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CORPAS E DANC}AS PRODUZIDAS N(D)AS VIOLENCIAS.

Maria Helena F. de A. Bastos - Helena Bastos (USP)
Ligia LosadaTourinho (UFRJ)
Yara dos Santos Costa Passos (UEA)

Corpo e Politica: implicacdes em modos de aglutinacéo e criagdo em danca

Uma afirmacéo possivel é que o corpo em movimento € a matriz da
comunicacdo e cognicdo. Nesse raciocinio, consideramos o movimento, como a
acao do corpo enquanto processo de suas experiéncias com o meio. O corpo € um
sistema em constante formacdo, uma vez que sua materialidade é sensivel e
dinamica. Isso significa que a experiéncia de um corpo no mundo, sua forma de
existéncia, se concretiza na medida que vamos vivendo.

Nos tempos constantes de conectividade em que nos encontramos, 0 UsO
de cada uma delas tem a ver com 0 modo como vivemos, com o que lembramos e
esquecemos, com 0 que produzimos, com a maneira como guardamos/encontramos
0 que produzimos e ainda como muitas pessoas sao silenciadas e invisibilizadas.
Tudo o que vamos vivendo nos modifica.

De tais perpectivas, nos deparamos com temporalidades que se
cruzam de experiéncias que as vezes elegem caminhos, em outras sdo lancadas
para ambientes ndo previstos, e ainda outras, de incidéncias que insistem, persistem
em permanéncias possiveis, e neste estrangulamento uma imensa maioria de
pessoas brasileiras tocam niveis de sobrevivéncias, sao 80%, conforme nos informa
0 cientista politico Jesse de Souza (SOUZA, 2021). Vamos elegendo trilhas,
negociando nas pluralidades de gestos e vozes, as quais de diferentes maneiras vao
se contaminando entre si na e da coimplicacdo de seus contextos ambientais,
culturais, sociais e politicos.

A partir dessa introdugdo, o Comité Corpo e Politica expbe a
emergéncia do humano como uma criatura estética em funcdo de sua natureza que
envolve profundas habilidades sensoriais, motoras e cognitivas co-implicadas entre
si. Nesse recorte, sublinhamos conexdes das instancias entre o estético e o politico.

Em entrevista, Sousa nos provoca que apenas uma abordagem
multidimensional permite efetivamente perceber como o racismo sempre esteve no

comando da iniquidade da sociedade brasileira, da escraviddo até hoje. Nesse
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espectro captamos o0 racismo como a verdadeira causa de todo o atraso social,
econdmico e politico do Brasil. Sobre que racismo estamos pontuando?

A questdo da necropolitica destaca-se como necroempoderamentos e
necropraticas cuja intencao primeira e ultima € agenciar o uso predatorio dos corpos.
Neste comité, enfatizamos corpas e dancgas que a violéncia nos explicita. Perceber
as diferentes facetas do racismo possibilita ndo se deixar fazer de tolo, por exemplo,
guando o racismo racial assume outras mascaras para fingir que se tornou guerra
contra o crime, como se a vitima ndo fosse sempre negra, ou luta contra a
corrupcéo, usada contra qualquer governo popular no Brasil que lute pela inclusao
de negros e pobres.

Outro ponto relevante é a questdo da igualdade de género. A artista e
fildsofa transfeminista mexicana Sayak Valencia vai nos apresentar o conceito de
Capitalismo Gore. “Ao adotar o transfeminismo, Valencia defende um feminismo
transversal, interseccional, que inclui todos os outros feminismos e nao apenas o
feminismo que se dedica a questdo da transsexualidade, mas também.” (ZUIM,
2020). Valencia atenta para uma certa virada epistemoldgica da violéncia.
Entrevemos assim, diversas ameacas corporais, responsaveis pela permanente
exposicdo as incessantes negociacbes com a morte na vida cotidiana urbana, que
deixam mais expostos vidas vulnerabilizadas como pobres, indigenas, negros,
populacdo LBTQIA+ e de rua, mulheres, entre outres.

A partir do amplo espectro citado, intentamos verificar como certas
experiéncias artisticas procuram desestabilizar as necropraticas que configuram uma
sensibilidade cultural permissiva a cotidianizacéo de todo tipo de assassinato.

Ao evocarmos no “VI Congresso 2021#2 virtual” deste Comité, da
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca, a ideia do Capitalismo Gore
(VALENCIA, 2010) desejamos sublinhar como o nosso sistema politico e econdmico
nao difere do imaginario do terror gore ao também tratar as pessoas como pedagos
de carne, mercadoria passivel de ser aniquilada e quantificada a partir da légica do
que o fildsofo Camaronés Achile Mbembe nomeia de necropolitica. Qual o lugar dado
a vida? Na situacdo precaria que a Sindrome Sanitaria Mundial nos impde, as
diferencas sociais ficam mais expostas e a situacado dos mais vulneraveis também se

evidenciam.
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Enquanto ndés, pessoas implicadas neste panorama social cujas
diferencas estdo cada vez mais exarcerbadas, a arte ndo fica preservada deste
contexto, vai sendo corroida neste social.

A interrogagao “que dancas estdo por vir?” proposta pela Diretoria da
ANDA, para o VI Congresso ANDA deve ser redimensionada, uma vez que o mundo
de hoje estd indissocidvel daquele de antes. As telas j4 estavam em nossos lares,
nés é que nao percebiamos o0 quanto estdvamos plugados. A questdo da
produtividade a muito tempo € um imperativo. Tal indagacdo nos leva a pensar
sobre comportamentos de artistas, pesquisadores e professores frente aos usos de
leis de incentivos ou programas de bolsas, de modo a expor conexdes entre tais
comportamentos pessoais e uma compreensao das relagdes entre corpo/meio em
uma esfera mais ampla, social e politica.

Nesse escopo, como artistas e docentes tentamos driblar, em parte, a
escassez de incentivos via bolsas, fomentos e politicas publicas, mas precisamos
nos conscientizar que logicas produtivistas sdo acentuadas no modo como
utilizamos. Enfim, ha uma sensacédo de que somos cada vez mais enlacados numa
conducdo que parte de uma violéncia que é construida por escassez de politicas
publicas que dé conta em parte, do abismo social que cada vez mais somos levados
a enfrentar.

Nesses confrontos, sdo geradas muitas formas de violéncias, umas mais
explicitadas e outras mais veladas. Destacamos o racismo, como um complexo
imaginario social o qual € sublinhado pelos meios de comunicacgéo, pela industria
cultural e pelo sistema de educacdo. A questado de igualdade de géneros, e aqui
sublinhamos a violéncia sobre a mulher, intensificada nestes tempos de isolamento
social. Sabemos do aumento do feminicidio acirrado com a Crise Mundial Sanitaria,
COVID 19. Evidenciam-se o aumento de distintas formas de violéncias as mulheres,
populacdo LBTQIA+ e de rua, acentuadas no distanciamento social. Participacao
efetiva das pessoas com deficiéncia em projetos e agbes culturais, quer seja como
publico ou como artista. Nesse foco, como viabilizarmos uma arte para todas as
pessoas, a partir da acessibilidade na sua complexidade de acdes e entendimentos?

Enquanto pesquisadores precisamos enfrentar que tantas vidas sao
banidas pela inoperancia das politicas publicas de moradia, segurangca e saude

implantadas pelo Estado. Como artistas, é inevitavel um certo engajamento social.

CO-ORGANIZAGAD o APOIO

Dy Y, s N ACNPg

PPGArC Conseiho Necional de Desemotrimento

CENTRO DE ARTES | UFPEL

OUADE Cientifico e Tecnoldgf
UFBA

1640



1 ONGRESSO
/2 A : X KALIONAL D

A PESQUISADORES ko
associagdo nacional de A s F\'
pesquisadores em danga

ISSN: 2238-1112

Nesse sentido, acreditamos que o gesto artistico implica acdes pedagogicas que
esses fazeres interseccionam.

De maneiras distintas, a violéncia opera explicitamente e/ou
subterraneamente em moveres que embaralham as relagGes entre vida e morte,
delineando a caracteristica do terror: concatenacdo entre biopoder, estado de
excessdo e o estado de sitio (MBEMBE: 2018).

A artista multidisciplinar portuguesa Grada Kilombo comenta que
absorvemos uma nocéo ainda patriarcal e falica do que € o conhecimento:

Fazemos muitas coisas, mas ha uma hierarquia: aquilo que esta ligado a
academia é o verdadeiro conhecimento e a verdadeira profissdo. Depois,
nés nos especializamos numa coisa, depois fazemos um mestrado, um
doutorado...é uma coisa bem fédlica que vai crescendo, crescendo,
crescendo. Eu acho a coisa é muito mais ciclica, mais circular, em que

nosso conhecimento atravessa muitas diferentes disciplinas e esta em
didlogo com diferentes formatos. (KILOMBA, 2019)".

Para Kilomba, o saber e a arte também sdo territérios de
descolonizacdo. Ao trazermos este apontamento, compreendemos que o estético, o
politico, o social sdo indissoluvelmente implicados uns nos outros.

A partir deste arrazoado mapeamos que todes os trabalhos apresentados
nesta edicao, neste Comité, de modo distinto, pontuavam um aspecto de racismo de
perspectivas que tocam igualdade de género, processos identitarios, a pobreza, os
abismos tecnoldgicos que o isolamento social nos firmou, a questdo dos corpos com
deficiéncia serem acatados e respeitados potencializando seus modos de
existéncias...de algum modo, nessas referéncias a questdo da violéncia expde-se
como um mover que vai acionando distintos racismos.

Este € 0 segundo Congresso em que este Comité se encontra. Um ponto
gue estamos enfrentando é que a metodologia ndo tem dado conta do modo como
ele se propde e na diversidade dos temas que o envolve. Sdo muitas camadas, 0
que de algum modo, é um espelhamento da nossa sociedade de variados modos
gue o racismo expde. A questdo da violéncia surge como um sintoma o qual vai
pulverizando possibilidades de movéncias mais qualitativas. Em fungdo dessa

analise apresentamos uma reorganizacao para este Comité.

! https://brasil.elpais.com/brasil/2019/08/19/cultura/1566230138 634355.html Entrevista de Grada
Kilomba ao El Pais. Acesso em 18/08/2021. 1641
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Aprovado no ultimo Congresso, passara a ser intitulado “Corpo e Politica:
implicacbes e conexdes em dangas” para o biénio 2022/2023. Seremos cinco
coordenadores de regides distintas do Brasil.

Soma-se a vontade de repensarmos para o futuro outros modos de
encontros deste Comité. Nessa proposicao, insistimos no enfrentamento de uma
metodologia que contemple com mais justeza e profundidade as naturezas das
pesquisas apresentadas que norteiam esta aglutinacdo, assim como no
reconhecimento dos diversos temas que surgem nesta aglutinacdo. Como mapea-
los, como formaliza-los e como colaborarmos melhor, uns com os outres?

Em relagdo ao “VI Congresso Cientifico Nacional de Pesquisadores em
Danca 2021 - 22 Edigao Virtual” tivemos 58 trabalhos inscritos entre comunicacdes
orais e banners. Foram aprovados 38 trabalhos para publicacdo destes Anais. Ao
final, Helena Bastos (USP), Ligia Tourinho (UFRJ) e Yara Costa (UEA) somaram na
organizacdo, coordenacao e discussao criando 3 aglutinacbes. Tentamos dar uma
énfase em cada uma. Consideramos que Aglutinacdo Il, o recorte de um
determinado perfil ficou mais evidenciado, a partir das pesquisas que nele foram
agregadas.

No geral, evidencia-se que este Comité tem o desafio de demarcar com
mais evidéncia 0s assuntos que nos convocam enquanto pesquisadores.
Provocacdes permanecem e nos mobilizam a enfrentar com mais precisdo o foco

deste “corpodancapolitica”.

Aglutinagéo | - Coordenacgéo de Helena Bastos
Participacdo: 19 trabalhos aprovados
Comunicacéao Oral: 17 Banners: 2
Faltaram: 1 Comunicagédo Oral e 1 Banner
Para publicagdo nos Anais 2021#2 virtual: 10 trabalhos publicados
Textos Completos: 9
Banner: 1
1) Lygia Clark e caminhos éticos da arte
ROCHA, Amanda & PIMENTEL, Ludmila Cecilina Martinez
2) Corpo, politica e terror: o terror de estado no brasil como possibilidade de alegoria

na danca.
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MOURA, Artur Brauna de de Moura & GUIMARAES, Daniela Bemfica Guimaraes
(UFBA).

3) Uma possivel pratica de resisténcia contextualizada no cotidiano dos corpos nas
telas: Labcorpalavra.

ALBUQUERQUE, lara Cerqueira Linhares de (UESB).

4) Estilhagcos vitruvianos: processos de invencdo de mundos na danca
contemporanea.

MELO, lara Costa de & BITTENCOURT, Adriana Machado (UFBA).

5) Ideias para agitar o mundo em nos.

JUNIOR, Ireno Gomes da Silva (UFBA).

6) Cidade que danca: caracteristicas do espaco urbano para acolhimento da
diversidade da danca soteropolitana.

MAGALHAES, Clénio Cunha & MOURA, Gilsamara (UFBA).

7) BANNER

Paradoxos aradoxos hiperculturais: a polarizacdo em um mundo feito de colagens
culturais e corpos produzidos a partir desse efeito.

REIS, Maria Luisa Martins dos & MARTINS, Giancarlo (UNESPAR).

8) Intervencao na Universidade Federal da Paraiba: Performatividades Em Modos de
Enfrentamento na Ocupacao ALPH.

SOUZA, Jamysson lan Lima & DIDONET, Candice (UFPB).

9) Entre o aqui e 0 agora: Dancas (em) (na) pandemia.

ARAGAO, Marcela Gomes & GUIMARAES, Daniela Bemfica (UFBA).

10) Bordados de Corpus & Erratérios: moveres nas cidades/post/mortem/nas do
Capitalismo Gore.

MARQUES, Diego & BASTOS, Maria Helena Franco de Araujo Bastos (USP).

Aglutinacéo 2 - Coordenacao de Ligia Losada Tourinho
Participacéo: 19 trabalhos aprovados
Comunicagéao Oral: 18 Banners: 1
Faltaram: 0 Comunicacéo Oral e 0 Banner
Para publicagdo nos Anais 2021#2 virtual: 14 trabalhos publicados
Textos Completos: 13
Benner: 1
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1) Sim, é K-pop!: a dancga fluida de Taemin e a representatividade para jovens.
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MARINS, Ivana Carvalho (ufba).

2) Quando a danca acontece: Cia. Lapis de Seda, Movéncia e corporealidades na
pratica.

MORASTONI, Giovanna Bittencourt (UDESC) & SCLIAR, Bianca (UDESC)

3) Objetos dancantes: a perspectiva da analise de movimento em busca de
reviravoltas epistemoldgicas.

MAMARYI, Julia Coelho Franca de (UFRJ).

4) Eticas bixas na cena da Séhomens Cia de Danca.

NASCIMENTO, Samuel Alves (UFBA).

5) FEMININO: CRIAC}AO EM VIDEOPERFORMANCE E AUTOBIOGRAFIA.
CAIRRAO, Luana Furtado Ramos (UFSM) & BIANCALANA, Gisela Reis (UFSM).
6) Os bailes de danca de saldo contemporaneos e queer: criagdes coletivas de
modos de existéncia rebelde.

SILVEIRA, Paola de Vasconcelos.

7) MenstruACAO: Lingua, sangue e feminismo racializado

TROTTA, Mariana de Rosa (UFRJ); BARRETO; Carina Ramos de Pinho (UFRJ);
GOMES, Daniela de Melo (UFRJ); FERREIRA, Dandara da Silva (UFRJ); BARROS,
Débora Sampaio Vidal de (UFRJ); SOUZA, Deisilaine Goncalves de (UFRJ); Bulcéo,
Flora Lyra da Silva (UFRJ); ALBUQUERQUE, Laura Vainer de (UFRJ); MARTINS,
Manuella Jorge Lavinas (UFRJ); GOMES, Marlucia Cristina Ferreira (UFRJ).

8) A danca hétero.

LIMA, Bruno Reis (UERJ).

9) Tentativa de esgotamento |: a Performance Arte como debate da cultura pos-
colonial sobre o Oriente.

DOMINGOS, Giovana Moura (UFSM).

10) DO CORPO INDIVIDUAL AO CORPO COLETIVO: SOMATICA PRA QUEM?
0zORIO, Caroline Lopes (UFRJ)& PARA, Tatiana de Britto Pontes Rodrigues
(UFRJ).

11) Caminhos de ativacdo das poténcias expressiva e afetiva nas articulacdes
politicas dos processos remotos de criacao artistica.

BERNARDI, Aline de Oliveira (UFRJ) & TOURINHO, Ligia Losada (UFRJ)

12) Danca contemporanea e gestualidade como comunicagéo social e politica — um
recorte

LIMA, Lilian Isidio de Oliveira (FAV) 1644
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13) Remodelagens Dos Corpos Em Luxuosas Fic¢Oes Para O Fracasso: Das
Biopoliticas Moleculares As Co-Cria¢des De Mundos Emergentes
MACHADO, Gabriel Matheus Lopes (UFRJ)

14) Corpo velado: outras visualidades e implicaces para tempos de luto.
CHILINQUE, Thais Leitdo (UFRJ).

Aglutinacao 3 - Coordenacéo de Yara Costa
Participacdo: 19 trabalhos aprovados
Comunicagéao Oral: 19 Banners: 2
Faltaram: 0 Comunicacéo Oral e 0 Banner
Para publicacdo nos Anais 2021#2 virtual: 14 trabalhos publicados
Textos Completos: 12
Banner: 2
1) Que homem pode dancgar? “Vacina Ja”!
GRANADO, Ramom de Oliveira (UFRJ)
2) Improvisacédo: praticas de mover com o mundo
COSTA, Liana Gesteira (UFBA); VICENTE, Ana Valéria Ramos (UFPB)
3) Danca, juventude e incluséo.
PENNA, Violeta Vaz (UFMG).
4) Sete niveis de Jacques Lecoq: um estudo perfomativo e conceitual.
PRETTE, Nailanita (UFMG).
5) Atrake: insurgéncias na danca da Bahia.
SANTO, Jacson do Espirito (PPGDANCA/UFBA)
6) BANNER
O corpo politico do frevo e seus tracados étnico-raciais.
SILVA, Catharina Stephanie Santos Leocadio Aniceto (IFB)
7) AcOes para contracoreografar as feridas do chao da danca.
LARANJEIRA, Lidia Costa (UFRJ); RIBEIRO, Ruth Silva Torralba (UFRJ);
ANDRADE, Sérgio Pereira (UFRJ).
8) Maraa: reflexdes sobre as artes da cena em tempos de pandemia.
PAES, André Duarte (UEA)
9) Do olhar e do corpo: reeducacéo e a decolonialidade do processo de producéo de
conhecimento na Dancga.

PEREIRA, Zé (UFG). 1645
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10) Comunidades Intencionais: Interrelagcoes entre a Arte da Danca e processos
comunicacionais em Redes Digitais.

VASCONCELLOS, Jaqueline (UFBA)

11) Corpos-Dancas-Brasis: a resiliéncia como questéo politica.

MENDES, Jéssica Alana Lopes (UFBA).

12) BANNER

Processo criativo em danca como acionador de microacontencimentos
decolonizadores.

PINTO, Taina Andes (FAPEAM/UEA)

13) Corpo espetacularizado e politicas do movimento: apontamentos criticos e
midiaticos sobre os excessos de movimentacdo no fazer artistico-profissional da
danca.

OLIVEIRA, Ramon Moura de (UFBA).

14) A arte é para quem? Acessibiliza-la e acessibilizar-nos.

RIBEIRO, Natalia Pinto da Rocha (UFBA); CARMO, Carlos Eduardo Oliveira (Edu
0.) (UFBA).

Considerac0des breves

E importante ressaltar que mesmo apds um ano de pandemia, a COVID
19 continua desestabilizando muitos fazeres, entre eles a dificuldade em cumprir
prazos para finalizar as produ¢Bes académicas. Alguns autores justificaram o néo
envio dos seus artigos completos devido a complicagdes com a saude neste periodo
de escrita final. Este comité se solidariza com todes que enfrentam esta dura
situacdo, evocando uma breve recuperac¢do do nosso bem viver, como Ailton Krenak
(2021) defende, ndo podemos pensar simplesmente no bem-estar, pois mora nessa
expectativa uma certa forma egocéntrica de pensar as solu¢cdes de um problema

gue é coletivo e que depende da acao e atitude pensada coletivamente e em rede.
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Yara dos Santos Costa Passos (UEA)

ycosta@uea.edu.br
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Aplicacao de tecnologias digitais modernas em estudos
biomecanicos de danca

Ana Carolina Navarro (COPPE/UFRJ)
Luciano Luporini Menegaldo (COPPE/UFRJ)

Dancga e Tecnologia

Resumo: estudos dedicados a biomecéanica da danca podem contribuir para a
prevencdo de lesbes e melhora da performance na medida que fornecem
informacdes relevantes sobre aspectos fisicos envolvidos na realizagdo de um
gesto. Este estudo objetivou contribuir com o didlogo sobre as possiveis relacdes
entre danca e tecnologia, bem como demonstrar a aplicabilidade dos estudos
biomecanicos da danca para prevencdo de lesdes e melhora da performance.
Espera-se ainda que novas experimentacdes e observacdes sejam estimuladas,
visando a ampliacdo do debate. Para isso, foram consultadas fontes bibliograficas
adequadas nas plataformas Scielo, Pudmed e Anais ANDA, a fim de fundamentar o
ponto de vista aqui apresentado. Quando se trata de danca, apesar do receio da
substituicdo do corpo por aparatos tecnologicos, a tecnologia vem sendo aplicada
em pesquisas cénicas e biomecanicas. Tais pesquisas ajudam a construir um corpo
de conhecimentos fundamentados por eixos abertos e inerentes a diferentes
aspectos da corporeidade. Nesse sentido, a epistemologia da Danca € ampliada e
passa a auxiliar o desenvolvimento de sensibilidades e habilidades. Por fim, cabe-se
destacar que o conhecimento produzido a partir de tecnologias digitais ndo substitui,
mas é somado ao conhecimento empirico dos bailarinos.

Palavras-chave: TECNOLOGIA. BIOMECANICA. DANCA. ANALISE DE
MOVIMENTO. EPISTEMOLOGIA DA DANCA.

Application of modern digital technologies in biomechanical dance studies

Abstract: studies dedicated to the biomechanics of dance can contribute to the
prevention of injuries and performance improvement as they provide relevant
information about the physical aspects involved in performing a gesture. This study
aimed to contribute to the dialogue about the possible relationships between dance
and technology, as well as demonstrate the applicability of biomechanical dance
studies for injury prevention and performance improvement. It is also expected that
new experiments and observations will be stimulated, aiming at broadening the
debate. For this, adequate bibliographic sources were consulted on the Scielo,
Pudmed and Anais ANDA platforms, in order to substantiate the point of view
presented here. When it comes to dance, despite the fear of replacing the body with
technological devices, the technology has been applied in scenic and biomechanical
research. Such research helps to build a body of knowledge based on open axes
inherent to different aspects of corporeality. In this sense, the epistemology of Dance
is expanded and starts to help the development of sensibilities and skills. Finally, it is
noteworthy that the knowledge produced from digital technologies does not replace,
but is added to the empirical knowledge of the dancers. 1648
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Keywords: TECHNOLOGY. BIOMECHANICS. DANCE. MOVEMENT ANALYSIS.
EPISTEMOLOGY OF DANCE.

1. Introducéo

A superacao dos limites do corpo desperta um determinado fascinio em
diferentes praticas corporais. Como exemplo disso, é possivel citar os atletas de
fisiculturismo, ginastas, artistas circenses e dancarinos. Nesta essa perspectiva, a
exploracdo dos limites corporais parece deslocar o corpo de sua dimensao humana

a medida que o extraordinario® é apresentado.

Figura 1: Demonstragdes de praticas corporais que demandam grandes esfor¢os corporais.

A rotina de dancarinos profissionais inclui uma longa carga horéria de
aulas e ensaios, fazendo com que a preparacdo corporal para a danca demande
uma condicdo cardiorrespiratoria e metabdlica elevada. Uma vez que o treinamento
demanda dos corpos uma excelente condicdo fisica e uma alta eficiéncia, além de
artistas, os dancarinos profissionais podem ser considerados atletas devido ao
grande volume de treinamento (CARDOSO, 2017). Nesse contexto, torna-se comum
o relato de dores e lesbes ao longo de suas carreiras devido as altas exigéncias. Por
sua vez, esses relatos costumam ser justificados pela carga estressante do nivel de

atividade fisica em busca do aperfeicoamento da performance.

Apesar de possuirem um treinamento tao intenso quanto o dos atletas de
elite, os bailarinos profissionais ndo recebem a mesma assisténcia quanto a
prevencdo de lesbes, preparo técnico e fisioterapéutico de outras
modalidades, principalmente no aparecimento e tratamento de lesdes
(CARDOSO, 2017).

! Definicdo de “extraordinario”: que foge do usual ou do previsto; que nao é ordinario; fora do comum.
(Oxford Languages, 2021)
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Somado ao alto volume de treinamento para o desenvolvimento de
valéncias fisicas?, est4d o fato de que muitas vezes os dancarinos iniciam seus
treinamentos muito jovens. Nesse sentido, a imaturidade corporal para a realizagcéo
de determinados movimentos poderia contribuir para a incidéncia de lesdes agudas
e crbnicas. Sobre esses aspectos, para que seja possivel ampliar o cuidado com os
corpos, os mantendo saudaveis para a pratica de danca, é necessario a ampliagdo
dos conhecimentos a respeito das estruturas corporais e da mecanica do
movimento. Por isso, os estudos dedicados a biomecéanica da danca podem
contribuir para a prevencédo de lesbes e melhora da performance na medida que
fornecem informacdes relevantes sobre aspectos fisicos envolvidos na realizacao de
um gesto (KOUTEDAKIS, Y. et al.,, 2008). Consequentemente, as tecnologias
digitais modernas utilizadas nestes estudos se apresentam como uma forte aliada
para os dancarinos.

Com o advento da modernidade e o desenvolvimento de instrumentos
tecnologicos adequados, a importancia dos testes utilizados para avaliacdo de
parametros corporais tem aumentado (AQUINO, C. et al., 2007). Ademais, pode-se
se dizer que existe uma crescente demanda na area da saude para que a pratica
seja embasada em evidéncias cientificas. Apesar disso, ainda ha uma resisténcia
por parte de profissionais mais tradicionais sobre a inser¢cdo de tais aparatos
tecnoldgicos no campo da Danca (AMOROSO, 2004). Este estudo objetiva contribuir
com o didlogo sobre as possiveis relacées entre danca e tecnologia, bem como
demonstrar a aplicabilidade dos estudos biomecanicos da danca para prevencao de
lesbes e melhora da performance. Espera-se ainda que novas experimentacdes e
observacdes sejam estimuladas, visando a ampliagdo do debate. Para isso, foram
consultadas fontes bibliograficas adequadas nas plataformas Scielo, Pubmed e nos

Anais ANDA, a fim de fundamentar o ponto de vista aqui apresentado.

2. Danga, ciéncia e tecnologia

Atualmente, a Danca € compreendida para além de uma visédo reduzida

exclusivamente & mera repeticdo de movimentos. Em outras palavras, ela ndo esta

% Qualidades fisicas que podem ser adquiridas por meio do treinamento. Como exemplo podemos
citar a forca, a flexibilidade, a resisténcia, o equilibrio, a velocidade, a agilidade, a coordenagéo e a
mobilidade (MOTTA, 2006).
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limitada & reproducdo e realizacdo de passos e padrdes de movimentos pré
estabelecidos. Para Earp (2010), a Danca ndo deve ficar restrita a uma légica linear
do pensamento e, por conta disso, é importante que o conhecimento sobre ela seja
um meio para expansdo das possibilidades corporais e ndo uma técnica fechada.
Meyer (2012) defende que a andlise de movimento, a partir dos principios e
referenciais criados por Laban, permitiu que as pessoas experimentassem certa
liberdade na criacdo de sequéncias gestuais. Ainda segundo o autor, durante o
século XX, Rudolf Laban teria sido o responsavel por unir a ciéncia e a dancga por
meio dos quatro Fatores do Movimento: Tempo, Espaco, Peso e Fluéncia (Apéndice
1). Do mesmo modo, seguindo um raciocinio cientifico, Helenita S& Earp identificou
principios geradores e diversificadores das acdes corporais integrando habilidades
motoras, interpretativas e criadoras (MEYER, 2012). Dessa forma, a relacdo entre os
Parametros do Movimento (Movimento, Espaco, Forma, Dinamica e Tempo),
possibilita inUmeras combina¢Bes de gestos, ampliando o repertério dos corpos
dancantes (Anexo 1).

Além disso, a Danca Moderna e a Danca Contemporanea apresentaram
novas questdes para essa area, expandindo o campo e abrindo possibilidade para
utilizagédo de tecnologias digitais em cena. Amoroso (2004) identificou que o medo
da substituicAo do corpo por tais aparatos tecnoldgicos seria responsavel pelo
incbmodo gerado no campo da Danca. Superada essa questdo, além da criacdo de
obras artisticas de danca que envolvem sua utilizacéo, tecnologias digitais modernas
estdo sendo utilizadas em areas da saude para estudo do movimento. Como
exemplo disso, podemos citar pesquisas sobre movimentos do Ballet Classico e as
alteracdes que a pratica desta modalidade pode causar no corpo dos bailarinos ao
longo do tempo. Tais alteracdes incluem diferencas no padrédo de marcha, falta de
alinhamento entre as estruturas dos membros inferiores e lesdes
musculoesqueléticas, especialmente relacionadas ao plié, rotacbes e fouettés
(Tepla, 2014; Gontijo, K., 2015; Quanbeck, A., 2016; Imura, A., 2010).

3. Biomecéanica e Danga

Segundo sua etimologia, de origem grega, a palavra biomecéanica pode
ser divida em trés partes. Sao elas: “bios”, que pode ser traduzido como vida;

“mekhane”, um sindnimo para maquina e o sufixo “-ico”, usado para indicar relagao. 1651
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O termo foi adotado pelos cientistas no inl'cio dos anos 70 para descrever estudos
sobre os aspectos mecéanicos de organismos vivos. Assim, a Biomecanica € uma
disciplina na qual sdo estudados os principios mecanicos do movimento (HALL,
2016), podendo ser dividida em cinematica (o estudo sobre aspectos que
conseguimos observar visualmente, geralmente ligados a técnica), ou cinética
(estudo das forcas envolvidas na realizagdo do movimento).

Segundo HALL (2016), a medicina do esporte € um termo utilizado para
estudos que abrangem aspectos clinicos e cientificos do esporte. De forma
semelhante, a medicina da danca tem sido desenvolvida ao longo das ultimas
décadas. A Associagdo Internacional de Medicina da Danca e Ciéncia (Internacional
Association for Dance Medicine & Science - IADMS), fundada em 1990, é um
exemplo de de organizacdo que promove discussfes com o objetivo de melhorar a
saude, o treinamento e o desempenho de dancarinos por meio da interacdo entre
ciéncia, medicina e fatores educacionais. Nesse aspecto, o Journal of Dance
Medicine & Science reune artigos sobre as diversas tematicas envolvidas por essa
area.

Ken Laws, bailarino profissional e fisico, em “Physics and the Art of
Dance: unerstanding movement” (LAWS, 2002) fornece alguns experimentos para
dancarinos ao lado da bailarina Arleen Sugano. Seu livro € dividido em "o que vocé
vé", onde sdo descritas as formas como os principios fisicos formam a estrutura
dentro da qual alguns movimentos existem; e em "o que vocé faz", que permite aos
dancarinos experimentar como essas analises fisicas podem fornecer um meio mais
eficiente de aprender como realizar os movimentos. A anélise do movimento tem
contribuido de forma eficiente na melhora da proficiéncia técnica e do
desenvolvimento profissional, ndo s6 no esporte como também na danca,
adicionando o fator estético a essa ultima.

E possivel afirmar que o aprofundamento sobre o conhecimento das
variaveis fisicas envolvidas na realizacdo de movimentos também contribui para a
prevencéo de lesbes. Em outras palavras, os estudos de movimentos de danga por
meio de uma perspectiva biomecanica podem contribuir ndo sO0 para um
aperfeicoamento da performance e da técnica, bem como para reducédo dos riscos
de danos corporais. A importancia de um movimento que esteja em consonancia
com a morfologia do organismo e com as leis da Fisica aplicadas a ele, da-se no

fato de que movimentos repetitivos realizados de maneira errada podem
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sobrecarregar articulagdes e contribuirem para lesdes agudas e crénicas. Ademais,
pode-se dizer que por meio desses estudos é possivel ainda que os dancarinos e 0s
professores aumentem sua compreensdo e sua capacidade de detectar erros
durante a realizacdo dos movimentos (KOUTEDAKIS, 2008). A respeito dessa
tematica, Fotaki (2020) defende que as estratégias utilizadas para a prevencao de
lesdes também podem auxiliar os dangarinos a atingirem seus objetivos.

Na Biomecanica da Danca, as técnicas de medida mais comuns incluem
a cinemetria, eletromiografia e a dinamometria (KOUTEDAKIS, 2008). Estes estudos
permitem a mensuracao da posicdo dos segmentos, da for¢a, da velocidade e,
consequentemente, auxiliam na prescricdo de exercicios para melhora da

performance.

4. Cinemetria

No final do século XIX, Eadweard Muybridge comecou a utilizar cameras
para andlises de movimentos humanos e de outros animais. Na época, havia uma
curiosidade sobre a possibilidade das quatro patas do cavalo ficarem fora do ar
durante seu trote em algum instante de tempo. Com o objetivo de responder essa
indagacédo, Eadweard utilizou cameras alinhadas e um disparo eletromagnético para
capturar fotos em sequéncia (Figura 2). Tendo feito séries de fotografias de
movimentos humanos e de outros animais, seus estudos contribuiram, por exemplo,
para os estudos de marcha (Figura 3) (HALL, 2016).

Figura 2: Cavalo trotando (MUYBRIDGE, 1985)
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Figura 4: Dancing Girl - A pirouette (MUYBRIDGE 1907)

A Cinemetria é composta por métodos de medicdo de parametros
cinematicos como, por exemplo, a posicéo, velocidade e aceleragdo. Atualmente,
existem diferentes equipamentos e sistemas para estudos cinematicos de analise de
movimento. Segundo Hall (2016) os “sistemas de captura de video digital projetados
para a analise do movimento humano estao disponiveis comercialmente com taxas
de quadros de até 2.000 Hz”. Em sintese, utiliza-se cameras para a coleta dos
dados que, posteriormente, sdo processados em softwares apropriados. O processo
de aquisicao dos dados é composto pelas seguintes etapas: calibracdo do espaco,
colocacdo de marcas reflexivas e realizagdo do movimento. Os marcadores
reflexivos sdo utilizados para reconstruir o movimento em um ambiente virtual
(Figura 5).
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Figura 5: Movimento no espaco real
(esquerda) e no espaco virtual (direita)

5. Eletromiografia

A Eletromiografia € uma técnica utilizada para a detec¢do e andlise do
sinal eletromiografico (EMG), um sinal elétrico produzido durante a contracao
muscular. Segundo De Luca (2006), a eletromiografia teve origem com 0s gregos ao
utilizarem enguias elétricas para tratar o corpo. Apesar disso, esse sinal teria sido
estudado com mais detalhes apenas em 1666. Nas décadas seguintes foi
descoberta a possibilidade de detectar o EMG durante a contracdo, mas apenas
anos mais tarde, com o desenvolvimento de novas tecnologias, o sinal pode ser
melhor estudado. Na figura 6, pode ser observado um exemplo de sinal
eletromiogréfico (De Luca, 2006). Em geral, conforme o numero de fibras
musculares recrutadas aumenta durante uma maior producao de forca, a amplitude

do sinal acompanha esse aumento.
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Figura 6: Sinal eletromiografico (De Luca, 2006)

6. Dinamometria

A dinamometria € um meétodo utilizado na biomecénica do movimento
humano para medicdo de parametros relacionados a forca produzida pelo musculo
de maneira dinamica. Essa mensuracdo é obtida por meio dos instrumentos
conhecidos como dinambmetros e pode ser medida em quilograma-forca ou em
Newton. De acordo com Aquino (2007), esses instrumentos foram desenvolvidos na
década de 70 e difundidos nos anos 80. Assim, uma vez que € possivel conhecer a
capacidade muscular maxima por meio dele, esse aparelho vem sendo utilizado em
diferentes areas do conhecimento como, por exemplo, a Danca, a Educacao Fisica e
a Fisioterapia. Ainda segundo o autor, um elevado numero de trabalhos utiliza a
dinamometria isocinética para estudos de atletas, popula¢cdes que possuem danos

cerebrais, idosos e criangas.
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Figura 7: Dinambmetro isocinético da empresa Biodex.

Em sintese, os dinamdmetros fornecem uma resisténcia ao movimento
articular de interesse durante uma amplitude determinada. Existem trés diferentes
tipos de testes que podem ser realizados com esses equipamentos, sendo eles os
modos: isocinético, isoténico e isométrico. No modo isocinético a forca muscular
maxima € estimulada durante todo o movimento. Isso acontece porque o aparelho
(Figura 7) oferece uma forca de resisténcia igual a forca realizada pelo participante
da pesquisa, ou seja, a forca de resisténcia se adapta a forca fornecida pelo
individuo. Nesse caso, a velocidade do movimento se mantém constante durante
toda a amplitude e é controlada por um valor estabelecido previamente. Assim,
pode-se dizer que as contracdes isocinéticas sdo as contracfes realizadas pela
musculatura em velocidade constante. Algumas variaveis que podem ser estudadas
por meio desse modo séo o torque, o trabalho, a poténcia e a fadiga (AQUINO,
2007). Como exemplo, pode-se citar 0 estudo sobre assimetrias entre os lados
direito e esquerdo. Por sua vez, a principal caracteristica dos testes isométricos € a
medicdo da contracdo muscular de maneira estatica. Assim, ap0s a definicdo de
uma amplitude de interesse é realizada uma contragdo muscular sem movimento
articular. Esses dados podem ser registrados por instrumentos analogicos ou digitais
(FIGURA 8) (LEME, 2013). JA no modo isotdnico, o valor da carga se mantém

constante durante todo o movimento.

CO-ORGANIZAGAD oo APOIO

Dy Y, s N ACNPg

PPGArC Conseiho Necional de Desemotrimento
& Tecnoldgy

CENTRO DE ARTES | UFPEL

ESCOLA BE DANGA
UFBA

1657



QUAISARCAS ESTAQPOR-VIR?S ot
it gy CIENTIFICO
LYz gIRANSITOS, POETICAS P> g@gﬁg‘wg;&gss o
el 5OliTicAs DO CORPO) "

ISSN: 2238-1112

Figura 8: Dinambémetro Hand-held (LEME, 2013)
3. Concluséao

A danca exige dos bailarinos diferentes habilidades. Quando se trata
dessa arte, faz-se necessario que além dos interesses estéticos envolvidos nas
composicdes das obras, exista um cuidado com a realizagdo dos movimentos em
relacdo a saude dos organismos. Nesse sentido, apesar da danca ndo estar
exclusivamente atrelada aos aspectos fisicos envolvidos nos gestos, é importante
ndo ignora-los, visto que eles podem contribuir para os cuidados com 0s corpos.
Assim, os estudos biomecanicos sobre dangca podem contribuir para sua pratica.

As demandas fisicas exigidas na atividade profissional da danca séo altas
devido a elevada carga de treinamento. Uma vez que € requerido que os bailarinos
desenvolvam habilidades fisicas como coordenacdo motora, flexibilidade,
resisténcia, agilidade e equilibrio, pode-se afirmar que os conhecimentos produzidos
a partir de metodologias que utilizam as tecnologias digitais modernas para analise
de movimento se apresentam como facilitadores das potencialidades corporais por
fornecerem subsidios para o desenvolvimento de capacidades e valéncias fisicas
dos individuos.

Além disso, este conhecimento pode favorecer o processo de ensino
aprendizagem dos gestos a medida que contribui para a ampliacdo da
conscientizacdo dos fatores envolvidos em sua realizacdo. Cabe-se destacar que o

conhecimento produzido a partir de tecnologias digitais ndo substitui, mas é somado 1658
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ao conhecimento empirico dos bailarinos. A partir disso, a danga constréi um corpo
de conhecimentos fundamentados por eixos abertos e inerentes a diferentes
aspectos da corporeidade, apresentando uma epistemologia ampliada e que suporta

o desenvolvimento de sensibilidades e habilidades.
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Andlise filmica da danga no cinema brasileiro: um recorte na
historiografia cinematografica da danca em diferentes segmentos e
parametros técnicos e estéticos

Ana Tamires Medeiros Varela (UFRN)
Profa. Dra. Maria de Lurdes Barros da Paixao (UFRN)

Dancga e Tecnologia

Resumo: O presente trabalho é um recorte da pesquisa de iniciacdo cientifica em
andamento, com objetivo de analise dos aspectos técnicos e estéticos da danca no
cinema, nas producdes narrativas brasileiras no século XXI. A pesquisa realiza
analise filmica de “Pendular” (2017) dirigido por Julia Murat, filme do género drama
gue apresenta a danca e sua relacao interdisciplinar com as artes visuais. Adota-se
a divisdo das andlises dos filmes, distribuidos em quatro blocos distintos, com base
no referencial tedrico-metodologico da analise de conteudo, pois esta abrange a
andalise das mensagens comunicacionais. Assim, a danc¢a nas imagens filmicas pode
ter suas questdes melhor formuladas e sua hipétese pode ser validada ou nao.
Nessa perspectiva, o filme serd analisado em seus aspectos quantitativos
observando a frequéncia com a qual ocorrem caracteristicas especificas do filme,
assim como em seus aspectos qualitativos verificando os elementos presentes e
ausentes nos fragmentos das cenas em estudo. Prioriza-se a analise filmica em
nivel do plano, em seus diferentes e significativos parametros na
contemporaneidade. A hipdtese deste trabalho reside no movimento, enquanto
elemento comum entre a danca e o cinema, tendo como aspecto diferencial entre
ambos a tela, que engendra novas estéticas para a danca.

Palavras-chave: CINEMA BRASILEIRO. DANCA. ANALISE FILMICA.

Abstract: The present work it's an excerpt from the scientific initiation research in
progress which targets an analysis of the technical and aesthetic aspects of dance in
cinema, in the brazilian narrative productions of the 21st century. The research
accomplishes the film analysis of “Pendular” (2017) directed by Julia Murat, a drama
gender movie that presents dance in its interdisciplinary relation with visual arts. This
essay adopts a division of the analysis of the movies, distributed in four different
blocks, based on theoretical-metodologic referential of content analysis, since it
covers the communicational messages analysis. In this sense, the dance inside film
images can have its questions better formed and its hypothesis can be validated or
not. In this perspective, the film will be analysed in its quantitative aspects observing
the frequency in which specific characteristics of the film occur, as well as its
qualitative aspects verifying the present and absent elements in the scenes'
fragments studied. The priority here is the film analysis in the plan level, with the
different and significant parameters at contemporaneity. The hypothesis of this work
resides in the movement, as the common element between dance and cinema,
having as a differential aspect between them the screen, which begets new
aesthetics for dance.

Keywords: BRAZILIAN CINEMA. DANCE. FILM ANALYSIS.
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1. Introducéo

O advento do Cinema foi capaz de transformar a maneira de enxergar as
imagens: trouxe a fotografia vida e movimento. Este Ultimo elemento € o cerne
principal da Danca e o que ha de comum entre essas duas linguagens artisticas.
Inicialmente separados por seus lugares de apreciagdo, ja que a Danca por muito
tempo se manteve atrelada somente aos palcos fisicos de teatros e galerias
enquanto os filmes eram assistidos dentro das salas de cinema, essas duas
manifestacfes passam a se integrar quando o cinema avanca ao fazer as capturas
sonoras e permitir o surgimento do género musical.

Embora se reconheca que o género musical evidencia a presenca da
danca no cinema, a evolucdo qualitativa da sétima arte e das tecnologias digitais
possibilitam a danca e ao cinema novas formas de se manterem conectados. Isto
significa dizer que o advento das novas tecnologias anuncia para a danca e o
cinema novas interconexdes para além dos musicais. Acredita-se que o advento do
mundo contemporaneo corrobora na presenca da danca para além de contextos pré
moldados e coreografados dos musicais da Broadway. E possivel agora enxergar a
danca na rotina das pessoas e 0 cinema abraca a ideia de produzir filmes de danca
ou correlatos, evidenciando o protagonismo e a presenca da danga no cinema
contemporaneo.

Assim, a tela é o ponto de partida, pois € nela que se constituem novas
estéticas para a danca nesse contexto cinematografico. O objeto de estudo deste
trabalho € uma producéo brasileira no cinema do século XXI que tem na danga um
de seus enfoques principais. Pendular (2017) é um filme do género drama dirigido
por Julia Murat e na obra um casal de artistas revela sua intimidade conjugal
associada as suas respectivas criacdes artisticas. Nesse sentido, a arte e a
intimidade do casal se misturam para compor o drama vivido pelos protagonistas,
cuja historia cenografica se passa num galpdo abandonado de uma antiga fabrica.
Este lugar se torna o local de moradia e estudio criativo de ambos. O filme apresenta
a danca e sua relacdo interdisciplinar com as artes plasticas. Segundo a propria
diretora, o filme tem por intencdo mostrar que o equilibrio se constréi a partir do
movimento, fato que pode ser observado tanto na relacdo do casal quanto na

relacéo deles com suas respectivas artes.
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O referencial tedrico-metodolégico da andlise de conteddo de Bardin

(1977) tem por finalidade organizar, classificar e categorizar diferentes tipos de

analises de contetdo presentes em qualquer tipo de comunicacdo a saber: jornais,

revistas, filmes, entre outros. Nessa perspectiva, os estudos dos professores

franceses Jullier e Marie na obra intitulada, Lendo as imagens no Cinema (2009),

orientam os procedimentos metodoldgicos empregados nas analises de conteudo do

filme Pendular (2017). Nesse viés, adota-se a analise filmica em "nivel do plano” por

considera-lo uma das mais importantes ferramentas para compreender as ideias e

inten¢des da direcdo filmica, assim como observar que o modo como a camera se

posiciona determina o que o filme quer comunicar, contudo sem se deter na

totalidade dos parametros de analise inseridos na analise filmica em "nivel do

plano". E a partir da anélise no "nivel do plano" que se revelam as principais
tomadas de deciséo da diretora.

Cinema é uma forma, mais ou menos narrativa, que aprendeu (e ensinou)

um modo préprio de significar com imagens em movimento, sons e fala,

distribuidos em unidades continuas de duracao (os “planos”). O plano, sua

duracao, seu espaco (in e off), a cAmera em situagéo (estatica ou movel),

estdo no coracdo da estilistica imagética, que trabalha com situacdes de

tomada nas quais o0s corpos (atores) em cena (mise en scéne),
desempenham personagens em acéao (intrigas). (RAMOS, 2009, p. 13)

Para além de uma apreciacdo subjetiva, o intuito € perceber de que
maneira as cenas de danga foram tratadas no filme e como se constituiu, a partir
desse tratamento, a sequéncia narrativa dessas cenas. Trata-se também de analisar
0 movimento, seus significados e o seu contetdo dramaturgico.

“‘Pendular” foi analisado num total de 16 (dezesseis) cenas que tém
enfoque na danca, das quais 07 (sete) sdo abordadas neste artigo. As cenas
seguem a sequéncia cronoldgica do filme e foram intituladas de maneira simples,

com base no contexto geral de cada cena. Por ndo terem seus nomes revelados, 0s

protagonistas serao referenciados com “ela”, “ele”, “a artista”, “o artista”, “a bailarina”,
“o artista visual”, “a dancarina” e “o marido”.
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Figura 1. Cartaz de exibicho do filme Pendular. Fonte:
http://www.agendadedanca.com.br/pendular-de-julia-murat-segue-em-cartaz-pelo-
brasil/

2. Andlise Filmica

Para que haja uma melhor compreensdo das analises descritas a seguir,
apresentam-se breves definicbes dos planos que sao utilizados nas cenas e
abordados na descricdo destas.

e Plano Geral: cena enquadrada em sua totalidade; “insere o sujeito em seu
ambiente, eventualmente dando uma ideia das relagdes entre eles” (JULLIER,
MARIE, 2009, p.24);

e Plano médio: plano proximo a figura, “apresenta o sujeito em sua unidade
com um minimo de ‘ar’ (giria de operador de camera) em cima e embaixo”
(JULLIER, MARIE, 2009, p.24);

e Plano americano: cena enquadrada da figura humana do joelho para cima;

e Close-up: cena enquadrada na figura humana do busto para cima, “rompe
essa unidade isolando uma de suas partes (...) ou isola um detalhe que
importa na histéria” (JULLIER, MARIE, 2009, p.24);

e Over the shoulder: traduzido literalmente como “por cima do ombro”, da a
ideia de presencga, visualizando a cena de maneira semelhante a quem esta

de costas, geralmente este plano é utilizado em um dialogo.

1664

REALIZAGAD  CO-ORGANIZAGAQ L APOID

09P0UaNCA00000000000000000 < i PPGDAN ARTES VISUAIS ,@ Q
Aria, 5l A s 7 M s oF  EICNPg
Dasau\sodoves am dongo ESCOLA BE DAMGA Clentifico e Tecnoldgi



http://www.agendadedanca.com.br/pendular-de-julia-murat-segue-em-cartaz-pelo-brasil/
http://www.agendadedanca.com.br/pendular-de-julia-murat-segue-em-cartaz-pelo-brasil/

REALIZAGAD

Arat 2

assadagio nadonal de
pesquisodoms em danga

09000aNCANN00000000000000
@ 9000008 progoma de pir graduagdo em danca da ufba ?:'39_'2'9'!

" ONGRESSO
s CIENTIFICO
Ad a ﬁé‘%%’#é‘ko%%ss A
associagdo nacional de EY 4 ( k"\_
pesquisadores em danga H

ISSN: 2238-1112

Figura 2: Screenshots da cena “Dividindo o espago”.
Fonte: Pendular (2017), direcdo de Julia Murat,
direcdo de fotografia de Soledad Rodriguez.

Este plano como demonstra a fig.2 inicia no plano geral, cujo foco € o
espaco que esta prestes a ser dividido pelo casal, uma dancarina e um artista visual.
Os dois aparecem do lado esquerdo e a camera permanece parada. Em seguida, o
plano close-up enquadra os pés e as maos dela que se encontram, mais uma vez,
fixando a fita ao chéo.

A camera, embora estatica, captura a imagem dela, até o momento que
enquadra sua imagem no plano extremo close up, juntamente com um movimento
de camera bem lento e gradual (travelling com camera na mao). Neste momento, ela
agarra o personagem por tras, no intuito de puxa-lo e terminar conjuntamente a
diviséo fisica do espaco. A captura da imagem vai do tronco dele envolto pelas méaos
dela até os dois rostos que se encontram sorrindo e trocando olhares entre si e com
0 espaco. Nesta cena, a imagem nao esta totalmente centralizada pela camera, ou
seja, o casal estda enquadrado mais para o lado direto da imagem.

Geralmente o enquadramento é mais complexo, pois deve levar em conta
Varios sujeitos e elementos do cenario. Como em um enquadramento pode-
se sempre buscar os equilibrios, as linhas de fuga e outras figuras
geomeétricas mais ou menos “significativas”; mas cinema nao € pintura, ele

se move, e essas frageis interpretacfes raramente permanecem validas
além de um segundo...(JULLIER, MARIE, 2009, p. 26)

A captura das imagens prossegue com um corte seco, assim mais uma

vez é utilizado o plano geral, mas enquadrando outra visdo do espaco. O casal
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agora esté centralizado, a caAmera olha eles de frente, sendo possivel observar a
demarcacdo que acabou de ser concluida. Com a camera parada, na mesma
posicdo, tem-se uma pequena brincadeira entre os dois envolvendo a delimitacdo
espacial que acabaram de concluir. Nesse momento, os artistas, ja de pé, se
aproximam e se distanciam da camera, saem e voltam da centralidade, durante a
cena de um “pequeno jogo de futebol”’. A visualidade espacial iniciada desde a
primeira cena € relevante para o desenvolvimento e o papel da relacdo-temporal da
narrativa, a qual acredita-se ser um ponto chave na relacdo desses dois

personagens.

2.2. Cena “Diminuicao do espaco dela” (21:55)

Figura 3: Screenshot da cena “Diminuigdo do espaco
dela”. Fonte: Pendular (2017), dire¢ao de Julia Murat,
direcao de fotografia de Soledad Rodriguez.

Enquadrada em plongée, a cena inicia-se com o foco nas maos e nos pés
dela que se movimentam no chdo em direcdo a camera e rapidamente vemos seu
corpo em sua totalidade. A camera aproximada realiza o extremo close-up, visivel
quando ela faz uma movimentagcdo de mergulho no chdo. Ela se movimenta
‘independente” da camera e esta direciona o olhar para partes do seu corpo, pois a
camera ja esta bem préoxima dela.

Com a mudanca de posicdo da camera, € possivel acompanhar a
personagem em close-up, contudo ha uma mudanca de angulo da filmagem. Assim,
0 seu tronco inteiro pode ser visto, em seguida é visto somente o seu corpo dos

ombros para cima. A ponta do seu pé faz um movimento de cima para baixo em 90°,
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quando entdo ela fica em pé. Essas diferentes perspectivas da camera escolher e
manipular os planos de filmagem permite ao espectador enxergar detalhes dos
personagens 0S quais ndo seriam possiveis numa perspectiva do palco italiano, isto
€, a visualizac&o no plano frontal.

A trilha sonora da cena que até entdo era somente a musica (dos fones
de ouvido) que ela estava usando para dancar, passa a ter a interferéncia da voz do
marido, explicitando os processos criativos dele afetando os dela, “A voz humana
pode fazer efeito diretamente” (JULLIER, MARIE, 2009, p.41). Na filmagem
subsequente das cenas a camera assume outra posiCA0 noO espago, assim
apresenta o galpao sob outro angulo e apresenta a artista num primeiro plano quase
sem foco e o artista hum segundo plano mais nitido com partes das esculturas
concluidas e em construcéo, ocupando quase a totalidade do background.

Nessa cena, ele pede mais espaco. Flashs rapidos, enfocam com close-
up os varios objetos que passam a ocupar 0 espaco e a linha delimitatéria
praticamente ultrapassada. Entdo, um close-up com over the shoulder volta para o
casal e da-se o término da sua conversa. Ela cede mais espaco e com fita adesiva

faz uma nova demarcagao no chéo.

2.3. Cena “Composigao na cadeira” (26:03)

Figura 4: Screenshot da cena “Composi¢cdo na
cadeira”. Fonte: Pendular (2017), diregdo de Julia
Murat, direcédo de fotografia de Soledad Rodriguez.

Em plano geral com a camera parada esta cena apresenta como cenario

a parte do galpao que foi feita de sala de estar, revelando uma ambientacéo noturna, 1667
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composta de uma uUnica luminaria que clareia a dancgarina que se encontra lendo,
sentada numa cadeira de madeira com 0s seus pés apoiados em outra cadeira.
Levemente, a dancarina comeca a se balancar, brincando com seu peso e o das
duas cadeiras que manipula.

Num movimento de péndulo, ela comeca a explorar o movimento de vai e
vem com as cadeiras. A camera realiza o seu enquadramento para o lado direito da
tela, notoriamente para que se possa perceber a criacdo em danca num processo de
fusd@o entre o corpo que cria e 0 espago que ocupa.

A trilha sonora acompanha o jogo que ela faz com as cadeiras, de
desafio, ja que ela pode facilmente cair se ndo se equilibrar corretamente. Seu
corpo, porém, se mostra completamente focado e tensionado para que iSSo nao
ocorra.

A orquestracdo também tem o0 que comunicar: nada como um instrumento
solo para enfatizar a soliddo, como a musica de fundo, moldada na épera,
no circo, no teatro, tira a sequéncia do lado do espetaculo, a mediatiza e

favorece a tomada a distancia, ao contrario da musica de cena, ouvida
pelos préprios personagens. (JULLIER, MARIE, 2009, p. 40)

Quando a composicao comeca a ficar mais complexa e elaborada, com a
dancarina trocando de posicdo por entre as duas cadeiras, o plano de filmagem
passa para o close-up realizado nos pés das cadeiras e nos pés da dancarina,
seguindo depois para o0 seu rosto que apresenta um semblante de concentracao.

A camera ao mudar a angulacdo adota o plano médio de filmagem e
assim a cena que antes era 0 ensaio da dancarina realizado em sua sala de estar,
se desloca no tempo e no espaco e se transforma em apresentacdo publica da
artista. Nesta direcdo, a camera enquadra a dangarina em primeiro plano e a plateia
em segundo plano de filmagem. A organicidade aplicada na transicdo entre os dois
planos também é visivel na improvisacdo em danca realizada pela artista. Ainda
nessa cena, observa-se que a camera enquadra os rostos de pessoas que estdo
assistindo a danca, revelando se os espectadores estdo gostando ou ndo da
performance artistica. Nota-se que a iluminacdo da cena permanece a mesma a
medida que a dancga continua, destacando a organicidade na transformacéo da cena
improvisada no galpao para o “palco”.

A danca (...) compreendida como contemporanea tem vida na experiéncia e,
sobretudo, existe no acontecimento. Esta na ordem de um fazer que produz

efeitos de estranhamento em relacdo ao familiar, da acdo que gera
deslocamentos, que suscita desvios, que provoca a percepcdo. O
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acontecimento é vibracdo que reside na contemporaneidade. (XAVIER,
2011, p.44)

A cena descrita registra a danca como um acontecimento continuo,
presente, dinamico e que pode sempre surgir dos mais diversos contextos e lugares,
ou mesmo por causa destes. A construgdo da personagem dancarina intercambia
raizes de sua trajetoria artistica relacionada com o contexto dindmico vivenciado. Ela
recria a partir desses acontecimentos que sdo incorporados ao seu cotidiano de

mulher, artista e apaixonada.

2.4. Cena “Batendo nas placas de metal” (33:03)

Figura 5: Screenshot da cena “Batendo nas placas
de Metal’. Fonte: Pendular (2017), direcdo de Julia
Murat, direcédo de fotografia de Soledad Rodriguez.

Filmada inicialmente em plano geral, possibilita ver a chegada dela por
entre alguns materiais do marido, com a luminosidade do dia, vemos a protagonista
se aproximar para “investigar” placas de metal que se movem como portas. Ao se
aproximar de uma delas, a dancarina, agora filmada em close-up, inicia um
movimento bem acelerado com os dedos das maos que em contato com o0 metal
provocam um som alto semelhante ao som dos trovdoes. A camera se move para
baixo e assim realiza um extremo close-up nas maos da dancarina em movimento, e
expande a percepcdo da energia que esta sendo usada para que o som das placas
se torne 0 mais alto possivel. Ela entdo se ajoelha e aproxima seu ouvido da placa
de metal, continuando a emissao dos sons da placa. O close-up permite visualizar
seu rosto, revelando ar de curiosidade sobre o som das placas, até o esbog¢o de um 1669
leve sorriso.
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(...) a passagem em close-up pode apresentar uma “aproximagdo” no
sentido préprio e figurado - que obedece a um desejo de entrar em
intimidade maior com um personagem ou isolar um detalhe que importa na
histéria; mas ha também motivacdes psicoldgicas(...) (JULLIER, MARIE,
20009, p.24)

A sua curiosidade ainda nao satisfeita acerca dos sons das placas de
metais, faz com que ela rapidamente se levante e a camera a acompanha na cena
em que ela chuta a placa, provocando um som ainda mais estridente, deixando-a
mais propensa a continuidade de sua investigacdo e assim ela segue batendo na
placa de metal que se movimenta e permite ver a moga que trabalha com seu
marido do outro lado do galpéo.

A cena prossegue com ela séria, dando a volta pela placa de metal,
andando em direcdo ao seu espaco de ensaio. Desde 0s sons que ela retira das
placas, até o retorno para o seu espaco de trabalho, a camera revela o seu
semblante com ares de atravessamento de todas as questbes afetivas que
perpassam as suas criacfes. Nessa perspectiva, a camera por meio do plano geral
de filmagem, revela um ambiente dominado pelos materiais do artista visual, e bem

ao fundo, praticamente escondido, o espaco destinado aos ensaios da dancarina.

2.5. Cena “Ensaio do dueto” (56:38)

Figura 6: Screenshot da cena “Ensaio do dueto”.
Fonte: Pendular (2017), direcdo de Julia Murat,
direcdo de fotografia de Soledad Rodriguez.

Essa cena se inicia com um primeiro plano focado num gradil de metal

posicionado do lado direito da tela, enquanto a dancarina e seu amigo estao 1670
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desfocados, mas centralizados ao fundo, ensaiando uma movimentacdo que se
inicia num abrago e logo passa a ser constituido de um movimento de contrapeso,
com os dois se segurando pelo braco, deslocando seus pesos para o lado oposto de
seus corpos enquanto caminham lentamente.

Interessante pontuar de onde parte a concepc¢do coreografica do filme
para que se amplie ainda mais a compreensédo das narrativas veiculadas pelas
imagens. Flavia Meireles, responsavel pela coreografia de Pendular, menciona em
entrevista de onde parte a inspiracdo desse trabalho.

Tinha muita vontade de testar uma ambiguidade entre o que é que é danca
e 0 que que é gesto narrativo, como é que a gente poderia construir uma
danca que pega gestos cotidianos e traz para a danca. Vocé ndo sabe
muito bem quando comecga a dancga. Ai a Julia lembrou do filme “A Roda da
Fortuna” que tem um momento que os atores tdo caminhando e comecam a
dancar. Eu fico muito interessada nesse momento aonde vocé comecga a
dancgar, como é que vocé detecta que “pronto, agora comegou uma danga”

(Quando a danca invade o cotidiano | Pendular. Entrevistada: Flavia
Meireles. S&o Paulo. 2017. Plataforma: facebook.com/pendularfiime)

Gradativamente, o foco das imagens se torna dinamico, a camera deixa
de enquadrar o gradil para enquadrar a dancarina e o dancarino deixando-os serem
vistos nitidamente. De acordo com Jullier e Marie (2009), essa dinamica de mudanca
de foco é chamada deslocamento de atencdo, trazida ao descreverem sobre as
possibilidades estéticas e narrativas de variagdes na profundidade de campo.

Em plano americano, com a camera parada, assistimos a continuacdo da
sequéncia de movimentos do dancarino e da dancarina que muito se assemelha ao
contato improvisagéo (de Lisa Nelson e Steve Paxton). Num corte seco, a camera
muda de posicdo, acompanhando o deslocamento deles, proporcionando o
enquadramento de ambos em primeiro plano. Assim, a camera fixa em ambos e eles
se movem independente da posicdo da camera, esta possibilita visualizar algumas
partes dos corpos e da sequéncia de movimentos realizados a medida que eles se
aproximam da camera.

O plano close-up deixa os rostos dos dancarinos e passa a enquadrar
suas pernas e pes, revelando mudancas no ritmo e na velocidade da execucao dos
movimentos. Quando os dois artistas chegam ao chdo, a camera ja esta la
posicionada a espera de ambos. O movimento de camera é lento e por essa razao
nao se enxerga os corpos dos dancgarinos por completo, mas sim partes deles

durante a execucdo da sequéncia dancada. A cena prossegue no plano de meio-
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conjunto, este possibilita ver os dois artistas de pé e de corpo inteiro. Ambos
finalizam a sequéncia correndo para fora do enquadramento da camera que realiza
um corte seco das cenas. Em seguida, h4 uma tomada do plano em close up da
dancarina, que realiza o movimento de interromper a mauasica, beber agua e
posteriormente se aproximar do dangarino para discutir sobre o que acabaram de

executar.

2.6. Cena “Trisha Brown” (1:00:10)

Figura 7: Screenshot da cena “Trisha Brown”. Fonte:
Pendular (2017), dire¢do de Julia Murat, direcdo de
fotografia de Soledad Rodriguez.

Como parte de sua pesquisa de movimento e a procura por referéncias
pos-modernas para sua criacdo, a dancarina a partir da sugestdo do amigo de
insercao de algo a mais em sua danca, assiste o DVD sobre a dancarina americana
pés-moderna Trisha Brown que faz uma fala enquanto danca. A dancarina se
identifica com as ideias da artista americana.

Nas filmagens, também se pode notar as diferentes maneiras de analisar
0 movimento através do video, pois ha diferentes enfoques durante a danca de
Brown que alterna movimentos de rosto e pés. O filme em DVD de Trisha destaca
uma importante caracteristica da arte contemporanea, a metalinguagem, ou seja, 0
codigo danca sendo utilizado para se referir a danca e o video para se referir a
propria linguagem do cinema, isto é, os codigos da danga e do cinema sendo

utilizados no filme para explicar as duas formas de arte.
1672
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Além disso, a referéncia a Trisha Brown traz consigo a
interdisciplinaridade da danga com outras linguagens, inclusive as artes visuais, e as
diferentes formas de se investigar 0 movimento através da improvisacdo em danca
em sua dimensdo espaco-temporal. Trisha Brown foi uma artista que realizou
investigacbes sobre o movimento e a danga das mais variadas formas,
ressignificando os espacos urbanos, 0s usos da gravidade, os gestos simples do

cotidiano e as formas arquiteténicas que ilustravam o seu cenario.

2.7. Cena “Prato pendular de madeira” (1:41:08)

o

=)

Figura 8: Screenshot da cena “Prato pendular de
madeira”. Fonte: Pendular (2017), direcdo de Julia
Murat, direcé@o de fotografia de Soledad Rodriguez.

Com o seu espaco de ensaio ocupado por um enorme prato pendular de
madeira, nova escultura criada pelo marido, a bailarina passa a dancar dentro dele.
A camera posicionada em plano geral possibilita visualizar o galpdo ocupado pelos
objetos do artista visual. Estes objetos invadem também o espaco da dancarina,
espaco acordado e delimitado pela fita vermelha imposta pelo marido. A dancarina
inicia seus movimentos rolando deitada dentro do prato gigante que se mexe de
acordo com as diferencas de peso propiciadas pela movimentagao.

O movimento do prato se assemelha ao de um pido. Ela se senta no prato
de madeira e maneja seu corpo de maneira que o prato gire ainda mais rapido. Logo
em seguida se levanta e continua pendendo seu corpo visando que a escultura nao
pare de se mexer, enquanto ela permanece equilibrada no sobe e desce do prato

giratorio. Aos poucos 0 movimento pendular do prato é interrompido, a dangarina 1673
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permanece concentrada, olhando fixamente para o centro do grande objeto. A artista
executa algo parecido com um grand rond de jambe?, ficando equilibrada somente
em uma perna, finaliza o movimento com as duas pernas cruzadas. A camera

permanece parada e utiliza o plano geral de filmagem durante toda a cena.

3. Consideragdes finais

Por meio da anélise da danca sob o viés técnico do cinema, é possivel
perceber a poténcia que existe em criar narrativas a partir dos novos olhares e da
nova estética que se constitui a partir da comunhdo dessas duas linguagens. Ao
analisar o filme Pendular (2017) vé-se as relacoes interpessoais sendo atingidas e
atravessadas pelas criacfes artisticas e a maneira pela qual a escolha dos planos
de filmagem é feita cria novas formas de se fruir e interagir com a sétima arte. Nesse
contexto, € possivel estabelecer relagbes de analise técnica e estética, visando
refletir sobre a poética.

A mescla entre plano geral e close-up provoca sensacdes de
enclausuramento e claustrofobia produzida nos personagens de Pendular, de forma
especial na protagonista que enfrenta e lida com suas aspiragdes criativas como
artista da danca. Artista que também é mulher e lida com o dominio e poderio
masculino no territério afetivo e criativo.

O uso do deslocamento da camera, a utilizacdo de diferentes planos de
filmagem nas tomadas das cenas e os variados angulos de filmagem permitem fruir
a danca no cinema em diversas perspectivas estéticas, técnicas, geogréficas,
politicas, sensoriais, afetivas e dramatargicas. O filme revela uma danca sendo
criada com uma gama multifacetada de interferéncias e referéncias visuais e
espaciais das trés linguagens artisticas a saber. cinema, danca e artes visuais. A
triade artistica coexiste e cria a atmosfera caotica, pos-moderna, interdisciplinar e
transgressora do filme.

Pendular traz consigo a comprovagéo de que a danca pode e deve ser
vista sob outras perspectivas, pois sua criacdo mediada pela e para a tela evoca

protagonismos para 0 movimento, para 0s corpos e para o cinema.

! Grand rond de jambe é um passo do ballet classico no qual uma perna fica suspensa no ar
realizando um movimento giratdrio da frente até atras.
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A apropriacao de movimentos na cultura pop

Bhianca Tarso Viana Fidelis (UEMG)
Luiz Alberto Bavaresco Naveda (UEMG)

Dancga e Tecnologia

Resumo: A cultura pop e os modos de producéo e criacao artistica que a sustentam
tém uma relagdo intensa com os modelos de producdo atual da industria cultural.
Estes modelos, que foram particularmente intensificados pelas midias digitais, tém
sido revelados por um apelo especial pela disseminacdo de sequéncias de dancas
nas redes sociais e na industria audiovisual como um todo. As sequéncias de
movimentos, viralizadas, reproduzidas, copiadas e recriadas em videoclipes, gifs
animados, games e dancas urbanas parecem alimentar o motor da cultura pop com
processos massificados de reproducdo de dancas. Nestes modelos encontramos
apropriacdo de movimentos que se repetem massivamente na cultura pop e nas
sequéncias coreograficas. Neste artigo procurarmos discutir 0os processos de
apropriacdo de movimentos de danca na cultura pop, as caracteristicas do regime
histérico utilizado para circunscrever a cultura pop e descrever alguns de seus
fenbmenos na industria cultural. A metodologia situa a questdo do corpo e danca
nos fendbmenos de apropriagdo a partir de uma revisdo literatura sobre a
apropriacdo, cultura pop, cultura popular e indastria cultural. A pesquisa tem o intuito
de contribuir metodologicamente e conceitualmente para o estudo da apropriagao na
danca e com estudos da arte e culturas populares em relacdo as teorias da mente
incorporada.

Palavras-chave: APROPRIACAO. DANCA. CULTURA POP. CORPO. INDUSTRIA
CULTURAL.

Abstract: Pop culture and the modes of production and artistic creation that support
it have an intense relationship with the current production models of the cultural
industry. These models, which were particularly intensified by digital media, have
been revealed by a special appeal for the dissemination of dance sequences on
social networks and in the audiovisual industry as a whole. The sequences of
movements, viralized, reproduced, copied and recreated in video clips, animated gifs,
games and urban dances seem to feed the engine of pop culture with mass
processes of dance reproduction. In these models we find appropriation of
movements that are massively repeated in pop culture and in choreographic
sequences. In this article, we seek to discuss the processes of appropriation of
dance movements in pop culture, the characteristics of the historical regime used to
circumscribe pop culture and describe some of its phenomena in the cultural
industry. The methodology situates the question of the body and dance in the
appropriation phenomena from a literature review on appropriation, pop culture,
popular culture and cultural industry. The research aims to contribute
methodologically and conceptually to the study of appropriation in dance and with
studies of art and popular cultures in relation to theories of the embodied mind.
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1. Diferentes contextos e utilizacdes para apropriacao

Os processos de apropriacdo da arte, cultura e sociedade sofrem uma
importante influéncia dos modos de reproducdo em massa de conteudo, imagens e
movimentos nas midias digitais, que caracterizam as formas de producdo da
industria cultural da atualidade. A aceleracdo das trocas simbolicas das midias
contemporaneas produz impactos secundarios nas praticas de danca, nos modos de
se mover e na cultura de entretenimento das sociedades atingidas pelo fenémeno
das midias sociais. Este artigo tem objetivo de estudar os mecanismos da
apropriacdo de movimentos na cultura pop a partir da discussdo sobre apropriacéo
dentro dos pelos novos fenémenos da industria cultural e de exemplos de
apropriagdo de movimentos dentro da cultura pop. No decorrer do estudo seréao
destacados casos de artistas atuantes nas midias sociais que se encontram como
agentes ativos da reproducdo de movimentos de danc¢a no contexto da cultura pop.
A metodologia utilizada foi a revisdo bibliografica comparativa tendo como eixo
tematico os conceitos de apropriacdo, danca, cultura pop e industria cultural.

A aceleracdo do consumo de obras artisticas do género pop através de
plataformas de streaming, midias sociais e a internet como um todo explicitou um
conjunto de comportamentos que sdo discutidos na literatura através de uma
diversidade de conceitos como copia, plagio, imitacao, reprodutibilidade, sampling,
referéncia, citacdo e apropriacdo. Parece trivial que uma frase ou imagem possa ser
copiada, citada por praticas de apropriacdo e disseminadas pelo poder de
reproducdo das midias digitais como hipertexto, imagem digital, video e audio.
Entretanto o comportamento de “apropriacdo” de movimentos do corpo, e, em
especial de movimentos na danca pode apresentar complexidades muito mais
interessantes e impactos muito mais tacitos que os casos de apropriacdo de textos
ou imagens.

O conceito de apropriacdo parece também estar relacionado com um
conjunto de terminologias com significados marginalmente diferentes. De acordo
com o dicionario Oxford Languages (2021), o substantivo “apropriacdo” designa o

“ato ou efeito de apropriar, de tornar algo préprio para si’. Entretanto, a polémica na 1677
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literatura sobre conceitos de apropriacdo perpassa desde definicdes juridicas,
discussodes éticas, questionamentos sobre autoria, processos criativos que vao muito
além da discussdo de natureza etimologica. O significado e impacto ato de se
apropriar de algo que ndo € seu varia de acordo com contextos e pode ser
eticamente ou culturalmente permitido de acordo com o0 seu contexto, periodo
histérico, uso e intencdo. Para Perez (2008) apropriacdo refere-se ao ato de tomar
algo que ndo € seu como se fosse. Ja para Gatti (2012) a apropriacdo € uma
espécie de influéncia, que pode tanto tomar a forma de expressdes proprias como a
“apropriagao poética” como uma estratégia de composi¢cdo em obras de danca. Por
esta perspectiva, o processo se transforma em um canal relagdo do artista com
aguilo que afeta suas obras.

Como identificar a fronteira entre a influéncia de um gesto coreografico
presente nas imagens disponiveis nas midias e a reprodugcdo desse gesto como
referéncia, sugestdo ou plagio no amalgama do processo criativo? Segundo Gatti
(2012) o processo de apropriacdo poética na composicdo de uma coreografia ou na
resposta ao dancar a partir de uma musica seria um processo “natural”. Uma vez
que os artistas ja sdo dominadores de técnicas e conceitos que foram formulados
por outros criadores. Sendo assim, essas referéncias e inspiracdes ja estédo
presentes em nosso acervo mental ao criar uma obra de arte e repassar o
conhecimento. Em contraste, Perez (2008) sugere que tal processo parte de uma
reflexdo ativa do agente que se apropria e se propde tomar para si algo que néo é
seu. Neste sentido, a apropriacdo s6 poderia ter como objeto a intencdo de
reproduzir o movimento, 0 passo ou a sequéncia coreogréfica. As experiéncias
individuais, pessoais, adquiridas no processo de realizacdo do movimento nao
seriam passiveis de apropriacdo porque sequer seriam passiveis de reproducao, se

tornando Unicos e exclusivos de cada artista.

2. A cultura pop e a aceleragcédo das trocas

A cultura pop € caracterizada por um padrao massificado de consumo,
pelo facil acesso as midias de divulgagcdo, pela representacdo das obras nos
formatos de alta capacidade de reproducdo pelo volume continuo de produtos
vinculados a ela (FISKE, 1989). Para Oliver (2011) os produtos de arte da cultura

pop foram criados como uma oposicao a “alta arte” e como uma forma de produzir
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lucro financeiro pela alta capacidade de reprodutibilidade e massificacdo da
producdo. A venda continua sendo um dos pilares motivadores, porém outros
marcadores em destaque, como visibilidade midiatica, sdo tdo importantes como o
lucro. Além da capacidade de criacdo ser consumida por um grande numero de
consumidores, € necessario que 0 processo de criagdo aconteca com mais
frequéncia do que em outras modalidades de producéo, o que imprime um fluxo
constante de massificacdo. Ou seja, a demanda ndo é sO encontrar formas de
apresentar produtos que obtenham uma grande penetracdo em um publico
ampliado, mas que a producgéo destes artistas forneca constantemente produtos que
se mantenham em um estado de alta penetracdo de massa. Dentre as modalidades
de produtos fornecidas pela midia destaca-se mdusica, texto, filme, moda,
publicidade, e danca, entre outras modalidades de consumo de massa (OLIVER,

7

2011). Este acordo ndo é algo combinado previamente, mas uma espécie de
contrato de bastidores, tacito, que provavelmente esté vinculado com a necessidade
de ampliacdo de receita dentro de uma ldégica imperativa de mercado. Essa
transformacao da producdo de mercadorias culturais gera um namero exponencial
de obras que se adequam a este perfil e que desenvolvem, no longo prazo, um
conhecimento sobre estratégias de penetracdo cultural e massificagao.

Segundo Storey (2017) uma obra difundida como a cultura pop pode ser
identificada a partir de indicadores de massificagdo do consumo ou de preferéncia
por parte de um grupo consideravel de consumidores, como por exemplo as vendas
de livros, ingressos de cinema e festivais de musicas. Entretanto, o pop (que € uma
abreviacdo de popular), é também um apontador quantitativo desta cultura e deste
grupo de pessoas que gostam de algo e sao fieis a um segmento, artista ou
producdo (FISKE, 1989), uma vez que seu consumo em massa indica e direciona
possiveis direcdes para novas producdes artisticas. Esta ampliagdo do consumo de
cultura é frequentemente acompanhada por uma nocdo de inferiorizardo da
gualidade das obras da cultura pop. Se por um lado, a cultura pop tende a se
orientar pela ampliagdo da massa de consumo em detrimento da qualidade, isto nao
necessariamente implica que as obras tenham uma qualidade ou exceléncia inferior
a obras fora do circulo de consumo da cultura pop. Storey (2017) propde que neste
caso o0 significado de cultura é reduzido ou equivocado, pois parece privilegiar
determinado grupo. A formagdo do conceito de cultura ndo esta mais

: : . : R 1679
necessariamente relacionada a um determinado grupo ou marcado pelo género
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musical que o grupo consome ou o estilo de danga com que ele se expressa.
Delimitar a cultura de um grupo a partir de seu padrdo de consumo pode ignorar
diversos outros fatores que compde a producdo e vivéncia cultural enquanto
comunidade. Desta forma, torna-se complexo, e até mesmo pretensioso, definir o
que é cultura, como ela se estabelece e como suas relacdes, e neste caso, as trocas
entre o que é consumido pela maior daquele grupo e aquele grupo que consome
aguele produto. Para Williams (1992) o termo cultura tem seu significado alterado no
decorrer da histéria conforme a adaptacdo para qual € empregado. Para o autor, a
utilizacdo do termo cultura inicia-se na agricultura, quando a palavra era utilizada
para definir o cultivo de determinados vegetais ou a criagdo e reproducdo de
animais. Somente no fim do século XVIII que cultura passa a definir o “0 modo de
vida global” de uma sociedade. Neste ponto, as ideias de Wiliams e Boas se
convergem. Franz Boas (1929) alega que a sociedade é afetada pelos habitos do
grupo, e a partir desse conceito podemos comegar a refletir sobre a cultura:

[...] cultura abrange todas as manifestagBes de habitos sociais de uma
comunidade, as reag¢fes do individuo afetado pelos habitos do grupo em
que vive e o produto das atividades humanas, como determinado por esses
hébitos. (BOAS, 1930, p. 79)

Entretanto, segundo Williams (1992) com o passar dos séculos, o
conceito de cultura também sofreu alteracBes, e nestas modificacdes houve grande
desenvolvimento do sentido de cultura. Hoje pode-se atribuir o termo a atividades
culturais, designada a atividades de cunho artistico e até mesmo pessoas dotadas
de cultura, que podem ser consideradas intelectualizadas. Estas definicbes

esclarecem a complexidade em circunscrever e definir o termo cultura.

3. Alindustria cultural e a cultura pop

O autor Walter Benjamin em correspondéncia com Theodor W. Adorno
comenta sobre a reproducdo da obra de arte e como os modos de percepcgao
acompanham esses periodos da coletividade humana. Para Benjamin (1955) a

singularidade da obra de arte vai de encontro ao contexto em que a mesma esta

inserida:
[...] a reprodutibilidade técnica da obra de arte emancipa-a pela primeira vez
na histdria mundial de sua existéncia parasitaria em relacao ao ritual. A obra 1680
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de arte reproduzida torna-se, progressivamente, a reproducdo de uma obra
de arte destinada a reprodutibilidade. (BENJAMIN, 1955, p. 48)

Numa temporalidade em que a produgdo e 0 consumo se tornam em série
e em massa, a producdo da obra adapta-se e transforma-se internamente para se
alinhar a uma condi¢do que possa circular como mercadoria. Ela acompanha assim,
a instauracdo do sistema capitalista monopolista e o avanco tecnoloégico que
juntamente com a sua difusé@o torna a informacdo mais rapida e a um namero maior
de pessoas. Duarte (2011) reflete sobre uma nova confluéncia na induastria cultural e
0s modelos que ainda estdo em voga. Para o autor, o pensamento de Adorno se
mantém em vigor até o presente momento porqué o consumo massificado e a
producdo desenfreada se mantém até hoje. Entretanto, o conceito de Adorno parece
ter que ser e adaptado ao modelo tecnoldgico digital de distribuicdo e as
capacidades de acessibilidade e distribuicdo s6 disponiveis nas primeiras décadas
do século XXI. E neste ponto em que a arte enquanto criacido independente dos
padrées socioeconémicos, culturais e filoséficos diverge com seus ideais ao virar
mercadoria e comecar a ser reproduzida de forma néo artesanal e em massa.

Neste ritmo artificial, o0 monitoramento das “maquinas-artistas” a servigo
da engrenagem da cultura de massa é realizado através das métricas de acesso:
nameros e estatisticas de visualizacbes, likes e compartiihamentos nas redes
sociais. Neste contexto, o processo criativo de artistas nem sempre € respeitado, ja
gue 0s autores sao pressionados a criarem mais, em maior quantidade e menor
tempo.

Sugados pela pressao da producdo em larga escala, um recurso para
consubstanciar o processo criativo € buscar uma “economia temporal” do processo
de criacdo através de referéncias vinculadas a obras ja realizadas no passado. Essa
economia temporal se torna mais eficiente se as obras ja tiverem alcancado (no
passado) uma penetracdo de massa ou carregarem relagdes culturalmente
significativas, como o caso de obras realizadas por icones culturais do passado.
Estes icones, no entanto, estdo em outro modelo de producdo de arte, que talvez
nao reverbere as demandas da produ¢cdao em massa da atualidade, por que em seu
regime de historicidade os meios de comunicacdo encontravam-se em outro estagio
de desenvolvimento. Ao coletar referéncias do passado e processar estas
referéncias segundo suas condi¢cdes no presente é possivel desenvolver novos

processos de criagdo a partir de formulas j4 apresentadas. Essa hipdtese explica o
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surgimento de vers@es, hits musicais e propostas coreograficas que revisitam obras
do passado em uma recorréncia sem precedentes.

Entretanto, estes processos de apropriacdo ndo sdo copias, mas um
cruzamento de histérias, de onde surge uma producdo que embora reconheca e se
aproveite de um capital cultural da referéncia, se apresenta como Unica e exibe um
nivel autenticidade capaz de manter o circulo de renovagcdo do consumo em massa.
Se antes eram necessarios mais tempo e recursos para copiar e apropriar de
movimentos de danca, os meios de comunicacdo digital tornam possiveis imitar,
revisar e reproduzir de forma prética e rapida uma sequéncia de movimento,
coreografias, micro-dancgas. Imersos numa sociedade capitalista onde a arte torna
mercadoria e a musica e danca da cultura pop rende numeros excepcionais
transformados em patriménios milionarios, propde-se um questionamento: A
producéo artistica estimulada pelo sistema capitalista da cultura de massa influéncia
a apropriagdo artistica na cultura pop?

4. Casos de apropriacdo na danca no contexto da cultura pop

Neste contexto, dois fendmenos desafiam as discussbes sobre
apropriacdo da danca na cultura pop, que se tornou complexificada com a influéncia
das midias sociais: 1) a emergéncia de challenges de danca em aplicativos de video
e 2) as batalhas juridicas travadas a partir da utilizacdo de movimentos em
producdes comerciais.

Com a ampliacéo dos efeitos de normalizacédo das tecnologias de video e
as ferramentas empregadas para ensino a distancia, o fendémeno da transmisséo de
padrées de movimento na danca passou a ser desenvolvido por meio remoto. Os
recursos audiovisuais ampliam a utilizacdo as midias sociais para ensino e
aprendizagem de coreografias. O fenbmeno mais claro, recorrente e surpreendente
toma a forma de desafios também conhecidos como challenges, que sédo sequéncias
coreograficas curtas executadas em de contextos de mdusicas e jogos. Estes
challenges séo facilmente acessados pela procura de hashtags que envolvem o
termo danca em plataformas como Instagram e TikTok. Eles denotam um processo
massivo de reproducdo de movimentos que, a partir das dindmicas de valor social e
econdmico provido pelo modelo de negdcios das midias sociais, incentivam a

criagdo de novos passos e a apropriacdo de outros codigos referentes em varias
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midias. E neste cenario de sequéncias de danca, consumo em massa e
reprodutibilidade técnica que apontamos para a magnitude do processo de
apropriacdo em danca na atualidade.

Um desses exemplos de plataformas virais de consumo de danca é o
aplicativo TikTok. A rede social de videos curtos possui uma timeline de rolagem
infinita que convida uma interacdo mais rapida com usuario e esta desenhado
algoritmicamente para entregar o contetdo que ele tem mais afinidade, prendendo-o
por mais tempo na plataforma. Em uma matéria publicada pela BBC News Mundo
pela jornalista Cristina J. Orgaz, o TikTok tinha aproximadamente 800 milhdes de
usuérios ativos por més. O desenvolvedor ByteDance lancou o aplicativo em
setembro de 2016, mas s6 em meados de 2019 que a plataforma tomou conta dos
jovens brasileiros que comecaram a compartilhar videos de desafios de danca, e,
posteriormente, de outros temas ndo relacionados a sequéncias coreograficas.
Acompanhando a penetracdo das “dancinhas” e a proporcdo publicitaria que o
TikTok ganhou, a plataforma Instagram em seu proprio aplicativo lancou uma
ferramenta semelhante denominada Reels, no préoprio aplicativo Instagram. A
diferencga entre a ferramenta do TikTok e o Reels € o tempo maximo entre um video
de uma plataforma e outra que tem impacto nas midias socias. O Reels lancado no
final de 2019 no Brasil, e depois disponibilizado para 50 paises, permite até 30
segundos, ja o aplicativo da ByteDance que se encontra no mercado ha alguns anos
permite videos maiores de até 1 minuto de duracdo. Este fenbmeno de
“‘microsequéncias” coreografica também foi acompanhado pela mudanga no
consumo da internet que se tornou fragmentado. Segundo Orgaz (2020), “o uso da
internet no celular pode normalmente ser dividido em 30 a 40 sessbdes por dia.”
(ORGAZ, 2020). Isso também influencia diretamente nosso modo como consumimos
arte e como reproduzimos contetudos de obras de arte. Logo, as “microsequéncias”
dinamizam o conteudo transmitindo nestas midias, contribuindo para a aceleracao
das trocas e apropriacdo do que é exibido nas telas.

Por outro lado, como resultado da ampla disponibilidade de midia visual
sobre danca, artistas e produtores tiveram mais acesso a processos criativos
realizados em diversas esferas. Da mesma forma que o modelo das midias sociais,
0 processo de apropriacdo e reproducdo de movimentos e coreografias se acelerou,
produzindo uma série de impactos de natureza juridica e autoral, que tém uma

o A o o , . 1683
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exemplo, a cantora Beyoncé em entrevista ao programa norte-americano 106 & Park
apos o estouro da musica e clipe “Single ladies” em 2008 foi questionada sobre sua
influéncia para a criacdo da coreografia. A cantora comentou que se inspirou na
coreografia de Bob Fosse. Comentarios da entrevista indicaram que Beyoncé tinha
copiado a obra “Mexican Breakfast”, ja que as semelhangas s&o notaveis até para o
publico ndo familiarizado com a obra. Beyoncé é considerada um icone da cultura
pop onde atua ndo s6 como autora musical, mas como coreografa. Em suas
aparicées na midia a cantora aborda frequentemente seu processo criativo e suas
referéncias. Em 2011, Beyoncé volta a ser palco de acusac¢fes de plagio, e dessa
vez em relacdo a obra da coredgrafa belga Anne Teresa De Keersmaeker. O caso
contesta que Beyoncé havia se apropriado de sua performance “Rosas Danst
Rosas” de 1983 em seu clipe “Countdown”. Para Manley (2018) o que chamou a
atencao neste caso foi o conjunto semelhante, que incluem coreografia, figurinos,
decoragao e cenario, flmado por Thierry De Mey em “Rosas danst Rosas”.

Beyoncé estd em cena ha mais de duas décadas e detém um capital
simbdlico, mercadoldgico, financeiro e cultural de propor¢cdes Unicas. A que serviria
uma copia deliberadamente ndo autorizada e um processo de apropriacao artistica
sem atribuicdo de créditos? Manley cita o sociélogo Pierre Bourdieu para tentar
explicar e como o mercado cultural aborda essa producéo de arte em massa, e onde

a cantora pop poderia se encaixar:

Vou ver os eventos da mini saga pelas lentes da economia cultural. Pierre
Bourdieu observou que existem muitos tipos de capital em uma economia
cultural: certamente, existe rigueza material, mas também existe capital
simbdlico - habilidade virtuosistica, prestigio, aclamacéo, poder, visibilidade,
popularidade, influéncia e potencial. Ele chama os artistas individuais de
“agentes” que existem em dois “campos” principais de pratica: “o campo da
producéo restrita”, que produz obras “importantes” e significativas, ou “bens
simbdlicos”, para o consumo de outros artistas, intelectuais e criticos e o
‘campo da producdo cultural em larga escala” que cria artefatos para
consumo maximizado. A medida que os agentes negociam no campo, eles
desenvolvem habitos: uma “sensagédo de jogo” arraigada e principalmente
subconsciente, a medida que incorporam e desenvolvem suas proprias
marcas peculiares de capital. (MANLEY, 2018, p 4)

Seguindo o raciocinio de Bourdieu, poderiamos considerar que a
coredgrafa Anne De Keersmaker se encontrasse no “campo de produgao restrita”,
um extremo da producdo de movimentos na danca em que se produz movimento do
corpo como obra artistica e com o objetivo da apreciacdo artistica e reflexdo da

mensagem. Em outro ponto destes extremos encontrariamos Beyoncé produzindo
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no que Bordieu chamou de “campo de produgdo em larga escala”, onde as criagdes
sao produzidas para consumo em massa, como 0s modelos ditados e incentivados
na cultura pop. A definicdo de producéo e reproducédo artistica por Bordieu poderia
ainda se aplicar a outros agentes produtores. Na lista da Forbes outros artistas da
cultura pop estdo ao lado de Beyoncé como Lady Gaga, Katy Perry e Taylor Swift e
todos se encaixam neste modo como produzem, com o0 objetivo de atingir milhares
de espectadores. Sendo assim, muito provavelmente produzem por meio de
modelos infaliveis, modelos economicamente viaveis, monitorados por profissionais
e testados e cristalizados na pela cultura pop. Muitas dessas obras envolvem
cenarios extravagantes, musicas remixadas e sequéncias coreogréficas
impactantes, que exigem treino e pratica, em sua producéo profissional, mas séo
coreograficamente acessiveis para de serem executadas, disseminadas e
reproduzidas por qualquer pessoa e grupos dentro dos contextos e espacos da
cultura pop, como os clubes de dancga, boates, festas e mais recentemente, telas.
Para Giguere (2019) esses exemplos de apropriacbes devem ser
legitimados como propriedade intelectual sujeitas as condicdes e legislacdo de
direitos autorais do autor. Logo, ainda que o processo de apropriacéo seja realizado
(j& que somos influenciados tacitamente pelas nossas referéncias) a origem da

reproducao, deve notificada:

Tomar emprestado o movimento ou ser inspirado pela criacdo do
movimento de outra pessoa ndo é novo nem exclusivo da danca. Os artistas
fazem uma amostra do material que esta disponivel para eles. Existem
inimeros exemplos na misica e nas artes visuais, bem como na dang¢a, em
gue um artista acena com a cabec¢a ou responde a outro usando uma
pequena parte de seu trabalho, muitas vezes intencionalmente. (GIGUERE,
2019, p. 30)

Sendo o movimento humano uma forma de relacdo do homem com o
meio, sugere-se que a apropriagao, e a sua utilizacdo e reprodu¢cdo em excesso,
seja caracteristica de uma sociedade e cultura. Desta forma, a apropriagdo em um
contexto da onipresenga do movimento nas artes é um elemento fundamental para
discutir a cultura de massa dentro das novas rela¢gdes impostas pela midia, pela pos-
modernidade e pelos novos eventos que se apresentam na contemporaneidade.

Os artistas que sdo considerados figuras de destaque do inicio da cultura
pop e que continuam fazendo muito sucesso até os dias atuais, como Michael

Jackson e Madonna iniciaram suas carreiras antes do advento das midias sociais.
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Michael Jackson, conhecido como Rei do pop iniciou sua carreira ainda crianca por
volta dos anos 1960 com seus irmaos no grupo “The Jackson Five”. Ja a artista
Madonna, encontra-se no cenario pop desde os anos 1980. A construcdo das obras
e processos criativos de Michael Jackson ou Madonna sdo produto de uma era de
comunicacional onde a busca por referéncias no passado demandava muito mais
recursos e onde a disponibilidade fisica ou midiatica de material era muito limitada.
Por exemplo, o estudo de uma coreografia a partir de um filme, demandaria a busca
por espacos onde o filme estivesse sendo exibido, deslocamento para o local de
exibicdo, alugar, ou adquirir uma obra cinematografica. Recursos técnicos como
voltar, avancar e repetir trechos de filme ndo eram tdo disponiveis e praticos como o
simples movimento de arrastar os dedos na tela de um aparelho celular, por
exemplo. Para decorar e copiar uma sequéncia de um espetaculo seria necessario
assisti-lo repetidas vezes e ensaid-lo por mais tempo. Registrar ou recordar 0s
movimentos requereria processos de notacdo musical ou desenhos especializados,
ja que realizar gravacbes em teatros sem autorizacdo seria impeditivo. Se essas
acOes exigiam tempo e recursos, logo, é de se esperar que se fosse executada por
um grupo menor de pessoas.

Ndo se trata aqui de estabelecer um juizo de valor das formas de
apropriagdo, ou se a dinamica capitalista da cultura pop imprime a expropriacéo de
lucro a partir dos gestos para os plagiadores e ndo para os criadores do movimento.
A questdo proposta neste trabalho € identificar os mecanismos que fazem com que
0S movimentos corporais sejam incorporados cultura pop e como este processo

difere de outros regimes de historicidade.

5. O corpo na apropriagcdo de movimentos na cultura pop

Neste artigo, tomamos como ponte de partida o posicionamento da
cultura pop dentro desse conjunto de delineamentos impostos por uma industria
cultural 2.0 que néo esta orientada pela cultura, mas por uma forma de produzir e
consumir compartilhada por grande parte da sociedade ocidental contemporanea do
século XXI. A induastria cultural pretendia em seu modelo inicial, como aquele
pensado e refletido por Adorno em meados dos anos 40, uma mercadoria em que
seu acesso facil ndo exigiria uma reflexdo aprofundada por parte do consumidor.

Esse modelo de perfil de consumidor seria um trabalhador assalariado, afetado por 1686
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uma jornada exaustiva de trabalho, que consumiria os produtos dessa industria
cultural em seu tempo livre. Se a cultura pop oferece enquanto mercadoria, produtos
culturais, suas variacdes e se encontra presente neste modelo pré concebido da
industria cultural, ela vai seguir os modelos de producdo massiva, que incluirdo
producdo em massa de musicas, coreografias de dancga, roupas e tudo relacionado
aos artistas do seu mundo pop, tornados faceis e acessiveis. Essa cultura deve ser
capaz de ser compreensivel pela grande parte do publico, e de se adaptar com um
algoritmo de entretenimento, reutilizando-se de férmulas de para se fazer sucesso
na cultura pop, como shows com cendrios extravagantes e muita danca (DANTAS,
2021). Entretanto, este consumidor, espectador, observador sao sujeitos dotados de
um corpo de uma cognicéo incorporada que assimila e acomoda o ambiente como
uma forma de conhecimento tacito. Neste processo acelerado pela cultura pop
propomos estabelecer uma reflexdo de como esse corpo imita, apropria ou copia 0s
movimentos. Este ambiente esta situado na inddstria cultural 2.0, p6s-modernidade
ou sociedade contemporanea, com o0 recorte temporal histérico imerso numa
realidade mais virtual do que propriamente fisica.

Se por um lado estamos cada vez mais condicionados ao modelo de
visibilidade e espetacularidade da indastria pop que gira em torno de likes,
compartilhamentos e visualizagbes, por outro lado, o corpo, a reproducédo de
movimentos e a apropriagcdo tomam mais espaco e forca em seu simulacro virtual.
Para fazer parte da rede deve-se fazer parte dos modelos que ganham destaque, e
para isso € necessario reproducdo, massiva e sistematica (BAUMAN, 2001). A
gamificacdo da resposta positiva se apresenta cada vez mais relevante, seja através
de desafios, seja na comemoracdo de missdo em games com passos famosos de
danca ou eventos e festivais que relinem milhares de pessoas. A receita milionaria
gerada pelos artistas da cultura pop, pelas empresas midiaticas de aplicativos e de
games ndo mentem e a cada recorte deste citado, a danca e o corpo faz parte de
uma comemoragao ou € a atracdo principal. Outro componente importante é que a
cultura pop e a induastria cultural possibilitaram que mais pessoas se sentissem a
vontade para se expor com movimentos e sequéncias coreograficas. Se antes a
performance da danca em sociedade era privilégio de bailarinos classicos ou de um
grupo profissional que se dedicava horas na sala de aula de danca e nos palcos, a
ascenséao dos desafios de danca lancou a sociedade em uma pista ou palco virtual.

. - . ) 1687
A democratizagdo em massa dessas midias sociais também ofereceu novas formas
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de agrupamento de pessoas e isso faz com que elas se sintam mais a vontade para
se expor.

Dentro das perspectivas de discussdo sobre o corpo e o processo de
apropriacdo tentamos situar os elementos fundamentais do fenémeno da
apropriagéo e os mecanismos de aprendizagem e sua especificidade em relacdo ao
movimento. Em funcdo da efemeridade das midias sociais digitais e avanco da
tecnologia, descrevemos o recorte temporal da cultura pop analisando épocas
especificas e recursos utilizados para a apropriacdo do movimento. Entretanto, esta
avaliacdo é limitada e mais estudos sdo necessérios para entender o impacto do
regime historico complexo imposto pelas novas formas de disseminar movimento,
pelas novas formas de produzir cultura e arte, e seus efeitos panorama da danca

como disciplina.
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Choreobox: arquivos, avatares dancantes e o ensaiador digital

Daniel Silva Aires (UFRGS)

Danca e Tecnologia

Resumo: Este trabalho apresenta um fragmento do processo de criagcdo de
Choreobox: objetos e materialidades hipercoreograficas, pesquisa com metodologia
guiada pela pratica artistica no estudo de doutoramento realizado no Programa de
Pos-graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PPGAC-UFRGS). O recorte deste texto diz respeito a etapa de animacao de dados
de motion capture da referida pesquisa e objetiva a aproximacdo das funcbes
ensaiador de danca e profissional de animacéo 3D.

Palavras-chave: DANCA. ARQUIVOS DIGITAIS. AVATARES DANCANTES.

Abstract: This work presents a fragment of the creation process of Choreobox:
hyperchoreographic objects and materialities, research with methodology guided by
artistic practice in the doctoral study carried out at the Postgraduate Program in
Performing Arts at the Federal University of Rio Grande do Sul (PPGAC-UFRGS).
The excerpt of this text concerns the stage of animation of motion capture data of the
mentioned research and aims at the approximation of the dance rehearser and 3D
animation professional functions.

Keywords: DANCE. DIGITAL ARCHIVES. DANCING AVATARS.

1. Choreobox: dancar rastros

Choreobox: objetos e materialidades hipercoreograficas é o titulo
atribuido a pesquisa que se desenvolve no Programa de Pés-graduacdo em Artes
Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAC-UFRGS) pelo
autor, com orientacdo da Profa. Dra. Monica Dantas. A pesquisa segue metodologia
guiada pela pratica artistica — Practice Based Research (CANDY, 2006; SULLIVAN,
2005) ou ainda Pesquisa Baseada em Artes — PBA e encontra na A/r/tografia (DIAS;
IRWIN, 2013) sua estrutura operacional, onde as criagdes artisticas “auxiliam a
explorar questbes, temas ou ideias que inspiram suas curiosidades e e
sensibilidades estéticas” (IRWIN, 2013, p.29).

A criacdo sobre a qual a pesquisa se ergue consiste em objetos
escultéricos de dancas, coreografias e/ou partituras coreograficas impressas em trés
dimensdes (3D), que buscam demonstrar os rastros de movimentos dancados. Além 1690
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disso, outro elemento que comp8e a obra é seu aspecto interativo, operagéo essa
que permite que o0 observador possa acessar 0S arquivos imagéticos das
dancas/movimentos/partituras  coreograficas que engendram a obra. Aqui
chamamos® estas esculturas de objetos hipercoreogréficos, pois acreditamos que o
uso do prefixo hiper nos ajuda a indicar este aspecto interativo entre os rastros de
movimento impressos e 0s arquivos digitais de danca hospedados na internet. Hiper
se relaciona com hiperlink, sendo ele a ligacdo entre a escultura e os arquivos
dispostos em rede.

A questao central que gira em torno do impulso criativo e de execugéo do
projeto vem evocando conceitos, ideias e no¢des que se erguem no decorrer de seu
desenvolvimento. Com isso, temos construido discursos a partir de cada uma das
quatro principais etapas do processo de criacdo das esculturas de danca, sejam elas
0 processo de digitalizacdo do corpo em sessdes de motion capture, o processo de
animacao (criacdo de avatar, construgcdo dos rastros do movimento dancado e
formacdo da escultura digital), processo de impressao 3D e por fim a organizacéo
de sua conectividade (QR Codes? e organizacdo dos arquivos em plataformas
digitais).

Esta conectividade dos objetos hipercoreogréficos se daréa (ao final de sua
prototipagem?) através de QR codes como estrutura interativa, gerando acesso aos
arquivos dos movimentos que engendram a escultura. O processo de criacao
envolve aspectos de documentacéo e registro de movimentos de danca em duas e
trés dimensdes (videos e arquivos de motion capture respectivamente),
aplicagéo/criagcao de avatar e animacao dos dados, impressao 3D e elaboragéo da
conectividade do objeto escultérico. Os QR codes apresentados a seguir

demonstram a renderizacdo pés-animacdo dos dados, onde um avatar tem seus

1 O texto passa a se apresentar em primeira pessoa do plural, ndo para simular uma impessoalidade
gue jamais se aplicaria a uma pesquisa guiada pela pratica artistica e que, portanto, constroi seus
aspectos de autoria, mas antes, por valorizar 0s corpos inscritos neste fazer e o processo que
somente se edifica em colaboragéo.

% Abreviagao de ‘Quick Response’ que significa ‘resposta rapida’. Sao cddigos parecidos com codigos
de barras, porém com bastantes variacdes no padrao geométrico e que ao serem escaneadas por um
dispositivo leitor, possibilitam acesso direto a algum material hospedado na internet. Nesta pesquisa,
0s QR Codes séo o recurso interativo utilizado entre 0s objetos artisticos e seus arquivos digitais.

® No segundo semestre do ano de 2021, serdo apresentados quatro protétipos & banca de
gualificacdo. Esses prototipos séo referentes a coleta de dados realizados em 2019, ocasido na qual
a pesquisadora Karen Wood (C-DARE/Coventry University — UK) esteve na Escola de Educacéo
Fisica, Fisioterapia e Dangca (ESEFID-UFGRS) e nos apresentou o Notch A (sistema magnético de
captura de movimentos e andlise cinematica 3D). Naquele momento o bailarino-pesquisador Fellipe
Resende (PPGAC-UFRGS) executou movimentos da técnica de danca contemporanea de Eva Schul,
além de movimentos coreogréaficos de minha autoria.
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rastros de movimento ‘congelados’ no espacgo e formulando uma escultura digital
(Figura 1)*.

Elr.rifEI

'I-.

Elﬁ:..:

Figura 1 Exemplos de QR codes a serem afixados nos objetos escultéricos. No
primeiro exemplo, renderizacdo 360° da animacdo dos rastros de movimento
“Enrola 1, 2, 3 até a cintura”. No segundo exemplo, a renderizagdo do movimento
“Swing de pernas com deslocamento e tour”. Ambos 0os movimentos sdo da aula
de danca de Eva Schul (RS).

Com a finalidade de recortar o estudo e torna-lo mais especifico a ocasiédo
deste comité tematico de Danca e Tecnologia, daremos maior importancia as duas
primeiras etapas do processo, sejam elas o processo de digitalizacdo do corpo e o
processo de animacédo, sobre as quais recaem a figura do ensaiador digital e as
operacoes que realiza a partir de arquivos digitais. Dois aspectos relevantes sobre 0
ensaiador digital sdo que este é um profissional da area tecnologica também
chamado de artista 3D e que compde o que chamamos de comunidade A/r/tografica,
um dos agentes colaboradores da pesquisa e que aqui é chamado de ensaiador
digital pois estamos aproximando sua funcdo aquela bastante conhecida nos
universos de companhias de danca: o ensaiador, profissional que trabalha a partir
das demandas de um coredgrafo e das demandas do bailarino. A essa mediacdo e
seu entrelugar dentro de um processo de criacdo, bem como os tipos de informacao
com as quais lida, consiste a atuacdo do ensaiador digital de Choreobox. Antes de
adentrar em seu fazer, iniciamos pelo processo de digitalizacdo do corpo pelos

sistemas de motion capture®.

* Para acessar os contelidos escaneie os c6digos com a camera do seu smartphone ou com

aplicativo leitor de QR codes conectado a rede de internet.

® Termo em inglés que se refere a captura de movimentos em trés dimensdes. Também é recorrente 1692
seu uso como tecnologias de motion ou ainda sua forma contraida, mocap.
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2. Digitalizacao do corpo

Em Choreobox o processo de digitalizacdo do corpo consiste em expor
o bailarino que participa da pesquisa a sessbes de motion capture. Nestas sessdes
o bailarino executa movimentos de danca utilizando sistemas que vao registra-lo em
trés dimensodes, informando a um computador as coordenadas espaciais a partir de
pontos afixados nas suas articulacdes ou em pontos pré-estabelecidos pelo padrédo
do proprio sistema, gerando arquivos de danca tridimensionais.

Os sistemas de motion capture séo utilizados em laboratérios que se
destinam a andlises cinematicas do movimento humano, sendo também um
interesse das éareas da biomecénica e cinesiologia, como nos casos dos
laboratdrios® parceiros desta pesquisa, na Escola de Educacao Fisica, Fisioterapia e
Danca da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Para além dos fins cientificos de analise cinemética, as tecnologias de
motion vém sendo amplamente utilizadas com finalidades da arte, principalmente
pelo cinema e pelo design e toda uma crescente industria da animacédo 3D,
desenvolvimento de personagens em filmes e industria gamer.

Dos sistemas de captura de movimento em trés dimensfes tivemos
acesso a pelo menos dois sistemas, o 6ptico e o magnético, cada um deles com
finalidades, limitac6es e possibilidades bastante caracteristicas. No sistema 6ptico,
um conjunto de cameras dispostas no espaco do laboratério capta a luz refletida
pelos pontos afixados no corpo do bailarino. As cameras informam ao software a
posicdo dos pontos, que sao interpretados, analisados e que geram

automaticamente uma visualidade de linhas ou vetores na tela do computador (figura

2).
® Os laboratérios parceiros desta pesquisa sdo Laboratério de Biodinamica e Laboratério de Pesquisa 1693
do Exercicio.
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Figura 2 Caracteristicas do Sistema Vicon. Na imagem da esquerda para a direita tem-se um
ponto refletor; pontos instalados no corpo do bailarino; imagem criada pelo sistema durante a
captura.

Na exportacdo dos arquivos ndo ha a possibilidade de visualizacdo destes
vetores sem que haja um tratamento desses dados, ou seja, sem que eles sejam
animados. Um dos pontos positivos do sistema Optico € que 0s arquivos exportados
conservam a referéncia espacial, principalmente da relacdo do corpo com o chéo,
enfatizando as caracteristicas de seu deslocamento. De seus pontos negativos
podemos destacar que no caso de coreografias e movimentos de danca, que podem
possuir caracteristicas de grande complexidade, os pontos facilmente ficam oclusos,
ou seja, perdem a capacidade refletiva e de informar as cameras, sua posicao
durante o movimento. Nesses casos acontecem erros de leitura e o software perde a
referéncia corporal que esta tentando construir. Outro ponto negativo consiste na
nao portabilidade do sistema como um todo, pois, devido a estrutura de cameras
necessarias, o bailarino fica restrito ao espaco do laboratério onde o sistema esta
instalado.

No caso dos sistemas magnéticos podemos destacar justamente seu
aspecto portétil: neste caso ndo ha o uso de cameras, porque 0s proprios pontos
afixados as partes do corpo emitem o sinal de sua localizagdo para o dispositivo no
qual o software do sistema esta instalado, podendo ser um computador,
smartphone, tablet, etc. Até 0 momento, o sistema utilizado na pesquisa e que gerou
os dados que vem permitindo a continuidade do projeto em tempos de pandemia foi

o Notch A (figura 3).
1694
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Figura 3 Caracteristicas do Sistema Notch A. Na imagem da esquerda
para a direita tem-se um conjunto de pontos magnéticos; pontos instalados
no corpo do bailarino; imagem criada pelo sistema durante a captura.

Neste sistema €& possivel acompanhar os movimentos animados
simultaneamente na tela (na ocasido da captura da figura 3 o sistema estava
instalado em um tablet), em um avatar gerado automaticamente. Na exportacdo do
arquivo 3D, os dados ndo possuem a visualidade deste avatar, sendo necessério o
processo de animacao para que os dados sejam utilizados na visualidade de um
corpo. Os dados cinematicos gerados pelo sistema foram ocupados em seu formato

.bhv’ e que permitiu sua posterior animacéo.

3. Avatares Dancantes

A criacdo de um avatar diz respeito a criacdo, modelagem ou importacao
de uma representacdo corporal de uma base de dados. Segundo a perspectiva do
conceito de avatar (LOPES, 2015), essa visualidade corporal diz respeito a um modo
de tornar um sujeito representado por uma figura, que pode ou ndo ser humana, em
contextos de jogos digitais e interfaces que necessitem da criacdo de um

personagem alegorico de alguém que o manipula. Além dos jogos de simulagédo de

" O formato BVH sucedeu o formato BVA da BioVision com uma adicao perceptivel de uma estrutura
de dados hierarquica que representa os ossos do esqueleto. O arquivo BVH consiste de duas partes
onde a primeira secdo detalha a hierarquia e a pose inicial do esqueleto e da segunda secéo

descreve os canais de dados para cada quadro, sendo a se¢do de movimento. (ARAUJO, 2015, 1695
p.49).
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experiéncias MMORPG?, os avatares vém sendo usados cada vez mais em jogos de
danca, criando personificacdes dancantes, tanto fenotipicas quanto atribuindo
valores comportamentais.

Desde a semantica da palavra avatar’, com variacdes orientais e
ocidentais, a significacdo pode remeter a contextos religiosos com traducdo de
divindade, ou “aquele que tudo penetra”, até sua concepg¢do no contexto dos jogos
eletrénicos como “representacédo grafica do jogador naquele ambiente” (SILVA,
2010, p.121). O conceito vem sendo desenvolvido pela perspectiva da cibercultura,
operacionalizando discursos sobre o0os modos desta personificagdo corporal,
incorporagao e modo como “‘humanos de carne e 0sso interagem em um ambiente
digital” (SILVA, 2010, p.123).

Em Choreobox os avatares sdo um procedimento que vai na dire¢cao de
retomar a imagem humana, que se desfez nas sessdes de captura de movimentos
em trés dimensdes (motion capture®). Em processos de documentacdo deste tipo,
sao instalados pontos as articulacdes do bailarino que informam ao software a sua
relacdo espacial. Este processo ndo produz uma imagem humana, e sim um tipo
(.c3d; .bvh; etc.) de arquivo numérico compreendido pelo sistema como pontos
ligados entre si, nas dimensdes/eixos X, y e z (altura, largura, profundidade). Esses
dados necessitam de um processo de animacao para que uma imagem humana seja
criada, executando 0s movimentos capturados. No processo de animacgdo e
concepcao de um avatar é possivel agragar aos dados cinematicos uma infinidade
de aparéncias, ou seja, aos dados pode ser agragado uma aparéncia de objeto, de
monstro, de quimera ou de toda coisa hibrida, imaginada para dar movimento aquilo
gue foi determinado no projeto.

Compactuamos com o “desafio de representar o conhecimento

incorporado do movimento dentro de modelos computacionais”, partilhando a

® Massive Multiplayer Online Role Playing Game é um tipo de videogame no qual o jogador participa
Como um personagem.
° Embora a apropriacdo do sanscrito tenha se difundido no universo cibercultural somente na década
de 90, como “corpos audiovisuais que as pessoas utilizam para se comunicarem umas com as outras
no metaverso” (Stephenson, p. 33), o primeiro uso da palavra “avatar” nos games ocorreu em 1977
com o jogo de exploracdo Avatar — um projeto da Universidade de Essex, nos Estados Unidos. Em
1985, o jogo de role-playing game (RPG) Ultima IV: The Quest of the Avatar, langou uma trama em
que o protagonista precisava conquistar virtudes para conquistar o nome de Avatar. Mais tarde, em
1987, o termo também foi empregado para a versdo online do Habitat, o primeiro mundo virtual,
cunhando uma convencao para o género. (SILVA, 2010, p.124).

° Sistemas de Motion Caputure sédo aqueles que se destinam a andlise cineméatica do movimento.
Para tanto, sdo realizadas sessdes de captura de movimentos em trés dimensdes.
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‘experiéncia de movimentos, cognicdo e representagdo computacional”
(DELAHUNTA, 2017. p.6-7). Este autor, no contexto de onde escreve, nos diz de
alguns projetos que desenvolvem softwares e aplicativos voltados tanto para
praticas coreogréaficas quanto para a formacédo e gestdo de bases de dados de
movimentos coreograficos. Em nosso caso, Choreobox faz uso das interfaces de
captura de movimentos 3D em processos documentais, tendo em vista que estamos
procurando desenvolver objetos artisticos “de documentacdo e digitalizacdo dos
processos e produtos do fazer danga” que ndo se encerram na documentagédo, mas
gue possuem a documentacado como parte do processo criativo (Ibidem, p. 7).

Por este motivo, a paréncia humana ou humanoide € um interesse para a
criacdo de avatares dancantes justamente pelo fato de a pesquisa estar inscrita
nesse aspecto documental de danga, e que direciona também a sua pertinéncia em
uma poética arquival, tema que abordaremos mais adiante. Sobre isso, Silva (2010)
nos indica que o termo avatar e as possibilidades de representacdo dos usuarios
mesmo nao tendo “obstaculos para ter avatares nao-humanos”, destaca que o
‘campo da informatica admite que os avatares antropomorficos sdo melhor
aproveitados pelo usuario leigo, visto que suas capacidades j4 sdo conhecidas por
analogia” (SILVA, 2010, p.125). Na figura 4 os avatares dangantes em Choreobox,
animados a partir dos dados cinematicos.

Figura 4 Exemplos de avatares dangantes. No primeiro exemplo, o avatar realiza o
movimento “Enrola 1, 2, 3 até a cintura”. No segundo exemplo, o avatar realiza os
movimentos de “Cloche de pernas com deslocamento e tour’. A animagéo dos
dados cinematicos foi realizada com o 3DS MAX 2018, tendo sido o modelo
corporal importado da plataforma www.free3d.com. Fonte: Dados da pesquisa.
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Nosso interesse com a criacdo de avatares dancantes ndo esta
necessariamente em um suposto carater pedagogico que os rastros do movimento
possam sugerir, embora ndo 0S negue, antes € tornar visiveis 0s rastros do
movimento dancado, buscando um outro modo de conceber arquivos de danca e dar
a ver esses rastros em uma forma escultérica que, por sua conectividade, evoque a
presenca do interator diante da obra e de seus arquivos digitais, permitindo que por
analogia o interator identifique, ou se identifique com esses movimentos.

Nesse movimento dos arquivos digitais opera a funcdo do avatar
dancante, de oferecer recursos de identificacdo de um corpo humano, que nao
objetiva se parecer com o corpo do bailarino que doa seu movimento a captura 3D,
mas que permite a incorporacdo dos dados/movimentos para que estes imprimam
seus rastros no espaco. No empenho de operacionalizar esta etapa do processo de

animacao encontra-se o artista 3D, que aqui chamamos de ensaiador digital.

4. Ensaiador digital: entrelugares de danca em uma poética arquival

Compreender um processo de criacdo como Choreobox, com interesse
de materializar rastros de danca no espaco, torna-los palpaveis com 0S recursos
tecnologicos disponiveis, passa fortemente tanto pela marca das inovacfes que
contribuem com a pesquisa em Danca, quanto pelo desbravamento de espacos de
pratica que vao se constituindo pelo caminho, por vezes aridos. Neste caminho a
travessia s6 pode se dar pela possibilidade do trabalho colaborativo com artistas e
profissionais de distintas areas, uma vez que compreendemos esta pesquisa como
transdisciplinar, ou seja, que transita entre areas e fazeres especificos, se
encontrando no entrelugar de Choreobox, entrelugares e papéis fluidos em um
processo também sao caracteristicas de interesse a/r/togréfico.

Neste transito insurgem questdes mudltiplas que vdo sempre estar
voltadas a responder interesses do campo da Danca, por isso também, os arquivos
gue constituem Choreobox, seus rastros, seus avatares e sujeitos empenhados em
torno de constituir suas proposi¢des préaticas vao conceitualmente se voltar ao corpo,
ao movimento e a danca. Nesse movimento, voltamos a atencéo ao cruzamento do
profissional 3D com o ensaiador de danca.

A figura do ensaiador de danca é aquela que faz a mediagdo entre as

diretrizes de um diretor e/ou coredgrafo e um bailarino. Nesse processo o ensaiador 1698
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de danca opera moldando o conjunto de materiais corporais do bailarino em relagao
aquilo que o coreodgrafo/diretor vislumbra em seu imaginério propositivo. Em
Choreobox, o profissional 3D que trabalha com a animacao dos dados digitais, e que
compde a nossa comunidade a/r/tografica, € concebido como um ensaiador digital,
como o responsavel pela mediagdo entre aquilo que foi dancado pelo corpo do
bailarino durante a captura de movimentos (acesso ao registro em video 2D), os
dados cinematicos e a demanda do projeto para realizar a animacéao.

Para isso, o ensaiador digital precisou ter uma nocado de como foi o
movimento dancado, uma vez que ele ndo estava familiarizado com os movimentos
de danca. Ao ensaiador digital foram apresentados, além dos dados do tipo .bvh
(arquivos 3D), registros em video do bailarino executando os mesmos movimentos
que foram captados em trés dimensdes. Elaboramos a figura 5 para explicitar os
tipos de informacdes, dados e imagens com as quais o ensaiador digital lidou para
elaborar o avatar dancante.

ENSAIADOR
DIGITAL

Demanda do projeto

Dados cinematicos Relacao do corpo: Avatar dancante; Corpo;
Objeto; Verossimilhanca; Corpo genérico;

Pistas de identificacao.

.c3d, .FBX, .bvh, etc.

Relagcao com o movimento: O que o avatar
Danca.
Registro 2D/video
.mp4

Figura 5 Quadro de sintetizac@o das informac6es com as quais o ensaiador digital elabora os
avatares dancantes em Choreobox. Fonte: materiais da pesquisa.

No processo de criagdo de Choreobox opera o efeito arquivo. Efeito
arquivo € um conceito bastante investigado por Costa (ANO) e diz respeito as obras
de arte compostas sobretudo por arquivos de um fendémeno registrado. Neste efeito

as obras apresentam um novo contexto para 0s arquivos que pretendem revisitar, 1699
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agregando outras camadas de sentido tanto para a obra em si, quanto para os
fendmenos/acontecimentos arquivados. De modo geral, este efeito acontece em
obras que se vinculam as poéticas de arquivo ou poéticas arquivais, sendo essas as
gue buscam desdobrar algum aspecto do fato que aconteceu no passado, de forma
que sua nova composicao tem interesses tanto estéticos quanto de identificacdo do
acontecido.

Do acontecimento antecedente, esse sobre o qual as poéticas arquivais
se debrucam, o desejo artistico ndo recai sobre uma pretenséo de resgata-lo de sua
finitude, de seu status de efemeridade, mas antes, no de retomar a memdria do fato
ocorrido e arquivado para que seu novo agrupamento o atualize sob o status da
“fragmentacao e condensacao” (COSTA, 2014, p.43).

E importante com isso lembrar que o efeito arquivo, as poéticas arquivais
e 0 que Freire (2006) chamou de metéfora do arquivo, nasce sob um contexto muito
especifico e que instaurou uma mudanca de paradigma nas artes dos anos 1960.
Neste periodo, com o interesse de questionar a supremacia dos museus como
instituicbes detentoras de uma soberania do mercado de arte oficial e da propria
contestacdo da autonomia da obra de arte, os artistas passaram a produzir obras
efémeras, performaticas, e que, portanto, direcionavam sua poténcia ao
estado/momento do acontecimento.

Como resultado, Freire (2006) destaca um duplo movimento, o primeiro
deles consistiu no esvaziamento dos museus tendo em vista que a arte estava na
rua e em espagos alternativos, e o segundo foi o crescimento de acervos com
arquivos de registro dessas mesmas obras. Estas cole¢cbes de arquivos
permaneciam em sua maioria sob tutela de artistas que acabaram criando um
mercado de arte paralelo aguele dominante, institucionalizados pelos museus.

No Brasil uma notavel colecdo é a de Paulo Bruscky com mais de setenta
mil itens que testemunham o circuito alternativo da arte conceitual brasileira,
sobretudo no periodo ditatorial de nosso pais. As poéticas arquivais que hoje nao
tratam de criar circuitos alternativos abrem um profundo debate entre ficcdo e
realidade, pois opera com elementos da historia, documentais e arquivisticos,
investindo tanto na memodria quanto no esquecimento, ambos atuantes como

reconfiguracao e transfiguracao do real.
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Outro ponto que se abre no contexto das poéticas arquivais e sobretudo
na poética arquival de Choreobox vai de encontro ao que denunciou Derrida,

abordado por Verissimo e Endo (2020):

[...] entende-se que nao seria mais possivel olhar para o arquivo desde uma
visdo do senso comum. E esta sera uma das denuncias de Derrida: a
iatrogenia posta na insisténcia huma concepcao logocéntrica do arquivo. Ou
seja, 0 arquivo ndo mais podera ser tomado como objeto congelado, bloco
unitario e homogéneo de mera estocagem do passado. Ao contrario, devera
ser visto como construcdo dindmica e viva, aberta ao futuro, parcial e
portadora de inconsisténcias, ambiguidades e heterogeneidades. N&o
corresponde mais aquela imagem do objeto referente ao tempo passado,
engavetado e restrito aquilo que fez parte de um tempo circunscrito
(VERISSIMO; ENDO, 2020, p. 772).

Em Choreobox, suas etapas documentais e de arquivamento nascem
com um propdsito de reinvencdo dos arquivos de danca, buscando valorizar seu
aspecto generativo. Em linhas gerais, a performatividade do arquivamento nos
processos de digitalizacdo do corpo e da criacdo de avatares dancantes, acaba por
entrelagar poética e arquivamento em uma trama tecnoldgica e intencional, que
também para Verissimo e Endo (2020) corresponde as técnicas de producdo do
arquivo, aspecto lembrado como definitivo em Derrida:

[...] a técnica arquivistica se sobrepde ao conteddo arquivado e sera
determinante na constituicdo desse contetdo. Ou seja, dird que o modo
como arquivamos, nossos meios de arquivamento dardo lugar a conteddos
distintos, formardo arquivos dependentes de suas técnicas de producdo. Em

suma, dira que ndo se vive da mesma maneira aquilo que ndo se arquiva da
mesma maneira. (VERISSIMO; ENDO, 2020, p. 772).

5. Consideracdes

O texto que se ensaia aqui buscou explicitar algumas etapas da
pesquisa guiada pela pratica artistica, que se encontra em desenvolvimento no
Programa de Poés-graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (PPGAC-UFRGS). Desde sua elaboracdo teorica que acontece
juntamente com as etapas expostas aqui, ndo galgamos um avan¢o com relagao
aos conceitos que vem se erguendo desta pratica, por outro lado, acreditamos que
neste momento cabe evidenciar pontualmente o quanto a metodologia a/r/togréafica
oferece suporte para 0 enredamento e transito entre as areas e campos que
interessam a pesquisa, bem como seus participantes colaboradores e suas acgbes

dentro do projeto.
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A partir dos processos de digitalizacao do corpo, de animacao de dados e
da criacdo de avatares dancantes, nos parece que as operacdes realizadas pelo
ensaiador digital oferecem recursos para pensarmos esta criacdo dentro do escopo
das poéticas arquivais. Este escopo tem indicado uma série de autores que vém
sendo cotejados neste pensamento de ordem pratica sobre modos arquivais em
danca, nos arquivos digitais, no acesso e producdes de memoérias em dancga, e nas
visualidades criadas dentro desta intencionalidade arquival.

Indicamos que a transdisciplinaridade nos desafia a pensar fazeres e
expertises de outras areas quando as aproximamos da danca e do corpo em
movimento, para que entdo se pense no multiplo da arte na criacdo de questbes
para o campo da danca. Como resposta a esse transito acreditamos partilhar da
difusdo dos meios de manifestacdo artistica contemporaneos, sobre os quais se
identifica o ofeito arquivo e que também entendem a pertinéncia da discussao para
além de técnicas convencionais de producao de arquivos (sejam eles a fotografia e o
video).

Como nos indicaram Verissimo e Endo (2020) é preciso considerar “as
diferentes técnicas e meios de reproducao digital, as tecnociéncias; essas que por
sua vez, pode-se dizer, produziram uma transformacao final a materialidade do
arquivo, logo no sujeito” (VERISSIMO; ENDO, 2020, p.773). Os autores enfatizam
ainda que:

[...] o novo quadro de técnicas arquivais expde a necessidade de repensar
as formas herdadas de documentar, conservar e transmitir informacdes e

conhecimentos; o trabalho com o arquivo e sua teoria; seu lugar
institucional; bem como suas inovacgdes. (VERISSIMO; ENDO, 2020, p.773).

Como prospeccdo de futuro a pesquisa intenciona gerar suas
esculturas impressas em trés dimensdes e a elas criar sua conectividade, evocando
tanto a disponibilidade de seus arquivos generativos quanto convocando a presenca
fisica do interator diante da obra. Conceitualmente almeja-se adentrar com mais
afinco ao universo psicanalitico dos arquivos, percorrendo tanto os postulados de
Derrida, quanto adentrando a um conceito fundamental na teoria Freudiana, seja ele
o de identificagéo.

Com essas perspectivas apontadas neste recorte, encerramos este
ensaio textual confiantes de estarmos produzindo arte em uma poética arquival,

‘com arquivos que, conforme enfatizado, ndo representam um mero estoque do
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passado, mas uma dimensdo viva e pulsante, aberta ao futuro” (VERISSIMO;
ENDO, 2020, p. 773).

Daniel Silva Aires

UFRGS

daniel_airess@hotmail.com

Artista-pesquisador da Dancas e Visualidades. Doutorando e Mestre pelo Programa
de Pos-graduacédo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PPGAC-UFRGS); Especialista em Danca (UFRGS); Bacharel em Artes Visuais
(UFSM); Licenciando em Danca (UFRGS).

Méonica Fagundes Dantas

UFRGS

monica.dantas@ufrgs.br

Doutora em Estudos e Praticas Artisticas (UQAM/Canada), com Pés-Doutorado no
Centre for Dance Research/Coventry University (Reino Unido). Autora do livro
Danca, o enigma do movimento, de capitulos em coletaneas internacionais e de
artigos em periddicos nacionais e internacionais. Atua como bailarina convidada na
Anima Cia. de Danca e da Eduardo Severino Cia. de Danca.
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“RESTO: no tempo, no siléncio, na escuta”: um filme-cénico em
tempo-real criado em meio digital

Daniela Guimarées (UFBA)

Danca e Tecnologia

Resumo: Esse trabalho traz o processo de criacao e realizacdo da obra “RESTO: no
tempo, no siléncio, na escuta” para discutir como o meio digital — Unica e a mais
segura via de comunicacdo em tempos pandemia da Covid 19 (2020/21) —, pode
fomentar outras formas de conhecimentos na criacdo entre Danca e Cinema
entrelacando Improvisacdo Cénica e Plataformas Digitais via streaming. A
metodologia é hibrida: Critica de Processos (SALLES, 2006;2009) e Fenomenologia
(Santaella, 1993; 2005). ‘RESTO: no tempo, no siléncio, na escuta” € inspirado no
livro “As cidades invisiveis” do escritor italo Calvino (1990), e dirigido por Daniela
Guimar&es, Salvador — BA. E uma criacéo realizada em tempo-real, via plataforma
Zoom, com duracao de 30 a 40 min, pautado na perspectiva de pesquisa de criagao
de um filme em tempo-real, e ndo em uma obra cénica para a tela: conceito de filme-
cénico. O texto busca trazer a experiéncia de criacdo de “RESTO: no tempo, no
siléncio, na escuta” realizada para o meio digital para discutir descobertas,
pensamentos e elaboracdes conceituais e metodolégicas que possam colaborar
para o ensino, a criacao e a performance em Danca.

Palavras-chave: Danca. Cinema. Improvisagdo Cénica. Plataforma Digital. Filme
Cénico

Esse artigo vem trazer o processo de criacdo e realizacdo da obra
‘RESTO: no tempo, no siléncio, na escuta” para discutir como o meio digital — Gnica
e a mais segura via de comunicagdo em tempos pandemia da Covid 19 (2020/21) —
pode fomentar outras formas de conhecimentos na criagdo entre danca e cinema
entrelacando improvisacao cénica e plataformas digitais via streaming.

A metodologia desta escrita € hibrida. Segue os procedimentos da coleta
de materiais que o percurso criativo vai produzindo até seu estagio final via a Critica
de Processos de Cecilia Almeida Salles (2006; 2009), e segue também uma
metodologia fenomenoldgica. Por Lucia Santaella (1993; 2005), entende-se
fenomenologia, neste caso, como a experiéncia viva da intersubjetividade em troca
continua com o seu objeto no processo de criagao.

A poética proposta para RESTO, estreada em marco de 2021 na Bienal

Internacional de Danca do Ceara — de Par em Par, fez parte da investigacdo do
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Grupo de pesquisa Corpolumenl (UFBA/BR) junto ao Projeto (Tecnologgy Expanded
Performance)? que explora os cruzamentos bidireccionais entre arte e tecno-ciéncia
a partir do conceito agregador de performance, sobre dois vetores principais:
investigacdo de sonoridades e pesquisa e criacdo de micro-paisagens,
potencializadas através da investigacao artistica e tecnoldgica.

s

‘RESTO: no tempo, no siléncio, na escuta” é inspirado no livro “As
cidades invisiveis” do escritor italo Calvino (1990), dirigido por Daniela Guimaraes. E
uma criacado realizada em tempo-real, via plataforma Zoom, com 30 a 40 min,
pautada na perspectiva de criagdo de um filme em tempo-real, e ndo em uma obra
cénica para a tela. Sendo assim, o desenvolvimento desta obra possibilitou a criacdo
do conceito de filme-cénico que sera discutido aqui: um filme que se organiza/monta
enquanto acontece, tendo como parametro a construcdo de cenas/sets dentro da
casa de cada um dos 16 performers®.

“‘RESTO” tem como referéncias: espago-imagética o americano Gordon
Matta-Clark (1943-978) e performatica a coredgrafa londrina Siobban Davies (1950)
e o performer americano William Pope (1955). Conta com a colaboracdo do
pesquisador Paulo Caldas com “A danga dos Corpos Interditados” (2020), que se
mescla aos textos de Daniela Guimaraes (2021) dentro da obra. A paisagem sonora
€ construida pelo banco de sonoridades do Projeto TEPe capturadas na residéncia
Lisboa/2019, cedidas pelo pesquisador Rui Antunes; pelas trilhas inéditas realizadas
por Lucas de Gal e Wilton Batata e pelas composicdes de Lucas de Gal criadas e

tocadas ao vivo.

' O Grupo de Pesquisa CORPOLUMEN: Redes de estudos de corpo, imagem e criacdo em Danca
trabalha na interagdo ensino, pesquisa e extensdo com foco na produgdo artistico-académica em
Danca, ligando graduacdo, pds-graduacdo e artistas em geral interessados na investigacdo da
Improvisacdo Cénica, do Audiovisual e da Educacdo Somatica. Em um ambiente de reflexdo e
producéo tedrico-pratica, o Corpolumen realiza diferentes a¢cdes em suas trés linhas de pesquisa:
encontros de estudos, espacos de criagado, oficinas, desenvolvimento de obras filmicas, jam sessions,
publicacao de livros, pesquisa e geracao de material didatico, traducdes de textos e livros ligados as
teméticas do grupo e cria¢@o de eventos articulando Universidade e Sociedade.

’Coordenacdo de Daniel Tércio e Jonas Runa (Portugal) e Leonel Brum (Brasil) que une
E)esquisadores de Portugal e do Brasil.

Ana Lu Geraldini (SP), Artur Moura (DF), Henrique Barsali (SP), Hiago Ruan (BA), lara Costa (PB),
Jéssica Fadul (SP), Leonardo Luz (BA), Luiz Crepaldi, (SP), Maria Tuti Luisdo (DF), Marcela Aragéo
(PE); Mariana Batista (PR), Paula Sacur (Chile), o musico Lucas de Gal e a diretora/editora Daniela
Guimaraes. No elenco estdo performers, pessoas convidadas de diferentes partes do Brasil e da
América Latina que vem colaborando em diferentes acdes com o Grupo de Pesquisa Corpolumen.
Séo estudantes pesquisadores de Graduacgdo, Mestrados Académico e Profissional, Doutorado da
UFBA e artistas independentes e de Cias brasileiras e do exterior e Servidores Técnicos Musicos da
Escola de Danca da UFBA. 1705
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Apresentarei nessa discussao 0s pensamentos, descobertas e
elaboragbes conceituais e metodolégicas referentes a criagdo em danca
desenvolvidos durante as agdes de realizacdo de “RESTO”. Sao eles: a estreita
relacdo investigada entre Improvisacdo Cénica e Cinema GUIMARAES, 2017); o
uso da plataforma zoom como escolha de meio de criacdo com a qual tive que lidar
com a evolucao da plataforma como fator importante para definir quais relagbes de
criacdo poderiam ser estabelecidas para o grupo (MACHADO, 1997; 2008);
descoberta e elaboracdo da préatica de uma nova funcao improvisacional ao vivo que
liga o fazer da Direcdo ao do Montador/Editor de imagens em tempo-real; o conceito
‘modo de fazer e o feito”, cerne de minha pesquisa em Improvisagdo Cénica
(GUIMARAES, 2012) reelaborado nesse outro suporte de criacdo (digital); o
desenvolvimento de roteiro comum como o modo de lidar com os afetos mesmo sem
o contato fisico durante o processo integralmente digital ( MACHADO, 1997; 2008;
MURCH, 2004); ponto de convergéncia entre performers e entre as linguagens
(danca, musica, cinema) agindo em tempo-real (DUBOIS, 2004); a investigacdo da
luz como centro de conexdo na reelaboracdo entre linguagem cénica e filme
(MACHADO, 2007; BAIRON, 2008, VERTOV, 1984) dentre outros aspectos que
derivam destes citados acima.

Salles (2009) propde que o artista apresenta um olhar transformador que

parte da realidade do conhecimento desse artista, da liberdade de transfigurar e

formalizar seu conhecimento. E € desta premissa que partimos no entendimento dos

artistas envolvidos na criacdo de “RESTO: no tempo, no siléncio, na escuta”. A
autora diz:

E a criacio como selecdo de determinados elementos que S&o

recombinados, correlacionados, associados e, assim, transformados de

modo inovador. Ao mesmo tempo, ndo se pode afirmar que haja realidades

poéticas e realidades vulgares. A poeticidade ndo estd nos objetos

observados mas no processo de transfiguracdo desse objeto. O que esta

sendo enfatizado é o papel transformador desempenhado pela percepcéo,

nessa acdo do olhar sobre a realidade externa & obra (SALLES, 2009,
p.93).

Correr o risco da coeréncia é que me parece também inerente. Trabalhar
em busca de coeréncias para si, para 0s demais, para as imagens na tela em
construcéo e para o filme cénico - no tempo presente em que ele é construido - é a

ignicdo criadora de “RESTO: no tempo, no siléncio, na escuta”. Uma descoberta
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poética, individual e coletiva realizada no ato filme cénico. Salles (2009), sob o
enfoque do artista, traz dois exemplos incriveis sobre a descoberta no ato criativo:

Ao falar da descoberta poética guardada no olhar artistico, ndo podemos
deixar de nos lembrar de dois relatos. Um atribuido a Michelangelo: ele,
passeando na rua, parou e ficou olhando para uma pedra. Quando alguém
Ihe indagou, o que estava olhando, respondeu: “Estou vendo um anjo
sentado”. Conta-se também que um artista popular, quando perguntado
acerca de como fazia seus ursos de madeira, respondeu: “Pego a madeira e
tiro tudo que nédo é urso” (SALLES, 2009, p.95).

Proporcionar ou convidar o improvisador a esta descoberta de coeréncias
possiveis, colocando-o avido e corresponsavel no jogo em tempo presente, € um
dos maiores, se ndo o maior desafio e risco que a Improvisacdo Cénica em tempo-
real pode apresentar. Esse € o fascinio que o jogo exerce em nos e que tem como
proposta expandir os modos de ver a arte e, por complementariedade, o mundo.

Deste lugar do risco e daquilo que seria nosso chdo comum estando cada
um dentro de suas casas, propus como mote de criacdo este texto que escrevi como

primeiro contato da criagao pretendida com os demais improvisadores:

Um cdbmodo da casa ou a casa em seus pequeninos ou largos cédmodos é a
cidade agora. Essa danca comeca fincada no solo, no chdo, no piso, no
caminhar e “raramente o olhar fixa numa coisa, ...” (CALVINO, 1990). O
corpo vive seu mover numa cidade repleta de simbolos, em que “os olhos
ndo veem coisas, mas figuras de coisas que significam outras coisas:...”
(CALVINO, 1990). Os rastros e sugestdes que o0s objetos da casa e suas
historias criam; reverberam em sensacbes, qualidades, estados que
constroem coreograficamente e geograficamente os corpos, fazendo-os
caminhar no tempo e no espaco de dentro (casas) e, simultaneamente,
desejar a caminhada para fora (cidades). “O olhar percorre as ruas como se
fossem paginas escritas: a cidade diz tudo que vocé deve pensar, faz vocé
repetir o discurso, ...” (CALVINO, 1990) Mas, o discurso precisa ser outro,
as acdes precisam ser outras, as escutas multirreferenciais. Mas sempre, a
simplicidade é o mote entre 0os caminhantes, que seguem em seu convivio
na tela entre ruas, memorias, realidades e sonhos. Talvez, esteja ai, no
simples, a possibilidade de novos discursos, do nascer de outros
movimentos, outros corpos, de outras dancas que restem quando, hum
lampejo, “abre-se o céu onde correm as nuvens. Na forma que 0 acaso e 0
vento ddo as nuvens, o homem se propde a reconhecer figuras: veleiro,
m3o, elefante...” (CALVINO, 1990). (GUIMARAES, 2021)*

Como em diferentes criacbes que dirijo, propus a cada improvisador,
também para “Resto”, a criagcdo de compéndio. Defino compéndio da seguinte

maneira:

Compéndio é o armazenamento de informac8es percebidas no fazer e na
observacdo da préatica improvisacional de uma determinada obra. O

* Release da obra, 2021, adaptado também como texto off da abertura do filme.
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compéndio é construido no percurso. Uma espécie de catalogo de arquivos,
repertorios de estratégias, conhecimentos elucidados durante a pesquisa.
Um espaco sempre aberto e pessoal, que abriga e estimula o fascinio de
fazer descobertas. E composto pelos estudos do corpo, leituras e
discussbes tedricas, conceitos aplicados, por observacdes individuais no
universo cotidiano, por textos desejosos de fala, reflexdes pessoais e
percepcdes adquiridas na pratica dos diferentes jogos. Compéndio séo
experiéncias individuais armazenadas a partir dos interesses coletivos ou
lancadas ao coletivo, sempre focadas na proposta da pesquisa em questao
e nas praticas abarcadas por cada contexto de investigagdo. Assim, o
compéndio é pessoal, por ser criado pelo improvisador através das relagdes
construidas pelas articulagdes teorico-praticas das pesquisas de criagéo
das diferentes obras; como também é coletivo por compor-se das relacdes
estabelecidas com a pesquisa dos outros improvisadores envolvidos. Assim,
a criacdo dos compéndios pessoais acaba por permear e gerar também o
compéndio coletivo, que surge como e pela rede de acdes realizadas pelo
grupo de trabalho. (GUIMARAES, 2012, p. 179)

O compéndio se da por uma sincronia e alternancia entre a auto-
observacdo das escolhas proprias e os conhecimentos que surgem na relacdo com
0 outro e pelo que se observa da criacdo dos demais improvisadores. Seu percurso
de elaboracao é atravessado por feedbacks, reflexdes, debates e diferentes pontos
de vista enquanto se criava e interagia nos ensaios para a construcdo do filme
cénico. Assim, todo o tempo este compéndio é atualizado, onde os treinamentos das
habilidades entre as sessfes de ensaios funcionam também como atualizadores de
informagdes dos compéndios individuais e coletivos desta criagéo.

Abre-se, desta maneira, a possibilidade de agir — além do que se tem
como compéndio de informacdes da propria pesquisa de criacdo — com aquilo que
floresce da investigacdo em tempo presente. Ideias colocadas na criacdo da cena
um, em sua janela no Zoom, por exemplo, podem ser revisitadas, transformadas,
recolocadas em outro contexto, nos tempos e espacos da Improvisagdo em
construcdo enquanto o filme é pesquisado. Uma atualizacdo do compéndio de
informacbes da obra também realizada em tempo presente através do
desencadeamento de processos cognitivos ininterruptos. Estes processos ficam
complexos pelo carater aberto de transitos de conhecimentos. Cognigdes
descobertas em tempo presente que operam desde o0s treinamentos até as
discussdes posteriores sobre o fazer do filme cénico.

O que trabalhamos durante todo o processo de “Resto” era como cada
improvisador fazia suas escolhas e como estas configuravam uma organizacédo, uma
leitura, uma dramaturgia propria a cada intervencdo e como estas dramaturgias ao
longo dos ensaios-experimentos, iam aos poucos nos fazendo compreender uma

Dramaturgia coletiva. O lugar no espago ou o uso direto que determinado objeto
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sugeria ou ainda as formas destes materiais era a mesma a cada nova entrada, no
entanto; as escolhas, o que cada improvisador trazia de leitura prépria, as
influéncias destas escolhas no espaco, tempo e nos outros improvisadores
configurava aos poucos ideias de roteiro, que por via das imagens, trazia para minha
direcéo, a escrita de um roteiro cinematogréfico.

A escrita dramaturgica do filme cénico, aqui considerado como uma
Timeline da Improvisacdo Cénica na tela criada em tempo presente, se apresenta
como a arquitetura de um pensamento de acdo na tela, uma forma de organizacao
da composicdo e comunicagdo deste fazer filmico cénico. Ao improvisar se
perguntar: sair ou nao para a cena, por quanto tempo, onde agir, com quais
estimulos, compondo com quem, estabelecendo relacdo com o qué, mover-se com
qual qualidade corporal, dancar no siléncio, com a mausica, sem a musica,
ignorando-a.

Tudo decidido no fazer filme cénico e na elaboracdo desta Timeline
enquanto se improvisa: pelas respiracdes, pelos tempos, objetos, pelas tessituras
das imagens, pelos cortes, fusdes, textos, sonoridades, siléncios, todo o processo
de composicéo do filme vai sendo tecido. Esta analogia da Timeline € uma proposta
para a formulacdo de uma composicdo no imaginario dos improvisadores enquanto
se improvisa. Por isso, 0 uso da Timeline funciona como um modo de compreender
a composicdo na tela, em que o improvisador oferece, sem paradas, imagens
possiveis de serem escolhidas e compostas com as demais imagens, ao vivo ou pré-
gravadas. Essa ideia de Timeline, trago também para que, enquanto o improvisador
cria, seja também capaz de “visualizar’ o feito, fazer uma leitura do filme cénico
engquanto ele mesmo o constréi. Apesar, do feito realmente sé ser comprovado do
imaginado, depois ao assistir o filme cénico criado. Modos de fazer e feito como
complementares, mas também um ignicdo do outro, e ao mesmo, fundidos num sé
ser: corpo filmico.

Enquanto improvisadores que criam em tempo-real, como podemos
perceber, agir e organizar as informacgdes na construgdo de um filme cénico?

A chave parece estar no tempo. Qual o tempo necessario para o
desenvolvimento de determinada acdo? Como posso elaborar na cena através das
caracteristicas do tempo — a dilatacdo, a sobreposicdo, a elipse, a aceleracado, a
lentiddo, a marcacdo — e entdo operar com estas variagbes que provoco e Sao

provocadas em mim separadamente ou na composi¢cao do filme naquele momento?
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E preciso deixar o tempo agir para se obter uma imagem, um estimulo, um impulso?
Qual € o meu tempo interno para gerir 0s tempos externos ou o contrario? Como
observar na cena outra temporalidade, outra dindmica, sem se influenciar ou se
afetar por ela? Ou como aceito e me afeto por algo que percebo ser a proposta do
outro: um bailarino, um musico, um editor do filme em tempo-real? E, finalmente,
como fazer escolhas no fluxo do tempo estando na acdo em tempo presente?

A relacdo entre as imagens cénicas criadas para a tela remete a um
“alinhavar” pela tessitura do tempo. Uma dindmica de imagens colocadas no tempo
gerando uma vastiddo de informacdes, obviamente coerentes a tematica daquela
criacdo, pois existe uma liberdade para se fazer tudo o que desejar, mas dentro de
escolhas determinadas, escolhas realizadas pelo improvisador. A liberdade somente
se da porgue escolhemos, quando se tem tudo ao seu redor, na verdade nao se tem
nada. O poder de liberdade vem da escolha em se fazer tudo o que desejar, tendo
realizado uma nitida escolha. (PAXTON, 2006)

Assim, a Dramaturgia do filme cénico se fortaleceu como uma Timeline de
edicdo de imagens e assim foi experimentada nos ensaios e criada em tempo-real.
Imagens que se apresentavam, se complementavam, se transformavam pelas
variadas possibilidades de escolhas da edicdo também em tempo-real. Nao existia
uma ilha de edigdo para se trabalhar, mas existiam algumas ideias de criagéo
artesanal das imagens, ou seja, elas existiam com qualidades de imagem criada
para a captura e ndo para uma edi¢cnao e tratamento posterior. Eu tinha como motes
diferentes formas de elaboracdo da imagem: pela ideia de texturizacdo, coloragéao,
saturacao, contraste, foco, desfoque, sobreposicéo de formas, fades, cortes, janelas.

Em “Resto”, a ideia de foco enquanto luz no corpo podia ser conseguida,
por exemplo, inibindo os movimentos no corpo como um todo e direcionando o
movimento somente para as méaos, cranio, dorso. A tentativa era levar o olhar do
fruidor aquele ponto de movimento, ou seja, promover um fechamento do campo de
observacéo, ou seja, criar um close nas méos sem que a camera ou O COrpo
precisassem movimentar-se. Por outro lado, decidimos trabalhar sem movimento de
camera, por ndo ser interesse nessa obra essa investigacdo e para entendermos
como o corpo poderia modificar o enquadramento, e ndo a camera.

Assim, o movimento nunca era da camera, mas do corpo na relacdo com
o0 posicionamento das cameras dos bailarinos (celulares variados, computadores

variados). O fade out no corpo, como um novo exemplo quando se pensa ainda nos
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tratamentos possiveis de uma imagem trabalhada posteriormente na Timeline, ja
gue nao tinha esse recurso via plataforma zoom, poderia ser a acdo de esvaziar-se
do movimento pela perda de velocidade, pela diminuicdo de intensidade, pelas
interrupcdes dos gestos ao se mover, pela saida do da luz que incidia na imagem,
ou mesmo saindo do quadro; estas seriam modos de desaparecimento do corpo ou
dos estados de corpo do improvisador diante do fruidor.

Como essas imagens e depois as camadas dessas imagens criadas e
estruturadas na linha de tempo final — na edicdo em tempo-real — poderiam
acontecer na cena em tempo presente?

Em “Resto” os bailarinos performavam todo o tempo, eram raros o0s
momentos em que ndo estavam criando. Salvo os momentos em que mudavam de
espacos dentro de casa, ou mudavam as cameras de lugar, ou as duas coisas
juntas. O gque acontecia era que eu editando em tempo-real, eu fazia uma acao
tripla: de diregdo, de edi¢éo e de improvisagédo. Eu era entdo uma diretora-editora-
improvisadora em tempo-real.

Surge entdo, o conceito de Umwelt especifico da espécie, nomeado por
ele como “o segmento ambiental do organismo que possui capacidades especificas
tanto receptoras quanto efetoras”, definidas como percepgéo e operagao. (Uexklill,
1988, p.03) Essas capacidades especificas da espécie classificadas pelo autor,
mostram “a influéncia que os sujeitos tém em cada interagcdo entre objetos e
sujeitos” (Uexkill, 1988, p.6) e como a influéncia do sujeito se mostra ampliada na
interacao.

Como mundo particular ou mundo a volta, o Umwelt segundo Vieira (um
autor complementar neste percurso pratico) € “uma espécie de interface entre o
sistema vivo e a realidade, interface esta que caracteriza a espécie, funcdo de sua

particular historia evolutiva” (VIEIRA, 2006, p.60). Cada um de ndés em “ Resto”,
improvisadores-dancarinos, improvisador-musico e improvisadora-editora-diretora
lidava com esse mundo proprio (subjetividade) e seu ambiente particular (a casa) e
construiamos também nosso Umwelt. Cada ambiente € um, cada sujeito € particular,
entdo a forma de relacionar, de criar interface, de construir seu Umwelt € distinta de
outras espécies, e até da mesma espécie a que pertence, pois, ressalta o autor:
“Parece-nos claro que nossa complexidade ja adicionou um Umwelt psicologico,

social e cultural a aquele bioldgico [...]" (VIEIRA, 2006, p.61)
1711
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Vieira trouxe para este momento da pesquisa de “Resto” outra conexao
importante ao meu desejo de lidar com as informacdes que surgiam no (do) corpo ou
ambiente, durante a edicdo do filme cénico. O autor discorre sobre a interface que
acontece nas atividades criativas, ou seja, interface entre o sistema cognitivo e a
dois sistemas.

O que chamamos de diferenca é a base ontolégica do conceito de
informacéo. Informacdo como diferenca, que pode ser entendida como
objetiva e/ou como aquela que é percebida e elaborada por um sistema
cognitivo, logo com certo teor de subjetividade. Diferencas podem estar
associadas as distribuicbes espaciais na organizacdo de um sistema ou
podem surgir ao longo do tempo, na evolucdo de alguma propriedade do
mesmo. Neste Udltimo caso constituem o0s sinais, sistemas também
organizados de alta temporalidade, que acabam gerando os sistemas

fenoménicos parcialmente percebidos por algum sistema preceptor (VIEIRA,
2006, p.64)

Utilizando-se do pensamento do autor, € possivel tocar na questdo cerne
que envolve a construcdo de “Resto: no tempo, no silincio, na escuta”, lidar com as
diferencas, ou seja, com informacfes que sdo as semioses geradas e,
posteriormente, as intersemioses na elaboracdo de um sistema ao mesmo tempo
objetivo e subjetivo: a obra de arte, em nosso caso o filme cénico criado em tempo-
real .

O Umwelt, em sua base biologica, se associa aos canais de percepcéo do
ser humano. O grau de refinamento destes canais permite, ou devera permitir maior
interacdo entre corpo e ambiente, um engendramento semidtico mais complexo
entre os improvisadores e o ambiente, entre os improvisadores e o fruidor, entre o
fruidor e a obra fruida daquele dia (em se tratando de obras construidas pela
linguagem da Improvisacao Cénica), pois:

Como um Umwelt seleciona e filtra informacg6es provindas do ambiente e as
internaliza de forma codificada, todo o material que um sistema vivo dispde
para construir conhecimento é representacional, ou seja € constituido de
“algos” que representam um “algo externo” para um “algo” particular, que é
0 sistema cognitivo. Esta Ultima conceituacao, triadica, envolvendo os trés
“algos, é o que Peirce chamou de signo. O conceito proposto por Uexkiill &,

assim, a base biolégica da teoria dos signos ou Semiética, [...] (VIEIRA,
2006, p.65)

A semiose para Peirce é “como o proéprio fluir de uma realidade obijetiva,
gue nos traz a nocdo de tempo processual, [...] uma realidade signica que ocupa
varios niveis de complexidade”. (VIEIRA, 2006, p.66) Descobrir caminhos entre

interacdo de linguagens para lidar com esta realidade signica no tempo presente
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enquanto os signos se apresentam é o que se investigamos profundamente nesta
criagdo dramatuargica, filme cénico, entre Improvisacdo Cénica em tempo-real e
Cinema.

O mundo é visto e representado como uma trama de relacdes de uma
complexidade inextricAvel, em que cada instante estd marcado pela presenca
simultanea de elementos os mais heterogéneos, e tudo iSSo ocorre hum movimento
vertiginoso, que torna mutantes e escorregadios todos os eventos, todos os
contextos, todas as operacfes. Os recursos de edicdo e processamento digital
permitem hoje jogar para dentro da tela uma quantidade quase infinita de imagens
(mais exatamente, fragmentos de imagens) fazé-las combinarem-se em arranjos
inesperados, para, logo em seguida, repensar e questionar esses arranjos,
redefinindo-os em novas combinacdes.

A técnica mais utilizada consiste em “abrir janelas” dentro do quadro para
nelas invocar novas imagens de modo a tornar a tela um espaco hibrido de multiplas
imagens, multiplas vozes e multiplos textos. Essa espécie de escritura multipla, em
que texto, vozes, ruidos e imagens simultaneas se combinam e se entrechocam
para compor um tecido de rara complexidade é uma definicdo de filme cénico que
descobri ao criar “Resto”. Complementando com Machado (2008): [...] trata-se numa
palavra, de superpor tudo (textos, imagens, sons) ou de imbricar as fontes umas nas
outras, fazendo-as acumularem-se infinitamente dentro do quadro, de modo a
saturar de informacado o espaco da representacdo (MACHADO, 2008, p.74).

Expando essa ideia para os tempos de agora, para nossa criacado em
pandemia, a distdncia e com inUmeras cameras ligadas, em que essa multiplicidade
de imagens nao se dava apenas dentro de um “quadro”, mas em um mosaico de
quadros, variadas telas, em diferentes modos de composi¢céo e suas restricdes (em
no maximo 9 telas como restricdo de edicdo escolhida dada pela plataforma) de
nossa opcao de uso do Zoom. E toda a escolha de edicdo em tempo-real estava no
olhar ativo para 38 possibilidades de imagens, ou seja, 38 telas dos bailarinos
ligadas que me ofereciam multiplas ppossibilidades de escolhas e de combinacgdes.

O entendimento da Dramaturgia criada em tempo presente, ao lidar com a
sua construcdo, traz semelhancas no modo exposto por Machado quanto a
composi¢cao da imagem através dos “recursos de edigao e processamento digital”. A
‘presenca simultdnea de elementos” colocada se apresenta naquilo que na

Improvisacdo foi definido como parte de seu “mundo” cénico: os elementos 1713
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heterogéneos que estdo ali, na criacdo da performance, potentes para interagir,
transformar e serem transformados. E preciso observar, perceber, selecionar e inter-
relacionar estes elementos com os demais elementos no ato da cena e, assim,
iniciar, desenvolver e organizar uma tessitura — o que Machado (2008) chama de

“trama de relagbes de uma complexidade”, “escritura multipla” ou “compor um tecido
de rara complexidade”.

Existe um movimento vertiginoso que se estabelece na criacdo do filme
cénico como um ciclo de dialogos ininterruptos, que séao parte deste jogo arriscado
em que a cada instante uma reviravolta em termos de tempo, espaco e agao (corpo,
luz, som, imagem, objetos de cena, texto) pode ocorrer. E aquele acontecimento
que, em alguma medida e interesse, levaria a uma escolha cénico filmica, de
repente, transforma-se antes que esta escolha seja realizada e, algumas vezes,
finalizada. Essa “desorganizagdo” acaba por criar a possibilidade de uma nova
configuragcédo ndo imaginada, articulada emergencialmente para solucionar uma nova
guestao que surge na cena filmica; o que acontece sao loopings de possibilidades e
mutabilidades entre acasos e escolhas. E editar, é tornar possivel o filme cénico
daquele dia, ja que todos os acordos — entre danca, muasica, imagens pré-gravadas
e ao vivo, telas e textos — sao firmados em tempo-real e escolhidos pelo diretor-
editor-improvisador em tempo-real.

Essa funcdo de diretor-editor-improvisador em tempo-real eu descubro
criando “Resto” e defino como uma fungao especifica de ser improvisador, fungao
esta que integra as acOes de estar dancando junto enquanto improvisadora do
movimento, como editora/ montadora de um filme que é construido por uma légica
dramatuirgica que se vé e se da ao vivo, e ao mesmo tempo, a funcéo de diretora
gue € a de sintonizar e mediar todas as experiéncias vividas nos ensaios e nos
entendimentos do roteiro cinematégrafico construido no processo para a construcao
efetiva do filme cénico.

Machado (2008) mostra que alguns autores, como Jacques Aumont,
defendem a ideia de que o cinema fala a respeito de ideias, emoc¢Oes e afetos
através de um discurso de imagens e sons tdo potente e denso quanto o discurso
das palavras. Mostra, ainda, que Gilles Deleuze (DELEUZE; GUATTARI, 1985)
afirma que alguns cineastas, principalmente Jean-Luc Godard (1930), fizeram o
cinema pensar com tanta forgca com seu discurso imagético quanto os filésofos com

. 1714
sua escrita verbal.
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Trazer a ideia de pensamento, que funciona por fluxos, camadas e
sobreposicdes de ideias, conceitos, experiéncias e associa¢des signicas criando sua
tessitura de informacdo e fruicdo simultaneamente, aproxima mais uma vez a
Improvisacdo Cénica da légica do Cinema proposta por esses autores, na qual a
modalidade discursiva se desloca de um modo de comunicar (exclusivamente)
verbal para um modo de comunicar por imagens.

Ao pensarmos no filme cénico, o discurso do corpo é que apresenta 0s
diversos “textos” imagéticos possiveis surgidos das inter-relacbes entre as
linguagens. A proposta € entender os “textos do corpo” como negociagdo e nao
imposicao, assim como a ndo hierarquia entre linguagens enquanto se improvisa.
Como exemplo, mesmo que no ato improvisacional exista a palavra — o uso de
textos (aqui entendido como literarios, discursos pessoais, dramaticos) por meio de
fragmentos ou até mesmo grandes trechos de texto que apresentem uma ldgica
verbal impressa na construgéo do filme cénico —, as intera¢des dos “textos do corpo”
e o texto (palavra falada, projetada como escrita ou gravada usada na tela) ndo
apresentam como caracteristica a imposicdo do texto sobre qualquer outra
linguagem, mas se apresentam também como imagens filmico cénicas criadas pelas
relacdes estabelecidas “entre” linguagens.

Assim, como nao se apresenta somente por uma via, cada “texto”
possivel que surge como “imagem” vai se colar a uma enxurrada de outras imagens
do corpo, da luz, da musica, do objeto, da palavra. A comunicabilidade surge por
meio da légica das imagens tramadas pelos improvisadores: o discurso imagético é
criado durante a Improvisacdo Cienica em tempo-real na tela como um fluxo de
imagens em interacao.

Para falarmos de montagem ou edicdo trago o pensamento marxista dos
anos de 1920, na Russia Soviética, que foi responsavel pela busca de um discurso
imageético através do cinema mudo. Nele se descobre uma saida, um salto para esta
outra modalidade discursiva fundada ja ndo mais na palavra, mas numa sintaxe de
imagens que, neste processo de associacdes mentais, recebe nos meios
audiovisuais 0 nome de montagem ou edigao.

De maneira diferenciada, os cineastas russos Dziga Vertov (1896-1954) e
Sergei Eisenstein (1898-1948) pensaram a montagem: 0 primeiro de maneira mais
arrojada e aberta na construgéo, o segundo utilizou uma forma mais estruturada e

determinada. Eisenstein formulou um pensamento conceitual para estas
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associacfes mentais, e segundo Machado (1997) através destes estudos € o
primeiro a trazer a ideia de Timeline para a montagem. De outro lado, o génio destas
associacoes “intelectuais” na Russia revolucionaria, sem sombra de duvidas, foi o
cineasta construtivista Dziga Vertov, que de maneira mais direta e radical rompe
com a ideia de fabula, modelo narrativo classico cinematografico.

A genialidade de Vertov se dispde em seu objetivo de fazer um filme
sobre como fazer um filme e também como monta-lo. Assim, apresenta dentro do
préprio filme diferentes olhares: da jovem mulher, da janela e da camera, do diretor
para revelar algo que nos escapa cotidianamente. O posicionamento destes olhares
mostra imagens que surgem destas posicdes especificas e tudo isso € organizado
por uma montagem que obedece a légica do discurso imagético do tema que ele se
propbe — a multiplicidade de pontos de vista. Simultaneamente e de maneira
primorosa, demonstra na edicdo as possibilidades de criagdo da montagem filmica.
Em O homem da cédmera Vertov apresenta, ao mesmo tempo, uma incrivel
montagem enquanto demonstra as técnicas descobertas para sua confeccéao.
Machado (2008) discorre sobre o filme:

Denso, amplo, polissémico, o filme de Vertov subverte tanto a visédo
novelistica do cinema como ficgdo, como a viséo ingénua do cinema como
registro documental. O cinema torna-se a partir dele, uma nova forma de
“escritura”, isto é, de interpretagdo do mundo e de ampla difusdo dessa
“leitura”, a partir de um aparato tecnoldgico e retérico reapropriado numa

perspectiva radicalmente diferente daquela que o originou. (MACHADO,
2008, p. 18)

Vertov funda o cinema como teoria. O préprio cineasta declara em
Articles, Journaux Projects, em 1972: “Esse filme ndo é apenas uma realizagéo
pratica, mas também uma manifestacao tedrica na tela.” Vertov encontra um modo
de, na proépria obra (o filme), apresentar seu modo de fazer e, ao mesmo tempo,
mostrar que este modo de fazer constitui a propria da obra. Acredita-se que na
interacdo Danca e Cinema proposta aqui, esta relagdo entre modo de fazer e o feito,
ou melhor, os modos de compor na cena sdo, a0 mesmo tempo, como abordado
anteriormente, a sua prépria Dramaturgia e vice-versa. Uma inseparabilidade que se
apresenta como neste filme de Vertov: “[...] a montagem nao ocorre somente na
interlocucdo de fotogramas, mas sobretudo no cruzamento e na multiplicacdo do
encontro de olhares, sendo que o préprio argumento do filme impede um unico olhar
emissor” (BAIRON, 2008, p.1). Essa foi uma de nossas bases de entendimento de
edicdo em “Resto”.
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E no processo de fazer, na construcdo da Dramaturgia do filme cénico em
tempo presente, que se experimenta os modos de fazer dos improvisadores:
bailarinos, musico e editor. Ndo existindo “um” modo de fazer, mas modos variados
de experimentacdo na cena que configuram o feito, a obra se apresenta em sua
Dramaturgia de maneiras também diferentes a cada performance, ou seja, diferentes
olhares reconfigurando diferentes organizacdes a cada dia de criacdo. Quanto ao
fato de se criar em tempo presente, a partir de treinamentos desenvolvidos para o
recorte especifico de “Resto” e daquilo que nele se deseja imprimir, Bairon (2008)
traz uma questdo importante de Vertov, quando planejamento e imprevisibilidade

permeiam seu processo:

O naco de imprevisibilidade no caso da metodologia de Vertov
estd no momento da montagem. Momento no qual, apesar do
acaso poder até mesmo ser planejado, emerge uma
reinauguracdo conceitual na propria acdo de perda do controle
das associagbes. H& uma unidade conceitual mantida pelos
enormes cuidados metodolégicos nos varios momentos do
planejamento. Apesar de uma aparéncia contraditéria, é a
existéncia concomitante do todo planejado com o improviso na
montagem, que define este método de criagdo. Ou seja, 0
aleatério depende da perda de controle no interior de um todo
planejado. Textos, fotografias, pinturas, cenas improvisadas do
cotidiano se transformam, individualmente, em mais uma das
tantas expressividades estéticas que até entdo se apresentavam
separadas em nivel midiatico (BAIRON, 2008, p.4)

Como Vertov, a busca do improvisar cénico estd na acdo de
“editar/montar” e no seu poder de risco, que faz com que a constru¢gao de nosso
filme cénico possa emergir de “enormes cuidados metodolégicos” nos varios
momentos da investigacao prévia do que se quer mapear da criacdo em construcao,
bem como da perda de controle no interior, do risco, em lidar com a aleatoriedade e
0 acaso no momento presente da criacdo do filme cénico.

Bairon diz ainda que se faz interessante refletir que a criagdo em Vertov —
gue surge do improviso e de uma auséncia de programacdo da montagem — pode
ser pensada como na criagdo em hipermidia. O filme O homem da camera,
apresenta [...] “olhares que apontam um caminho a navegacdo hipermidiatica”
(2008), pois:

Este improvisar planejado, defendido por Vertov, explora a valorizacdo do
olhar pela auséncia do mundo. Temos algo primordial para aprendermos
com o cine- montagem para a hipermidia: a denegagdo da falta. A
condicao a toda criacdo de sentido esta vinculada a rentncia de qualquer
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condicdo constituida de linearidade narrativa. A falta constitutiva que se
manifesta neste conjunto de rupturas é o que faz daquele que esta
navegando co-editor da montagem. (BAIRON, 2008, p.6)

Dubois (2004, p. 75) diz que a montagem no Cinema é uma “operagao de
agenciamento”. Os planos sdo encadeados e formam o filme: seu corpo. Esta

operacédo obedece a principios ideoldgicos e estéticos que configuram sua logica:

Em primeiro lugar, na concep¢do mais generalizada do cinema (o cinema
narrativo classico), a montagem € o instrumento que produz a continuidade
do filme. Ela é a sutura (Jean-Pierre Oudart) que apaga o carater
fragmentario dos planos para liga-los organicamente e gerar no espectador
0 imaginario de um corpo global unitario e articulado. [...] Para cumprir esta
funcdo “unitarista”, a montagem institui algumas “regras” técnicas e
discursivas que visam assegurar este efeito de continuidade (nas direcfes
do olhar, no movimento no eixo, regras de 180 graus, dos 30 graus, etc).
Por outro lado a montagem cinematografica é também concebida
sistematicamente sob o modo da sucessividade linear: a unido dos planos
por ela proporcionada é sempre uma questdo de adi¢cdo, sequéncia de
pedacos combinados sutilmente. [...] O filme se elabora tijolo por tijolo [...]
Encadear imagens. Cada bloco em que consiste um plano se acrescenta a
outro bloco-plano, até que se construa o bloco-filme, sélido como rocha,
cimentado como um muro, funcionando como um Todo. (DUBOIS, 2004, p.
76)

Outro filme de importancia nos estudos em curso, que utilizo sempre em
minhas aulas de Criacdo Filmica e de Improvisacdo Cénica em tempo-real, e foi
fonte novamente para minha edi¢cao do filme cénico “Resto: no tempo, no siléncio e
na escuta’, € “Voceés, os vivos”, do diretor sueco Roy Anderson, realizado em 2009,
considerado por diversos criticos de lugares distintos como: surrealista, divertido,
delirante, excéntrico, que transita do risco & melancolia. No encarte da Selecéo
Cultura Mostra (2009), projeto de lancamentos de filmes da Mostra pela Livraria
Cultura, consta:

Composto por 57 vinhetas filmadas com camera estéatica, Vocés, os vivos é
um filme sobre o ser humano, sobre suas conquistas e misérias, suas
alegrias e sofrimentos, sua autoconfianca e ansiedade. Personagens que
trazem em comum um aspecto solitario, mesmo quando estao cercados por
outras pessoas. Um ser humano de quem se quer rir e também por quem se
quer chorar. E simplesmente uma tragédia comica ou uma comédia tragica

sobre n6s mesmos. A histéria narrada se passa em Estocolmo e serve
universalmente para qualquer lugar ou época.

A escolha de estrutura dramaturgica do diretor, por colagens de cenas
filmadas com céamera estatica, € que o0 torna original e que nos interessa
imensamente. Toda a compreensdo tracada até aqui quanto ao pensamento da

relagcdo Danca e Cinema funciona neste filme como um pensamento que se realiza
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paralelo e complementar ao que se assiste, ou seja, quando se acompanha cada
vinheta filmada com camera fixa coladas umas as outras, o nosso olhar vai
selecionando e editando, escolhendo o que quer ver ou 0 que vem de maneira mais
significativa ao olhar. A composicao € realizada pelo olhar de cada observador sobre
cada vinheta e, depois, através das rela¢cdes que cada uma delas vai possibilitando
tramar. A partir do interesse de cada fruidor, as escolhas séo feitas e diferentes
formas de organizar o mesmo material delineiam diferentes Dramaturgias, diferentes
timelines, a partir do jogo simples proposto pelo encadeamento de acontecimentos
cotidianos filmados sem edicdo, sem direcionar um olhar ou uma compreenséo
Unica sobre o que é visto.

Nas diversas vezes em que foi assistido, comentado e analisado por
diferentes grupos de estudos e turmas de Graduacdo e Pds-Graduacdo da Escola
de Danca da UFBA, os modos de ver a composi¢ao do filme funcionaram como um
exercicio de compreensao e constatacao que, desta mesma forma, nossas acdes e
escolhas surgem na vida ou ha cena em tempo presente, seja no presencial, seja na
tela. Escolhas e acdes que surgem da multiplicidade da criacdo de cada
improvisador, e que se supde possibilitar ao fruidor um mesmo tipo de experiéncia.
Assim, o fruidor € responsavel por criar suas proéprias leituras, bem como o
improvisador quando age na tela.

“‘Resto: no tempo, no siléncio e na escuta” busca proporcionar a mesma
experiéncia apresentada pelo filme “Vocés, os vivos” (2009): deixar aberta a
construcdo de uma leitura particular do fruidor como a que acontece na tela com os
improvisadores. Como apresentado, uma compreensdo Unica e exclusiva ndo é o
intuito deste tipo de criacdo dramaturgica. A experiéncia de agir, criar e promover
entendimentos multifacetados sobre a obra € que esta em e no jogo. Embora, o
estudo da recepcao ndo seja 0 objetivo desta pesquisa, é importante trazer que se
acredita que a recepcdo aconteca atraves das diferenciadas possibilidades
oferecidas de leitura do filme cénico em tempo-real. Se o publico “comprara” ou nao
esse modo de fruir uma Dramaturgia Filmica improvisacional, € parte do risco, pelas
condicbes de sistema aberto em que ela opera, tanto internamente quanto
externamente. Assim, faz-se necessario para a reflexao trazer Morin (2011):

[...] duas consequéncias capitais decorrem da ideia de sistema aberto: a
primeira é que as leis de organizacdo da vida ndo sdo de equilibrio, mas de

desiquilibrio, recuperado ou compensado, de dinamismo estabilizado. [...] A
segunda consequéncia, talvez ainda maior, é que a inteligibilidade do
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sistema deve ser encontrada, ndo apenas no proprio sistema, mas também
na sua relagdo com o meio ambiente, e que esta relagdo ndo é uma simples
dependéncia, ela é constitutiva do sistema. (MORIN, 2011.p.22)

Desta maneira, as acdes e interacdes coletivas se constroem pelos
pressupostos da contemporaneidade — que também norteiam a cultura digital e as
novas tecnologias — e isto permite, ou se espera permitir, que 0 mundo, seu tempo e
espaco (incluindo ai uma obra de arte) sejam organizados na multiplicidade de
escolhas co-implicadas e através das variadas e possiveis organizacdes conectivas
em constante transformacao, como essa que descobrimos ao criar “Resto: no tempo,
no siléncio e na escuta”.

Murch traz ainda uma colaboragdo interessante na questdo da
horizontalidade e da verticalidade ao se criar enquanto edita/monta algo:

Os editores de som sempre pensaram no que vou chamar de dimensao
vertical e horizontal a0 mesmo tempo. O editor de som caminha
naturalmente pelo filme num tempo “horizontal” — um som em seguida a
outro. Mas também tem que pensar verticalmente, o que significa perguntar:
“que sons estao acontecendo ao mesmo tempo?” Pode haver por exemplo
um som de carros ao fundo, junto com passarinhos cantando, um avido
passando, os passos dos pedestres, etc. Cada uma dessas € uma pista
separada de som, e a beleza de um trabalho de um editor de som, como de
um mausico, esta na criacdo e integracdo de uma tapecaria de som
multidimensional. Até agora, no entanto, os editores de imagem pensaram
guase que exclusivamente na direcdo horizontal: a pergunta a ser
respondida era simples — “0 que vem depois?” Como se pode ver no calculo
matematico do inicio desse posfacio, isso ja é bastante complicado — ha um
namero astrondmico de opg¢des na construgdo de um filme. No futuro, este
namero ficara ainda mais césmico porque os editores serdo obrigados a

pensar horizontalmente também, o que significa: 0 que posso editar dentro
do quadro? (MURCH, 2004, p.135)

Este futuro digital a que o autor se refere se apresenta como o
pensamento vigente: fazer escolhas diante de uma mar de possibilidades, como
acontece em “Resto: no tempo, no siléncio e na escuta”. Ao escolher, como dito na
conversa que desencadeou esta discussao, é preciso verticalizar as escolhas feitas,
aprofundar e, assim, tecer um significado para a relacao encontrada. Esta citacédo de
Murch exemplifica de forma eficaz o funcionamento de uma Timeline, pelas
camadas (verticalidades) que se instauram no correr da linha do tempo
(horizontalidades). Estas duas dimensdes, horizontal e vertical, orquestradas em
tempo presente definem, sob outra 6tica, também o procedimento e interesse na
criacao de um filme cénico.

Quando terminar um artigo, quando terminar um filme cénico?
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A escolha deste momento de corte final parece se alicergcar em outras
perguntas realizadas na tena enquanto se improvisa: a informacédo que eu quero
trazer ja foi apresentada, ja chegou ao fim, o filme acabou ou precisa de um tempo a
mais? Essa mesma pergunta, esta no entre cenas quando um improvisador (ao
dancar, tocar ou editar) se pergunta: para onde eu vou depois daqui? Ou seja,
quanto tempo tem cada cena e como vou organizando tais tempos como em uma
Timeline pessoal e coletiva. Onde realizar os cortes se apresenta como uma
maneira de organizar as semioses a medida que sdo, ou deveriam ser, exploradas
diante das relagbes entre o corpo e o ambiente da improvisacao na tela. O tempo
ressurge como a questdo central do improvisar na tela. Onde cortar implica em
guanto tempo se gasta em cada descoberta cénico filmica.

‘RESTO”: acado de seguir vivo. “RESTO”: aquilo que sobra em mim ou
uma parte de quem eu era. A casa € a cidade agora. Histdrias intimas que
constroem coreograficamente e geograficamente os corpos. A simplicidade é a
escuta comum entre 0os caminhantes em seu convivio na tela unindo memdrias,
realidades e sonhos, diante do momento necro-politico brasileiro. Talvez, esteja ai,
no simples e no comum, que diz respeito a comunidade (CALDAS, 2021), a
possibilidade de novos discursos, de outros movimentos, de outros corpos e dancas
que restem, resistentes em poesia e luta. O desejo €, como suscitado acima no
argumento deste filme cénico, que esse texto possa restar, colaborando para o

ensino, a criacdo e a reflexdo entre Cinema e Danca.

Daniela Bemfica Guimaraes

UFBA

artecose@hotmail.com

daniela.bemfica@ufba.br
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O ensino da cultura corpérea dentro do formato online:
um estudo de caso a partir de experiéncias vividas em 2020 em
uma escola de ensino médio tecnoldgico na cidade de Porto Alegre

Hairlaine Treici Freitas (UFRGS)

Danca e Tecnologia

Resumo: Mesmo com a evolugdo tecnoldgica e sua insercdo cada vez maior no
cotidiano e dentro dos métodos de ensino, as aulas de danca e educacéo fisica
permaneciam no mesmo modelo tradicional. Na conjuntura de isolamento social
devido a pandemia da COVID-19, em carater emergencial, as aulas adquirem um
formato on-line. Algumas ferramentas e ambientes virtuais sdo utilizados, ainda sem
uma estrutura de organizacdo, mas de forma a manter a continuidade das aulas. A
partir desse entendimento, o presente estudo busca registrar a experiéncia do
estudo de caso das aulas de artes e educacao fisica e que envolviam danca e teatro
através das plataformas Teams e Zoom com duas turmas de 40 estudantes cada
como ferramenta para outros docentes e como instrumentalizacdo para futuras
pesquisas na area. De forma a relacionar a experiéncia dos docentes, discentes
entrevistados com o da autora, com o uso de referéncias cientificas de outras
pesquisas relacionadas da area de educacdo a distancia e tecnologias educacionais.
Como objetivo geral busca relatar a experiéncia e apresentar dados do periodo.
Trata-se de um estudo transversal de natureza qualitativa, a partir da observacao e
descricdo da autora, partindo da metodologia da pesquisa de campo. A pesquisa foi
realizada a partir de entrevistas com profissionais, estudantes, registros escritos e
analise dos arquivos audiovisuais produzidos no periodo. A metodologia da pesquisa
foi de carater experimental e buscou descrever e analisar 0S processos
desenvolvidos durante um ano contextualizando com referenciais tedricos na busca
de um formato que permita apoiar a organizacdo de um ensino on-line da
corporeidade humana. Como resultados analisados observou-se que apesar de ter
sido construido um processo emergencial de ensino on-line, este foi fundamental no
desenvolvimento de estudantes com e sem experiéncia anterior corpérea de danca
ou prética fisica no periodo, porém organizar este processo é fundamental para o
melhor desenvolvimento do ensino da corporeidade através do formato virtual.

Palavras-chave: DANCA. TECNOLOGIA. PANDEMIA. AMBIENTE VIRTUAL.
COVID-19.

1. Introducéo
Vivemos em uma era de rapido avanco tecnologico, principalmente
quando se trata da informatica e da internet, e estamos cercados de recursos
tecnoldgicos, usando o computador e os smartphones no nosso cotidiano como
ferramentas fundamentais. A tecnologia esta inserida em diversas organizacdes
educativas e apresenta-se como ferramentas importantes no processo de ensino-

aprendizagem.
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O ser humano frequentemente esta em busca da aprendizagem, mesmo
sem se dar conta. Para muitas pessoas, a aprendizagem € um processo comum e
involuntario. De fato, h4 muitos anos a insercdo de recursos tecnoldgicos no ambito
educativo é objeto de estudo para a aplicacdo do computador no processo de
ensino-aprendizagem. Estamos no momento em que 0s espac¢os educacionais se
encontram dentro do ambiente virtual e, com isso, processos, ferramentas e
profissionais da educacédo acabam por se transformarem em um novo modelo.

As inovacgles tecnoldgicas apresentam novas formas dos processos de
ensino, de modo que a tecnologia esta transformando a educacdo. Antes mesmo de
2020 essas transformacdes ja obrigavam professores e instituices a se adaptarem,
a fim de utilizarem as novas tecnologias como ferramentas no processo de ensino-
aprendizagem. No entanto, é importante ressaltar que a educacédo a distancia nao
comecgou com as tecnologias digitais. No Brasil, ela se iniciou em 1904, mediada por
tecnologias analdgicas. No que diz respeito a inovacdo, o uso de metodologias e
recursos a partir das TICs foi o grande diferencial desse modelo.

A pandemia de Covid-19 talvez tenha acelerado um processo que ja
havia iniciado, transformando processos e ferrmanetas dentro da educacdo. Mas no
que se refere as aulas de danca e educacdo fisica e segundo a andlise desta autora
que voz fala, ainda havia um déficit em relacé@o as outras areas na educacdo no que
se refere ao uso de ferramentas e tecnologias. Portanto mesmo com a evolugéo
tecnoldgica e sua insercdo cada vez maior no cotidiano e dentro dos métodos de
ensino, as aulas de danca e educacdo fisica permaneciam no mesmo modelo
tradicional.

Este trabalho preocupou-se em dirimir a respeito da seguinte pergunta:
Como ocorreram as aulas de artes e de educacdo fisica, tratando-se
especificamente aquelas que envolviam a préatica corpérea do movimento, no ensino
médio de uma escola de tecnologia durante o periodo do Ensino Remoto
Emergencial (ERE)?

2 O ensino online e sua multiplicidade
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A tecnologia é uma conquista e ndo pode ser menosprezada, pois nos
possibilita um abrangente grupo de jogos e metodologias, que chegam para somar e
criar possibilidades pedagodgicas de interacdo e aprendizado. Cabe ao professor
identificar e selecionar o que melhor se adéqua ao objetivo que pretende no
desenvolvimento do conteddo junto aos alunos.

Mesmo com o0 uso da tecnologia, o professor ndo perde seu espaco,
sendo um mediador do processo de ensino-aprendizagem. Com o uso de diversos
instrumentos de aprendizagem, o professor deve estimular o aluno ou grupo de
alunos a interagir no ambiente e a conduzir, com seu apoio, 0 processo de ensino-
aprendizagem.

Pires, Lazzarotti Filho e Lisboa (2012, p. 32) destacam que “os estudos
relacionados a cultura digital e aprendizagens sdo mais recentes e refletem o
desenvolvimento acelerado dos aparatos tecnoldgicos digitais a servico da
aprendizagem”. Féruns, links diretos, videos, atividades interativas e laudas sdo
alguns dos muitos recursos que estdo sempre sendo desenvolvidos para essa area.

E por meio da tecnologia que nos relacionamos com o mundo,
aprendemos sobre novas culturas, mudamos nossas concepcbes ou até
introduzimos novos jeitos de nos comunicarmos, portanto, a tecnologia modifica
nossos comportamentos. Nesse contexto, na era do computador e da televisdo, a
escola toma uma nova posicdo em relacdo a sua postura educacional.

A disponibilidade dessas ferramentas cresce de forma veloz, e os estudos
relacionados a cultura digital e as aprendizagens mais recentes refletem o
desenvolvimento acelerado dos aparatos tecnolégicos digitais a servico da
educacdo. A habilidade de dominar e fazer uso da tecnologia, ou a falta dela,
determina a histéria e o futuro de uma sociedade. Sobre isso, Castells afirma que:

Este processo ndo ocorre de forma integrada e instantdnea em todos os
seres desta sociedade, mas que ja estamos em uma revolugdo tecnolégica

finalizada e que esta revolucéo transformou o nosso modo de se comunicar
e de se relacionar (CASTELLS, 1999, p. 565).

Pesquisadores e educadores ja estudam as diferentes formas de
utilizacao da tecnologia dentro da educacao, pesquisando e investigando o processo
de aprendizagem relacionado ao uso dessas tecnologias. Com esse novo formato

educacional, que possibilita a interacdo a distancia entre professor e aluno, novas

1725

REALIZAGAD ~ CO-ORGANIZAGAD e APOIO

J < 5 PPGDAN ARTES VISUAIS ,\é:j Q
Arcta g5 Mt oy ou Y, S & ACNPg

CENTRO DE ARTES | UFPEL
assodogiio nadenal de = PPGArC Gonseiho Neciona de Desemolvimento
DGSQU\SDdG'GS em donga [ESCOLA DE DAMCA UFBA

UFBA




QUAISTBANCAS ESTAQ POR-VIR? S ONGRESSO
na a “TRANSITOS, POETICAS P ST o B

C PESQUISADORES p‘o
iacd ional d
B [l 3 - dﬁm:As DO CORPO) e

ISSN: 2238-1112

ferramentas para facilitar essa interagdo s&o desenvolvidas, modificando o0s
tradicionais processos de aprendizagem do ensino presencial.

2.1 Ensino a distancia, caracteristicas e conceitos

As tecnologias inseridas no ambito escolar possibilitam aos estudantes se
capacitarem num espaco agradavel e prazeroso para o ensino-aprendizagem. Com
a utilizacdo de recursos tecnoldgicos, como o computador conectado a internet, é
possivel aumentar a motivacéo do corpo discente.

O ensino de qualidade envolve organizagdo inovadora, aberta e dinamica,
projeto pedagodgico participativo, infraestrutura adequada, atualizada e
confortavel, tecnologias acessiveis, rapidas e renovadas. A necessidade de
alunos motivados, preparados intelectual e emocionalmente, e que estes

tenham capacidade de gerenciamento pessoal e grupal (MORAN, 1997, p.
97).

Com isso, vale destacar o reconhecimento dos professores frente a
necessidade de utilizar as tecnologias para potencializar suas aulas e o desejo de
descobrir novas formas de aplica-las. Afinal, a interferéncia delas é inevitavel no
mundo de hoje, cabendo ao professor saber mediar essas novidades e utiliza-las, de
forma que o ajude a entender melhor seus alunos.

As pessoas presenciam diariamente o surgimento de novas tecnologias
que facilitam o dia a dia de todos. Com a globalizacdo mundial e com o surgimento
de novos recursos tecnoldgicos, é notavel a necessidade da educacéo para formar
os futuros cidadaos da sociedade, a partir do uso das tecnologias.

Para melhor compreender as diferengas nos formatos de ensino mediado
por tecnologia € fundamental conhecer alguns conceitos: educacao a distancia,

ensino a distancia, ensino online, ensino remoto e ensino hibrido.

Educacdo a Distancia

Para esclarecer o conceito de EAD, o artigo 80 da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacgédo Nacional (9.394/96) nos diz, em seu inciso 4° que: esta
educacgdo tem como pressuposto desenvolver-se a distancia assincrona, ou seja,
gue nao ocorre a0 mesmo tempo.

Educacéo a distancia, também conhecida como EAD, é uma modalidade
de educacao que se utiliza de tecnologia como aliada e intermediaria para existir de

. . . " . 1726
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Na educacdo a distancia, podemos dizer que alunos, professores e
tutores interagem entre si a partir de uma plataforma online para cursos EAD que
possibilita esse dialogo. Aqui, ambos 0s envolvidos neste processo estdo separados
por tempo e espaco, Visto que ndo € necessario estarem no mesmo ambiente fisico
e nem ao mesmo tempo, visto que estas questdes sdo supridas através de um
ambiente virtual de aprendizagem para tal, sempre sendo necessario 0 acesso a
Internet. E composta por aulas ao vivo e gravadas, proporcionando flexibilidade e
possibilidade de cada um aprender no seu tempo, ritmo e horario de conveniéncia.
Além disso, as instituicbes usam ambientes de aprendizagem estruturando 0s
cursos e suas atividades na plataforma.

Ensino a distancia

O ensino a distancia € uma modalidade de educacdo que tem como
intermediador, e pré-requisito para que ocorra de maneira eficiente, recursos
tecnologicos exclusivos e direcionados através da qual alunos e professores, ou
tutores como também sdo chamados, ndo precisam estar presentes fisicamente
para que o processo de aprendizagem venha a acontecer por completo.

Em geral, o ensino a distancia pode ser caracterizado como um processo
de educacédo baseada na interatividade, dinamismo e inovagéo, sendo considerado
uma das principais tendéncias de educacdo em todo mundo, visto que esta
transformando a forma como as pessoas consomem novos conteldos e adquirem

novas competéncias e habilidades.

Ensino Online

O ensino online, assim como o ensino a distancia, parte do principio
de que alunos e professores (ou tutores, como também sdo conhecidos) nao
precisam estar no mesmo ambiente fisico para que o processo de aprendizagem
aconteca. Mas neste caso, ambos estdo unidos através de um sistema online de

aprendizagem, também conhecido como plataforma e-learning.

Ensino Remoto

Uma atividade ou aula remota pode ser considerada uma solucao

temporaria para continuar as atividades pedagogicas e tem como principal
. . : o . . _ 1727
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remoto"”, uma vez que, diante do contexto de pandemia Covid-19, é uma experiéncia
extremamente nova. A modalidade remota de ensino utiliza plataformas para
adaptacdo da mediacao didatica e pedagdgica de forma sincrona, que significa ao
mesmo tempo.

O ensino remoto emergencial foi autorizado em carater temporario pelo
MEC para cumprir o cronograma presencial com as aulas online. No ensino remoto
emergencial, as aulas normalmente sdo ao vivo com professores e estudantes
online no mesmo dia e horario das aulas presenciais, sendo muitas vezes por meio
de plataformas de videoconferéncia ou aplicativos ao invés de ambientes de
aprendizagem. No modelo de ensino remoto emergencial, os docentes passam 0s
conteudos e tiram as davidas, como no formato tradicional, s6 que por videos, e-

mails e mensagens.

Ensino Hibrido

Ensino hibrido é a metodologia que combina aprendizado online com o
offline, em modelos que mesclam (por isso o termo blended, do inglés “misturar”)
momentos em que o aluno estuda sozinho, de maneira virtual, com outros em que a
aprendizagem ocorre de forma presencial, valorizando a interacdo entre pares e
entre aluno e professor.

Normalmente, a parte presencial prescinde de tecnologia. Nessa etapa, o
professor se torna responsavel por propor atividades que valorizem a interacdes
interpessoais. Aqui, o professor pode propor trabalhos que envolvam toda a turma
ou pode dividi-la em grupos menores para a realizacao de projetos.

Ja a parte do ensino realizada com o auxilio de recursos digitais permite
gue o aluno tenha controle sobre onde, como, o que é com quem vai estudar. Nesse
sentido, os dispositivos moéveis, como tablets e celulares, e a facilidade de utiliza-los
em diferentes ambientes ampliando o leque de possibilidades sobre onde esse
componente pode ser desenvolvido: dentro da prépria sala de aula, na biblioteca, no
laboratério de informética e até em casa.

Apesar de serem momentos diferentes, o online e o presencial, o objetivo
do aprendizado hibrido é que esses dois momentos sejam complementares e

promovam uma educagao mais eficiente, interessante e personalizada.
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2.2 A instalacdo do ensino remoto emergencial em 2020 durante a pandemia
de covid-19

A sobrevivéncia humana sempre esteve relacionada a necessidade do
homem de se mover. Muitas vezes para lutar pela sua vida, depois pela busca de
uma estética fisica, como preparacdo para as batalhas e depois como uma prética
necesséria para boas condi¢cdes de saude. Para Leakey (1981), o desenvolvimento
dos movimentos, estad diretamente ligado ao desenvolvimento do comportamento
humano.

Para Guimardes (2011), diante da evolucao tecnolégica dos ultimos anos,
ndo € possivel negar ou ir contra 0os avanc¢os tecnoldgicos que chegariam ao
ambiente escolar. A fim de se aproximar do mundo atual era necessario que a
educacdo de um modo geral, também se agrega a tecnologia no seu processo de
ensino. Negar este conhecimento seria negar oportunidades de transformacéo,
participacdo no atual ambiente social que estda em crescente transformacgéo
tecnoldgica.

Sampaio e Leite (2011) sugeriram em seu trabalho que o professor néo
somente tivesse dominio destas ferramentas tecnol6gicas como também possuisse
uma visdo critica delas. Esta alegacdo demonstrava o quao urgente era uma
formacao a este respeito, para posterior formacao critica do assunto.

Estes estudiosos talvez ndo imaginassem que uma pandemia aceleraria
aquilo que ja era evidente: o uso de tecnologia para mediar e colaborar nos
processos de ensino. Para compreendermos como isso se deu é importante
compreender os fatos histéricos que ocorreram em 2020 primeiro em um recorte
mundial, nacional e finalizando no local (cidade onde se situa a escola: Porto
Alegre). Estes dados ainda, durante esta pesquisa, estdo a se desenvolver devido a
pandemia e alastrardo da mesma, ainda em 2021.

No inicio e em meados de janeiro de 2020, noticiarios anunciaram que um
virus surgido em Wuhan, na China, levava as pessoas a uma gripe severa e
algumas a morte. ApGs isto o virus se espalhou para outras provincias chinesas. Em
20 de janeiro, a China relatou quase 140 novos casos em um dia, incluindo duas
pessoas em Pequim e uma em Shenzhen. Um estudo oficial retrospectivo publicado
em marco descobriu que 6 174 pessoas ja haviam desenvolvido sintomas até 20 de

janeiro (a maioria delas seria diagnosticada mais tarde) e mais podem ter sido
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infectadas. Em 30 de janeiro, a OMS declarou o coronavirus uma emergéncia de
saude publica de ambito internacional.

Em 26 de fevereiro, o Brasil teve seu primeiro caso confirmado, um
homem de 61 anos de S&o Paulo, que tinha retornado ao pais apdés uma viagem
a Italia.

Em 2 de margo, Portugal teve seus primeiros casos confirmados, quando
foi reportado que dois homens, um médico de 60 anos que esteve na Italia e um
homem de 33 anos que esteve na Espanha, testaram positivo para a doenca.

Em 11 de marco, a OMS reconheceu a propagacédo da COVID-19 como
uma pandemia. Dois dias depois, a OMS considerava a Europa o epicentro da
pandemia.

Em 16 de marco, Portugal registrou sua primeira morte devido a COVID-
19. No dia seguinte, o Brasil também registrou sua primeira morte devido a doenca,
um homem de 62 anos no estado de S&o Paulo.

Em 19 de marco, a Italia ultrapassou a China como o pais com o maior
namero de mortes relatadas. Uma semana depois, o0s Estados Unidos
ultrapassavam a China e a Itadlia com o maior nimero de casos confirmados no
mundo.

Na cidade de Porto Alegre no més de margco, mais ou menos durante a
segunda quinzena, as escolas entram em lockdown e iniciam aulas no formato
ensino remoto. As aulas passam a ocorrer através de plataformas de reunido antes
utilizadas por empresas: Zoom, Google Meet, Skype.

Entrando no segundo més de lockdown as escolas comegam a realizar
planejamentos para manter as aulas por um periodo maior no ensino remoto e com
mais um més neste formato as escolas comecam a organizar suas aulas para
permanecer por um periodo maior nos ambientes virtuais. aula. Inicia neste
momento (més de maio) uma “personaliza¢gado” no processo de suas aulas.

Com o inicio do inverno e a certeza de mais dois meses no minimo em
lockdown, as escolas comegam a realizar assessoramento e procedimentos dentro
do ensino remoto, indo em direcdo ao ensino a distancia com sincronicidade e
assincronicidade em seus ambientes.

Ja se discute neste periodo a formulacdo de aulas de forma hibrida,
atendendo a pequenos grupos e alunos de forma individual em seus espagos. Tema

. . o ~ . 1730
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aulas tendo em vista mais um ano com a pandemia ainda em seu auge. Forma-se
protocolos de seguranca que determinam quantidades de pessoas e procedimentos.
Algumas escolas iniciam suas aulas neste formato e por vezes com o retorno das
cidades em lock down, retomam o formato totalmente online. Passam a depender
das recomendacgdes de decretos e condugdes por parte do governo municipal.

As escolas finalizam o ano no ensino online e retomam o ano letivo em
2021 cogitando um hibridismo que por conta da situacdo em relacdo ao numero de
espacos nas UTIS e decretos, ndo ocorre. Mantendo até fim de marco de 2021 no

formato online.

2.3 ingresso das escolas e profissionais no modelo de ensino on-line

As tecnologias, bem como as configuram, sdo o instrumento e ndo o
principio do processo educativo, j4 que este ainda € responsabilidade do professor.
Organizar, planejar e determinar como sera o uso desses componentes sempre sera
tarefa do docente. O professor deve introduzir os recursos tecnoldgicos de forma
planejada, para favorecer o processo de ensino-aprendizagem dos alunos. A acao
docente corresponde ao apoio ao aluno nesse processo, porém, tendo em vista 0s
ambientes virtuais, essa mediacao se da de forma on-line e deve estimular e motivar
0 aluno a atuar dentro desse ambiente, bem como colaborar com sua interagéo.

O educador precisa utilizar esses recursos e agir como colaborador,
evitando que seu uso ocorra de maneira incorreta. Cardoso destaca que:

A troca entre aluno e docente vai propiciar o ideal uso de componentes
tecnologicos. Entretanto € fundamental que a funcdo do Docente seja
norteadora, indicando e conduzindo o processo educativo com 0 uso das

ferramentas tecnoldgicas no espacgo virtual de aprendizagem (CARDOSO,
2009, p. 23).

Da mesma forma, a tecnologia apresenta um desafio na necessidade de
utilizar meios eletronicos para se aproximar da realidade tecnoldgica em que o aluno
esté inserido. A tecnologia e a midia ndo podem ser combatidas ou ignoradas com
base em esteredtipos e juizos prévios; pelo contrario, os professores devem se
preparar para assumir o papel de mediadores e criticos da relagéo aluno-tecnologia.

A chegada dos cursos a distancia causou uma mudanca no modo de
ensino, colocando o professor como um intermediario de processos, pois é ele quem

vai coordenar todo esse novo modo de aprendizagem. Seu maior desafio é
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reaprender a aprender, além de compreender que ele ndo € mais a Unica fonte de
transmissdo de informagédo, mas aquele que faz aprender, um especialista no
processo de aprendizagem.

Compete ao professor e ao aluno explorarem ao maximo todos o0s
recursos que o espago virtual de aprendizagem apresenta, de forma a colaborar
mais e mais com a aquisicdo de conhecimento. Atualmente, existem diversos
recursos tecnolégicos que foram desenvolvidos com o objetivo de melhorar o
processo de ensino-aprendizagem nesses espacos.

Com o aumento da necessidade de aprendizagem dinamica e para todos,
a educacdao a distancia vinha se fortalecendo por se caracterizar como um processo
de ensino que auxiliava o desenvolvimento e a capacitacdo da sociedade. Projetos
instrucionais nos espacos virtuais de aprendizagem vinham sendo aperfeicoados, a
fim de atender as necessidades das instituicdes e dos estudantes desse formato de
ensino-aprendizagem. Havia um crescente interesse e investimento nessa
modalidade de ensino, além da preocupacdo das instituicbes em melhorar
constantemente esse processo.

A educacdo mediada pela tecnologia e o uso das ferramentas dos
espacos virtuais de aprendizagem permitia ultrapassar barreiras geogréficas e
temporais. Porém, durante a pandemia de Covid-19 foi necesséario que escolas e
professores, antes somente com atuagdo presencial, entrassem nesse formato de
ensino e desenvolvessem suas aulas com novas formas de ensinar dentro dos

espacos virtuais de aprendizagem.

3 O uso de ferramentas digitais como apoio ao ensino on-line da corporeidade

Vivemos em uma era de rapido avanco tecnoldgico, principalmente
guando se trata da informéatica e da internet. Estamos cercados de recursos
tecnoldgicos, usamos o computador e 0os smartphones no nosso cotidiano, como
ferramentas fundamentais.

Para Castells (1999), a habilidade de dominar e fazer uso da tecnologia
ou a falta desta, determinam a histdria e futuro de uma sociedade. Castells (1999)
admite ainda que este processo ndo ocorre de forma integrada e instantanea em

todos os seres desta sociedade, mas que ja estamos em uma revolucéo tecnologica
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finalizada e que esta revolugao transformou o nosso modo de se comunicar e de se
relacionar.

O ser humano, frequentemente, esta em busca da aprendizagem, mesmo
sem se dar conta. Para muitas pessoas, a aprendizagem é um processo comum e
involuntério. De fato, a inser¢cdo de recursos tecnoldgicos no ambito educativo é
objeto de estudo para a aplicacdo do computador no processo de ensino-
aprendizagem.

Segundo Tardif (2002), pesquisadores e educadores ja estudam as
diferentes formas de utilizacdo da tecnologia dentro da educagédo. Estudando o
processo de aprendizagem relacionado ao uso destas tecnologias e investigando
seu uso.

E fato que estas ferramentas vém para auxiliar no processo ensino
aprendizagem e € necessario que a escola acompanhe este avanco. De forma
alguma o espaco do docente € trocado por estes objetos, eles vém para auxiliar sua
tarefa e proporcionar um maior interesse do aluno na sua aula.

Para Brito e Purificacdo (2012), nesta relacdo da escola com as
ferramentas tecnoldgicas se apresentam trés caminhos a seguir: um de negacao,
repelindo o uso da tecnologia e fixando-se nos antigos processos pedagogicos, 0
segundo onde a apropriacdo destas novas técnicas aparece, assim com a busca
pelas novas formas de ensinar e por fim a apropriacdo dos processos e habilidades
novas, permitindo o desenvolvimento e o controle destas ferramentas e de seus
efeitos.

As tecnologias, bem como as configuram, sdo o instrumento e n&o o
principio do processo educativo, este ainda é responsabilidade do professor.
Organizar, planejar e determinar como sera o uso destes componentes sera sempre
tarefa docente. Silva e Penha (2012) ressaltam que as tecnologias ndo devem
roubar o espaco do professor, este deve introduzir os recursos tecnoldgicos, de
forma planejada, para favorecer os processos de ensino e aprendizagem dos
alunos.

O educador precisa utilizar estes recursos e agir como colaborador,
evitando que seu uso ocorra de maneira incorreta. O professor como ator social
desempenha o papel de agente de mudancas, a0 mesmo tempo em que é portador
de valores emancipadores, segundo Tardif (2002). A troca entre aluno e docente vai

propiciar este uso de componentes tecnologicos, jA que a apropriacdo destes
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componentes pela geracdo do aluno se deu mais rapido e substancial que na
geracdo do docente. Entretanto € fundamental que a funcdo do Docente seja
norteadora, indicando e conduzindo o processo educativo com o uso das
ferramentas tecnolégicas.

As tecnologias inseridas no ambito escolar possibilitam aos estudantes se
capacitarem num espaco agradavel e prazeroso para o ensino-aprendizagem. Com
a utilizacdo de recursos tecnoldgicos, como o computador conectado a internet, a
motivacdo do corpo discente pode ser aumentada.

De acordo com Moran (1997), o ensino de qualidade envolve organizacao
inovadora, aberta e dindmica, projeto pedagogico participativo, infraestrutura
adequada, atualizada e confortavel, tecnologias acessiveis, rapidas e renovadas.
Moran ainda afirma a necessidade de alunos motivados, preparados intelectual e
emocionalmente, e que estes tenham capacidade de gerenciamento pessoal e
grupal.

Com isso vale destacar o reconhecimento dos professores frente a
necessidade de utilizar as tecnologias para potencializar as aulas e o desejo de
descobrir novas formas de utiliza-las. Afinal, a interferéncia delas durante o periodo
histérico da pandemia de Covid-19 em 2020 e 2021 foi inevitdvel e coube ao
professor saber utilizar as ferramentas de tecnologia educacionais em suas aulas

para dar continuidade a educacao.

4 Contando a histoéria

No Ensino Médio SENAC de Porto Alegre, onde ministro aulas de artes,
educacéo fisica e projeto de vida, as aulas foram para o formato online durante a
primeira semana da pandemia de Covid-19. Como a escola era nova tive somente
uma semana de aula presencial com os estudantes e, portanto, sé os vi praticando
algo com o uso do movimento corporal duas vezes. Uma aula em ginasio com artes
e educacao fisica e uma aula em frente ao prédio da escola com uma dinamica

entre os estudnates correspondente ao primeiro dia de aula.
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E
Imagem da primeira e penultima aula presencial com so estudantes
(Realizada pela instituicdo e cedida a autora)

O ambiente virtual de apoio escolhido para ser utilizado durante o periodo
de isolamento foi o TEAMS da Microsoft, porem em algumas praticas devido a
limitacdo do ambiente (naquele periodo sé permitia a visualizacdo de 9 cameras) fiz
uso do ambiente da plataforma zoom.

Durante as aulas eu e os estudantes realizamos Yoga com auxilio do app
Down Dog, Pilates com video do Youtube disponibilizado no site do SENAC Perto de
Vocé, aulas de danca com o app Movimentos de percussdo corporal através de
video do grupo Barbatugues com auxilio do Zoom, bem como treinamento funcional

online promovido por mim.
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Imagem da primeira e penultima aula presencial com so estudantes
(Realizada pela instituicdo e cedida a autora)

Os alunos no inicio até possuiram alguma dificuldade, depois se

mostraram engajados e interessados em patrticipar da aula. Segue alguns feedbacks

sobre as praticas:

“O exercicio foi bem simples e facil me senti muito melhor apés passar o

dia inteiro em casa e me alongar, a sensag¢ao nas costas foi muito boa.”

“Realiza-lo foi mais facil desta vez pois eu estou tentando, pelo menos 1

vez ao dia fazer um exercicio, e isso acabou facilitando a cumprir os exercicios.”

“Eu realizei o exercicio cerca de 10 vezes e posso afirmar que senti algo

como um alivio no peito e uma tensdo nas pernas, mas foi bom de certa forma.

Aposto que vou sentir esta dor amanh&, mas deve valer a pena”

“Pratiquei exercicios de pilates e equilibrio, e € muito bom ter aulas assim

mesmo que nao seja presencial, mesmo assim podemos fazer um pouco de

exercicios.”

A abertura de camera foi uma limitacdo, tendo em vista que as outras
disciplinas ndo possuiam a obrigatoriedade e passaram a pedir a abertura no

segundo semestre. Portanto nas minhas aulas era um pedido excepcional a abertura

de camera e que eles ndo estavam ambientados.
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Imagem da autora na primeira aula no formato online.

Sinto que fui privilegiada tendo em vista minha formacédo e pesquisa
durante o mestrado em informatica na educacédo realizado no IFRS Porto Alegre.
Durante o curso construi uma base de dados com aplicativos possiveis de serem
utilizados nas aulas de educacdao fisica escolar e que poderiam ser utilizados nas
praticas de danca também.

Através do curso, construido por fim, no Moodle do IFRS chamado: “O
Uso Da Tecnologia Mével Na Educacdo Fisica Escolar Nos Anos Finais e Ensino
Médio” ensinei como utilizar estes aplicativos na pratica, porém nunca imaginei o
qguanto eu precisaria utilizar estes conhecimentos como base da minha construgao
de aula.

Mesmo no retorno as praticas presenciais, acredito que seja fundamental
utilizar esta experiéncia e dar continuidade nas aulas. O uso de tecnologia para
mediar praticas de ensino, ferramentas educacionais e o hibridismo no planejamento

pedagdgico € para mim o presente e o futuro da educacao escolar.

4.1 Conhecendo a escola

Com a premissa: “Nao é fazendo o de sempre que educamos 0s jovens

para o futuro” é que foi lancado, em 2019, o Ensino Médio Senac nas escolas de
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Caxias do Sul e no Gestdo & Negocios (Porto Alegre), sendo que as primeiras
turmas iniciaram em 2020. O inicio do projeto do Ensino Médio Senac recém havia
comecado e logo mais veio a pandemia, impondo o distanciamento social.

O Ensino Médio ja nasceu com o pressuposto do mindset tecnologico e ja
trabalhava com o uso de tecnologia antes da migracao para as aulas remotas, o que
auxiliou muito no processo de adaptacdo. O formato funciona integrado com o
curso Técnico em Informética para a Internet.

As aulas do curso Técnico em Informéatica para a Internet ndo ocorrem
no turno inverso as aulas do Ensino Médio. A organizacgao curricular esta desenhada
de forma integrada e articulada entre os componentes da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e os componentes técnicos profissionais, preparando o
estudante para o ENEM, para o vestibular e para o mundo do trabalho.

Os planos de aprendizagem sédo desenvolvidos tanto nos componentes
curriculares do Ensino Médio, como na aprendizagem técnica. Essa integracédo
abrange o pensamento computacional, a criacdo de aplicativos e de sites com
conteudos aprendidos nas areas do conhecimento, entre outros. Ao final dos 3 anos,
o aluno recebe o certificado de Técnico em Informéatica para a
Internet (certificacbes de Desenvolvedor Web e de Desenvolvedor Mobile).

O curso tem como proposta desenvolver o pensamento tecnoldgico dos
estudantes e prepara-los para o0 mercado de tecnologia da informacao.
O aprendizado € baseado em projetos em sua metodologia, assim como conta em
sua proposta com experiéncias que viabilizem autoconhecimento e capacidade de
descoberta vocacional.
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Ensino Médio ORGANIZACAO
senac CURRICULAR

com foco em tecnologia

2° ano 3° ano

Linguagens e suas Tecnologias (600h)**
BNCC Matemaética e suas Tecnologias (480h)
(18°0H)* Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias (360h)

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas (360h)

Técnico (600h) + Projeto Profissional (360h) + Projeto de Vida (240h)
(Como mudaremos a vida das pessoas?)

ITINERARIO
FORMATIVO
(1200H)

Projeto Construgao de

Experimentagao/ Solugdo/

Profissional Problema Pilotagem Proposi¢ao
Projeto Etica, valores, relagdes, promisso social, i do tempo, cui
de Vida consigo e com os outros, empatia, i lanej trajetéria de vida...
*Carga horaria total méxima da etapa do Ensino Médio para os componentes da Base Nacional Comum lar, conforme Lei de Diratrizes e Bases da Educagao Nacional (Lei 9394/96 Art, 35-A, § 5%);
** Carga hordria total p anos.

https://www.senacrs.com.br/cursosDetalhe.asp?idCurso=1434
<Acesso em 10 de margo de 2021>

4.2 Atividades realizadas pela autora

Para contextualizar este momento da escrita € fundamental apresentar
como se estrutura a escola em questdo e o trabalho docente na proposta
pedagogica. A escola foi desenvolvida com seu projeto ja baseado no Novo Ensino
Médio e de acrodo com a nova Base Curricular nacional (BNCC).

Por esta questdo, portanto, as aulas ministradas mesclavam artes e
educacao fisica tendo em vista que estas duas discplinas se encontram dentro da
area de linguagens e compartilham de competéncias e habilidades propostas neste

documento norteador.

Imagem realizada pela autora em julho de 2020 em aula online de artes.
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No Ensino Médio, a BNCC orienta que os alunos experimentem novas
brincadeiras, esportes, dancas, lutas, ginasticas e préaticas corporais de
aventura. Porém nessa etapa de ensino, eles precisam ser desafiados a refletir
sobre essas praticas de modo social ou cultural. Na area de Artes é sugerido que
seja proposta a fruicado através dos diversos modos de viver a arte e isso inclui a
pratica de danca e teatro.

A professora para estas areas deve ter formacédo em licenciatura e por
conta da formacdo concluida em educacdo fisica e formacdo em curso na
licenciatura em danca o ensino médio do SENAC Porto Alegre conta com uma
professora para estas duas disciplinas.

As aulas que envolviam danca e teatro através das plataformas TEAMS e
zoom com duas turmas de 40 estudantes cada eram, portanto, ministradas no

mesmo horario em contraturno e pela mesma professora.

Imagem realizada pela autora em aula de yoga

Seque abaixo algumas atividades realizadas:

e Construir uma cena, de alguma obra de Shakespeare, no formato video, com
seu proprio audio, podendo ser imagens criadas digitalmente para formar a
dublagem.

e Gravar uma sequéncia de movimentos como proposta de execucdo dos
mesmos aos colegas. (estilo amigo secreto).

e Elaborar um desenho a méo livre (pode ser caneta, lapis ou outro material),
gue represente elementos presentes no seu ano de 2020.

e Construir uma obra que integre este desenho, fotografias (com edicdo) e

alguma ferramenta de desenho grafico.
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e Elaborar em um arquivo uma listagem de praticas fisicas possiveis de se
realizar no atual momento (pandemia).
e Construir uma proposta de pratica fisica para um “amigo” hipotético realizar
por seis meses.
e Desenvolver uma coreografia com percussao corporal.
e Filmar a coreografia apresentada pela professora e enviar.

e Propor uma pratica de danca em familia.

Considerag0es finais
Como resultados analisados observou-se que apesar de ter sido

construido um processo emergencial de ensino on-line, este foi fundamental no
desenvolvimento de estudantes com e sem experiéncia anterior corporea de danca
ou prética fisica no periodo, porém organizar este processo é fundamental para o

melhor desenvolvimento do ensino da corporeidade através do formato virtual.

Situacdes problema:

e Na&o obrigatoriedade do uso de camera e a dificuldade dos alunos de se
expor.

e Falta de anamnese dos alunos.

e Internet com instabilidade.

e Espaco fisico dos alunos ndo proprios para movimentos amplos.

Solucdes apresentadas:

e Atividades assincronas registradas em diario.

¢ Videos postados no YOUTUBE pelos alunos como entrega de atividades.

e Videos realizados pela professora para ensino de técnicas.

e Utilizac&o de videos ja disponiveis na web.

e Realizacdo de atividades em espacos fisicos diversos como praga, rua para

movimentos maiores.

Hairlaine Treici Freitas
UFRGS
prof.tracyfreitas@gmail.com
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Mestrado em Informatica na Educacao- IFRS
P6s Graduacado Gestdo e Tutoria no EAD
Licenciada Plena em Educacéo Fisica- ULBRA
Licenciada em Pedagogia- FAEL

Licencianda em Danca- UFRGS

Marcio Pizarro Noronha
UFRGS
pizarronoronha@gmail.com
Dr em historia PUCRS

Dr em antropologia USP
Historiador

Economista

Formacgao em psicanalise
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Filmes dangados enquanto corpos
coreopoliticos interseccionais

Joubert de Albuquerque Arrais (UFCA/UFBA)

Comité Tematico: Danca e Tecnologia

Resumo: Vivemos num tempo em que se faz necessario e urgente uma "atualizacéo
critica" sobre a relacdo entre Danca e Tecnologia. Partimos dessa realidade para
pensar as linguagens da Danca e do Cinema como filmes dancados, com foco na
aproximacéo, no dialogo e nas tensfes entre o filme e a coreografia. Configuram,
nesse sentido, possibilidades expandidas para redimensionar compreensdes sobre o
corpo em movimento e 0 movimento dos corpos (dancas filmadas, filmes dancados)
no que atualmente nomeamos como “Dancas Audiovisuais” Certas cenas dancadas
ou de danca em obras de cinema sdo imagens que permanecem, atravessam
tempos histéricos distintos e, ainda, tensionam a experiéncia audiovisual como
dispositivo filmico-coreografico. Seriam, entdo, filmes dancados que performam
corpos coreopoliticos interseccionais?

Palavras-chave: DANCA E CINEMA. DANCAS AUDIOVISUAIS. FILMES
DANCADOS. COREOPOLITICA. INTERSECCIONALIDADE

Abstract: We live in a time when a critical update on the relationship between Dance
and Technology is urgently needed. We start from this reality to think of the
languages of Dance and Cinema as danced films, with a focus on approximation,
dialogue and tensions between film and choreography. In this sense, they configure
expanded possibilities to resize understandings about the body in motion and the
movement of bodies (filmed dances, danced films) in what we currently call
“Audiovisual Dances”. Certain danced or dance scenes in cinema works are images
that remain, cross different historical times and, still, question the audiovisual
experience as a filmic-choreographic device. Are they, then, danced films that
perform intersecting choreopolitical bodies?

Key-words: DANCE AND CINEMA. AUDIOVISUAL DANCES. DANCED FILMS.
COREOPOLITICS. INTERSECTIONALITY

1. Primeiras reflexdes: por uma atualizagéo critica

Nos tempos atuais, pensar criticamente a relacdo Danca e Tecnologia
desafia qualquer pesquisa a considerar a experiéncia hiperconectada do corpo.

J& viviamos mobilizados em um mundo cada vez atravessado por fluxos
incessantes de informag&o, onde o online e o offline j& ndo estdo separados, e sim,

coimplicados. Com a situagdo de calamidade que se instaurou no mundo e, 1743
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principalmente, no Brasil, a partir de margo de 2020, com a pandemia de covid 19,
agora, mais do que antes, estamos imersos em ambientes tecnologizados da
experiéncia remota. E a danca e o corpo que danca fazem parte dessa realidade.

Uma producédo artistica significativa, que precisou se reinventar, vem
demonstrando isso com as chamadas “dangas audiovisuais”, ou sejas, dangas
adaptadas a mediagéo tecnoldgica que, ao fazerem isso no corpo, entranharam-se
de audiovisualidades de varios tipos, até mesmo redimensionando o0 que ja
conhecemos como obras de videodanca, estas que tensionavam a danca com o0
cinema e com o audiovisual, expandindo a experiéncia dangada como imagética.
Um bom exemplo foi a mostra Trilhas Digitais para Danca, exibida pelo youtube no
Congresso da Anda 2021.

Especificamente, na descricdo do comité tematico Danca e Tecnologia
gue encontramos uma excelente oportunidade para discutir a necessidade de uma
atualizacao critica. Na intengdo do comité, diz que é “contextualizar e agrupar
pesquisas que abordam as relacdes entre Danca e Tecnologia na perspectiva da
intervencao da tecnologia na danga”. O que desconsidera o carater imersivo, dando
énfase apenas para a dimensao interventiva da tecnologia nas experiéncias e
estudos da danca. Um aspecto relevante € o fato de considerar que “suas
mediacdes e suas relagdes com a producdo artisticas e educacionais”, trazendo,
mesmo que implicitamente, um modo expandido que politiza a relacdo da danca
com a tecnologia na medida que néo se restringe ao estetizante.

Dos trabalhos selecionados para as apresentacdes de comunicacao oral
do comité Danca e Tecnologia, dos quais este texto fez parte como resumo
expandido, podemos constatar essa atualizacdo critica de modo instigante,
convergindo para a criagdo de um novo comité, aprovado em assembleia, com o
nome de Danca e Cibercultura, ja para encontro cientifico de 2022 e congresso
académico de 2023.

Nesta atualizagdo critica, que esperamos que se mantenha, foram
relevantes as discussdes sobre danca e jogos digitais; Social Network Dance (danca
em Plataformas de Redes Sociais); a danca e o dancar no contexto remoto da
Pandemia; arquivo e avatares dancantes; o papel e a funcdo do ensaiador digital na
danca; as tecnologias digitais aplicadas aos estudos biomecanicos de danca; o

ensino de danca e de préaticas corporais no formato online (danca, internet e
1744
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aprendizagem), até implicagfes juridicas dos usos indevidos de imagens de danca.

Vale considerar também as discuss@es sobre analise filmica de danca; a
danca e a cultura pop massiva; os videodancares em suas multiplas configuracdes
artisticas; o coreocinema; as dancas documentadas e editadas, as implicacbes
politicas e éticas das imagens de danca, como outros tensionamentos que o referido

comité viabilizou como encontro académico.

2. Dos filmes dancados as dancas audiovisuais

Sabemos, em certa medida, que o0 corpo em movimento, antes mesmo do
cinema ser cinema, foi marcado pelo fisiologista Etienne-Jules Marey, inventor do
cronofotégrafo e do fuzil fotografico, dois ancestrais da camera cinematografica,
utilizados inicialmente para projetar imagens, e assim, dissecar e decompor

movimentos animais.

Figura 01 - Etienne-Jules Marey, Cheval blanc monté, 1886

Ja para o movimento que se organiza como danca, sua presenca na
praxis do cinema experimental é histdrica e difundida pelo conceito de Coreocinema,
atribuido aos filmes da coreodgrafa e dancarina Maya Deren na década de 1940. Do
dancar para camera ao dancar para a tela, na década de 70, temos a brasileira
videoartista Analivia Cordeiro, uma de suas pioneiras no mundo com Dance
Computer (Dance Computer), obra experimental génese do que hoje conhecemos

como estética do/da videodanca.
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Figura 02 - Maya Deren e Analivia Cordeiro: respectivos frames de video (internet).

Com essa breve retomada, percebemos que a relagdo entre Danca e
Tecnologia é historica e coevolutiva em temos de experimenta¢do, sendo no corpo
onde a danca se faz pensamento quando esse corpo se move e se organiza como
danca nas mediagbes e significagbes com o mundo. Até a ideia de “novas
tecnologias” aplicadas a arte, ja tdo habitual na virada do século 20 e meados do
século 21, este que esta iniciando sua terceira década, expandindo a propria ideia
de “danca digital” como ficgao do corpo (ARRAIS, 2003).

Passamos a ouvir e, em certa medida, a falar, rotineiramente, em
“tecnologias da imagem”, “danga com mediagcdo tecnoldgica’, “corpo imersivo”,
‘redes sociais digitais”, “algoritmizacdo do corpo”, dentre outras expressoes,
tematicas e areas interdisciplinares de estudos do corpo e da imagem.

Ao longo das décadas, o filme vem sendo tratado como cinema,
ambicionando ultrapassar o mero registro documental da performance artistica. Mas
o filme nao pode ser confundido com o cinema: “o filme € um modo de pensar as
imagens” (MICHAUD, 2014, p.11). Historicamente, o0 mesmo vem acontecendo com
a coreografia. Constatamos assim que, em certa medida, o cinema danca no que o
filme coreografa. Nao sendo apenas sinbnimo de danca, coreografia pode ser
entendida como principio tedrico que articula praticas artisticas estéticas com a
sociedade e a politica interseccional (AKOTIRENE, 2018; LEPECKI, 2013; HEWITT,
2005; RANCIERE, 2005).

Muitos dos avancos tecnologicos, que hoje nos séo tdo corriqueiros,
foram e ainda s&o resultantes de situacbes de guerra; e que muitos aparelhos
tecnolégicos que temos hoje s6 € acessivel para quem tem poder financeiro de

aguisicdo. O mais preocupante, contudo, € de que ha um policiamento digital dos
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corpos ditos perigosos (principalmente 0s corpos negros) com sistemas de
identificacdo e reconhecimento facial, com a forca algoritmica de dados racistas.

Por isso nos parece pertinente falarmos de dispositivo (AGAMBEN, 2009;
FOUCAULT, 2010/1979), no sentido tanto filmico como coreografico. S&o, em certa
medida, flmes coreografados. Entrepassados, tratam-se de filmes “com” danga, que
podem se entrelagcar enquanto filmes “de” danca — Acummulations (1971) e
Watermotor (1978), da coredgrafa Trisha Brown (EUA) —; e como filmes “sobre”
danca — os celebrados Flashdance (1983), Billy Elliot /The Dancer (2000) e Cisne
Negro (2011). Temos ainda, o curta-metragem e o/a videodanca Sensacdes
Contrérias (2007), de Amadeu Alban, Jorge Alencar e Matheus Rocha, que recebeu
prémio de melhor Video experimental no Festival de Gramado.

Nos dois filmes de Trisha Brown, é muito presente o carater experimental
do estudo de movimentos improvisados, tendo a coreografia como arte visual
(ROSENBERG, 2016), que vdo ganhando estabilidade na medida que sé&o repetidos,
acumulados e descartados. A artista, atuante desde os anos 60, fez do improviso
como meio de criacdo de danca com movimentos do cotidiano, algo que hoje
reconhecemos como tao rotineiro em criagbes de danca contemporanea, e que, na

época, por ser bem experimental, fez-se histéria como audiovisualidade.

Figura 03 — Acummulations (1971): Frames de video do youtube (internet).

Como bem demonstrou uma exposi¢cdo do MASP, em Sé&o Paulo, em sua
homenagem, resultando em um livro-catdlogo de mesmo nome: Trisha Brown:
Coreografar a vida (MESQUITA, 2020). A exposicao foi dividida em nucleos e alguns
deles sdo boas pistas investigativas para pensar o carater cénico-audiovisual no
pensamento politico da artista em suas obras: “Corpo democratico”, “Contra a

gravidade”, “Acumulacdes” e “Impulso contraditorio”. 1747
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Figura 04 — Flashdance (1983) e Billy Elliot (2000): frames das cenas de audi¢do (youtube/internet).

J& os celebrados filmes com danca citados, percebemos um padrao de
abordagem que permanece até os dias atuais, que trata a danca como arte da
competicdo. As cenas mais recorrentes e que aproximam esses trés filmes séo de
audicdes seletivas onde quem ganha e quem perde é que constroem a trama, e nao
quem danca.

O dancar nao é tao diferente, seguindo quase sempre 0 mesmo padréo.
O paradoxo é que sdo justamente esses momentos dancados que fazem desses
filmes tdo celebrados: o corpo competente em competir; para competir, precisa
dancar; ao dancar, compete mais do que danca (ARRAIS, 2015).

Se as cenas dancadas dessas trés obras cinematogréficas, imersas numa
trama muito maior que a presenca do corpo dancando nele, fossem tratadas como
“cortes” — ou seja, como “curtas-metragens” — poderiamos pensa-las como filmes de

danca ou mesmo, videodancgas, no sentido expandido das “dancas audiovisuais?

3. Coreopoliticas e Interseccionalidades

No que falamos até agora, ha uma discussdo de corepoliticas e
interseccionalidades como continuidade da comunicacdo oral “Dancas Filmadas:
Coreografia e Comunicagao Audiovisual”, apresentada no XXI Encontro da SOCINE,
em Jodo Pessoa (PB), em 2017, e que resultou em artigo homoénimo.

A partir dela, expandimos nossa percepcdo para a relagdo entre as
linguagens do Cinema e da Danca, reformulando nossa hipotese: o cinema que se

constitui de momentos de dancas podem ser vistos e lidos como filmes-coreografias,
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fazendo parte do que chamamos de “dangas para ver-ouvir-ver’ (dangas
audiovisuais expandidas).

Isso porque ha uma rede afetiva que evidencia logicas entrelacadas de
imagens e corporeidades para refletirmos sobre/com certas dancas e coreografias
quando imbricadas na feitura filmica do cinema, referindo-se a uma dimenséao
ontoldgica do corpo em movimento com deslocamentos/paragens em suas politicas
do movimento (LEPECKI, 2017, 2013).

Essa dimensao coreopolitica, segundo Lepecki (2013), restringe-se ao
contexto europeu e norte-americano, e também as performances urbanas. Porém,
podemos tensionar este conceito como relevante para problematizar a danca no
cinema, quando defende que o binbmio arte-politica tem consequéncias diretas para
pensarmos a danca atual e suas politicas, bem como performances que privilegiam
0 movimento e a coreografia, inclusive as audiovisuais e cinematograficas:

De fato, a capacidade imanente da danga de teorizar o contexto social onde
emerge, de o interpelar e de revelar as linhas de forgca que distribuem as
possibilidades (energéticas, politicas) de mobilizacdo, de participagcdo, de
ativacdo, bem como de passividade traria para essa arte uma particular
forca critica. Pode-se dizer assim que, para além daqueles tragos que
partilharia com a politica (a efemeridade, a precariedade, a identificagcao
entre produto do trabalho e a¢do em si, a redistribuicdo de habitos e gestos,

0 aumento de poténcias), a danca operaria também como uma
epistemologia ativa da politica em contexto. (LEPECKI, 2013, p.5-6)

Nesse sentido, 0s corpos em movimento e 0 movimento deles/neles séo

sociais e politicos: corpos coreopoliticos e também interseccionais. A

interseccionalidade (AKOTIRENE, 2018) — uma nocao concebida e defendida pela

primeira vez pela autora estadunidense Kimberlé Crenshaw — possibilita outras

lentes, menos embranquecidas ou mais racializadas, para perceber os sistemas de

opressao e suas subversdes em termos de sobreposicOes entre raca e género,

guando certas formas de discriminacdo ndo eram abarcadas pelas teorias vigentes
gue tratavam essas categorias de modo apartado:

Segundo Kimberlé Crenshaw, a interseccionalidade permite-nos enxer-gar a

colisdo das estruturas, a interacdo simultinea das avenidas identitarias,

além do fracasso do feminismo em contemplar mulheres negras, ja que

reproduzo racismo. Igualmente o movimento negro falha pelo carater

machista, oferece ferramentas metodoldgicas reservadas as experiéncias
apenas do homem negro (AKOTIRENE, 2018, p. 14)

Com o cinema, ndo apenas em sua coreopolitica, a compreensao

interseccional da danca se transforma; e com a dancga, a percepg¢ao do cinema se
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revigora. Destacamos, para nossos apontamentos criticos, uma cena de uma obra
de cinema documentario: O Porto de Santos (1978), de Aloysio Raulino (1947-2013).

Na obra, que € um curta-metragem, um dos momentos célebres é
gquando um operario (um homem negro caicara) performa uma danca sensual de
frente para a camera. No entorno, outro movimento acontece ao som de Amante
Latino (1977), de Sidney Magal, com moradores locais e olhares coreografados pela

corporeidade e pelo movimento da danca dele.

Imagem 03 — Porto dos Santos (1978): Frames de video (youtube/internet).

Esta cena dancada foi um fator importante para o filme figurar com
destaque tanto na colocacdo como na critica publicada no livro coletanea Os 100
Melhores Filmes Brasileiros (MONTEIRO; SILVA, 2016), resultante de enquete
mobilizada pela Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine), no qual o
filme de Raulino figura na posigao 75.

Na cena, enquanto danc¢a, ha uma virtuose politica do corpo na sua forca
interseccional como parametro analitico (AKOTIRENE, 2018) que coreografa nossa
percepcdo para uma nocdo afetiva de marginalidade: um corpo negro a margem da
sociedade mas que a subverte no corpo territorializado no litoral.

Segundo profecia iorub4, a diaspora negra deve buscar caminhos
discursivos comatencdo aos acordos estabelecidos com antepassados.
Agui, ao consultar quem me édevido, Exu, divindade africana da
comunicacdo, senhor da encruzilhada e, portanto,da interseccionalidade,
gue responde como a voz sabedora de quanto tempo a linguaescravizada
esteve amordagada politicamente, impedida de tocar seu idioma, beberda

propria fonte epistémica cruzada de mente-espirito. (AKOTIRENE, 2018, p.
15).

Ja como bem descreve Melo (2013) para, diante da cena de danca

insurgente ao som de uma musica, perceber a palavra “politica” de outro modo:

z

O espacgo para o siléncio agora é minimo, quase se reduz aos fades
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sonoros. O ruido, a voz e a misica parecem ter enfim conquistado o direito
a expressao — jamais como ilustracdo das imagens, e sim contraponto,
elementos de criacdo poética. Dai o total assincronismo (falas
desconectadas das imagens) ou a sincronizacdo apenas aparente. Dai
também um novo sentido dado a musica popular. Na cena mais marcante
de Porto de Santos, a que mostra um operario ou caicara dangando de
sunga a cangdao Amante latino (cantada por Sidney Magal), temos a sintese
dessa nova postura defendida por Raulino: a musica (posta sobre a
imagem) ndo apenas como instrumento de denincia, mas também como
espaco do prazer e da sensualidade. (MELO, 2013, p.47)

Ainda, esta cena de danca no filme de Raulido funciona como um
dispositivo para olharmos outras producfes artisticas. Remete-nos a um Madame
Sata (2002) dos Portos, alusédo ao filme de mesmo nome, do diretor cearense Karim
Ainouz ou a um O confete da india (2013), em referéncia ao solo de danca do
bailarino e coredgrafo André Masseno, este assumidamente uma danca do corpo-
desbunde Dzi Croquettes, grupo anos 70 e que também foi assunto de documentério

de 2010, da diretora Tatiana Issa e do diretor Raphael Alvarez.

4. Algumas consideracdes finais

Nesse breve panorama, as experiéncias dancadas na obra de Raulino,
junto com os filmes experimentais de artistas da danca e obras cinematograficas do
mainstream, podem ser pensados como tanto dispositivos filmicos como
coreograficos.

Nestas experiéncias, e com elas, acionamos uma percepcao expandida
relacionada ao cinema com danc¢a enquanto apontamentos criticos coreopoliticos e
interseccionais. Tal abordagem inquieta-nos naquilo que ja € cinema e que pode vir
a ser danca; e, também, no que é filme e que pode vir a ser coreografia: o filmico na
danca e o coreografico no cinema.

Concluimos, provisoriamente, que ha nessa possibilidade de atualizacdo
critica que também discutimos fortes indicios para pensarmos a politizacdo do corpo
artista como uma partilha sensivel (RANCIERE, 2005).

Trata-se de um esforgco para expandir as leituras artisticas e académicas,
como também seus usos didatico-pedagogicos. Principalmente no trabalho com a
experiéncia tecnoldgica como materialidade artistica da dangca e do corpo que
danca, considerando, inclusive, a urgéncia em politizar e interseccionalizar os
debates sobre Danca e Tecnologia como forma de fortalecer o pensamento critico
da danca e do movimento dangado.
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Poemas dancados: produgﬁes em videodanga na Companhia Gaya
Danca Contemporanea em tempos pandémicos

Prof. Dra.Larissa Kelly de Oliveira Marques (UFRN)
Andreza Vicente da Silva(UFRN)

Kenne Felipe Alves Vieira (UFRN)

Sara Gabrielle Azevedo Costa (UFRN)

Dancga e Tecnologia

Resumo: O trabalho reflete sobre os processos de criacdo da série em videodanca
“‘poemas dangados”, desenvolvidos de forma colaborativa/criativa na Gaya Danca
Contemporanea (UFRN). Propomos estabelecer uma interlocugdo entre danga,
poesia e tecnologia, 0 que culminou em novas narrativas corporais contemporaneas,
a partir das investigacdes de partituras por parte dos intérpretes. Dialogamos com o
referencial metodolégico de Schulze, 2010, ao propor dimensfes para compor uma
videodanca: utilizando o corpo como ferramenta de composicao, trabalho com as
perspectivas de captacdo de imagens e uma terceira dimensdo, composta pelos
recursos de edicdo. Fundamentamo-nos também na perspectiva de subversdo da
tecnologia de artemidia discutida por Arlindo Machado, 2004. A partir da interlocucéo
com a midia imagética de interacdo entre corpo, poesia e tecnologia, 0 Nnosso
estudo favoreceu novos olhares no fazer da danca.

Palavras-chave: POEMAS DANCADOS. VIDEODANCA. ARTEMIDIA. PANDEMIA.
ENSINO REMOTO.

Abstract: A reflection on the creation process of the videodance series “Danced
Poems”, developed in a collaborative/creative way at Gaya Dangca Contemporanea
(UFRN). We propose to establish a dialogue between dance, poetry and technology,
which culminates in new contemporary body narratives, based on the interpreters'
investigations of their own body movements. We dialogue with Schulze’s(2010)
methodological framework which proposes three dimensions to compose a
videodance: using the body as a composition tool, shots from different points of
view/perspectives and editing resources. We are also based on Arlindo Machado’s
discussions (2004) on media art technology subversion. From the imagery media
dialogue with the interactions between body, poetry and technology, our study favors
new perspectives in the making of dance.

Keywords: DANCED POEMS. VIDEODANCE. ARTEMIDIA. PANDEMIC. REMOTE
TEACHING.

1. Introducéo:

O grupo de extensdo Gaya Danca Contemporanea da Universidade

Federal do Rio Grande do Norte, no periodo de pandemia, no ano de 2020, ndo
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parou seu trabalho e permitiu se aventurar nos recursos midiaticos, e como forma de
producéo trabalhamos com a videodanca. A Gaya Danca Contemporanea, fundada
pelo Prof. Dr. Edson Claro, completou 30 anos no ano de 2020. O grupo € composto
por 16 bolsistas e bailarinos, coordenados atualmente pelo Prof Dr. Marcilio Vieira
em conjunto com a Prof. Dra Larissa Marques. Assim, durante a pandemia foi
decidido ndo pausar as atividades, entdo o grupo passou por um periodo de
adaptacdo ao modo online, e ousamos experimentar a videodanca como opg¢ao para
a producéo.

Neste trabalho, criado em 2020 no formato online, abordamos o processo
criativo e colaborativo intitulado “Poemas dancados”, aqui o corpo em movimento faz
conexdo com a poesia. O som das palavras sdo gatilhos para as movimentacoes,
tendo como base a improvisacao a partir de roteiros e direcionamentos. O trabalho
tem a fundamentagédo em trés pilares, o corpo, a tecnologia e a poesia, onde foi
utilizado pelos professores como impulsos motivadores para a criacdo dos
bailarinos. Em certos momentos, foram passadas algumas qualidades de
movimentos, como peso, tempo e fluéncia. Em outro momento, a propria poesia, 0
ritmo, as palavras, as sensacdes e por fim a camera com novos angulos, mais
proximos, mais distantes, na horizontal ou vertical. Esses estimulos foram usados
para instigar os intérpretes.

Foram utilizadas duas principais referéncias tedrico-metodoldgicas.
Arlindo Machado (2004), com a discussao sobre uma nova forma de arte, artemidia,
fazendo relacdo da expresséo artistica com a tecnologia. Assim como sua discussao
sobre a perspectiva artistica e a subversédo da arte, construindo a base tedrica e a
reflexdo critica do processo. Por fim, Guilherme Schutz (2010) com sua visao e
definicdo de videodanca. No que se refere ao embasamento metodoldgico utilizamos
as trés dimensdes na composi¢cao da videodanca, o0 corpo, a captacéo de imagens e

0s recursos de edigao.

2. Desenvolvimento:

O processo criativo dos poemas dancados emerge do encontro dos
conceitos propostos por Arlindo Machado e sua visdo de expresséo artistica que se
aproxima da tecnologia e sobre o uso de se fazer sobre ela. De acordo com

Machado (2004), a artemidia surge como uma nova forma de expressdo artistica 1754

REALIZAGAO  CO-ORGANIZAGAQ i APOIO

4—7 0000UANCAN0000000000000000 < & PPGDaN ARTES VISUAIS ,\é:j Q
s A @ .::g..r.lgugmmodepolgmdumio:mdonqadnulhn ?BQD':AE UFR] "“ MESTRADO e CNPq

CENTRO DE ARTES | UFPEL
assodogio nadonal de = PPGArC Conesiho Neclone de Dessrohivento
pesqUIsGdoms &M JGNE  ESCOLADE DANGA o recnoldg
UFBA




QUAIS DANCAS ESTAO POR-VIR. < ONGRESSO
naa +TRANSITOS, POETICAS P Gy A

k PESQUISADORES
iacd i | d &,
Sy ey . dl'.‘iﬂCAs DO CORPO!

ISSN: 2238-1112

que se aproxima dos recursos tecnolégicos. Portanto, podemos fazer uma ligagédo
direta ao conceito de videodanca abordado por Schulze (2010), sendo a videodanca
um produto hibrido baseado no movimento que € concebido para a tela, um
exercicio de criacdo que envolve corpo e tecnologia. Assim, os Poemas Dancados
tem como base o movimento pensado para esse recurso e também torna mais nitida
a relacdo entre arte da danca e tecnologia como nova forma de expresséao artistica.

Os poemas que foram utilizados para a producdo das videodancas séo:
Sou composta por urgéncias de Clarice lispector (poemas dancados I) - Retrato de
Cecilia Meireles (poemas dancados Il) - Nao sei quantas almas tenho e Aniversario
de Fernando Pessoa (poemas dancados llI).

Como metodologia pratica utilizamos as trés dimensdes propostas por
Schulze (2010). Sendo a primeira dimensdo o0 contexto e o corpo, a segunda o
processo de captacdo das imagens e a terceira, 0s recursos de edicao das imagens
produzidas.

Uma caracteristica fundamental do grupo séo os processos colaborativos.
Com isso, podemos entender a partir do olhar de Schulze (2010) que a videodanca &
uma pratica colaborativa, podendo ter uma interacdo sincronica (imediata) ou
diacrénica (com atraso). No trabalho em questéo, foram feitas uso das duas formas
de interacdo. O intérprete tem seu momento sO para criacdo e também discusséo e
observacdo em grupo. A criatividade é uma caracteristica fundamental que é gerada
a partir do esforco coletivo e néo individual. Esse olhar sobre a criatividade abre
discussdo para a perspectiva artistica proposta por Machado (2004), uma producédo
que perturba e reinventa os padrbes, subvertendo a funcao original. A arte nesse
novo formato surge com essa visdo, subverter o formato tradicional e pensar

criticamente sobre seu lugar, se abrindo as formas de produzir no presente.

2.1 O corpo e contexto

Esta dimenséao se refere a danca e tudo que se pode definir por danca, os
movimentos que sao feitos, e que foram propostos anteriormente pelos professores,
e a improvisagcédo que foi produzida em momento de pesquisa, cada bailarino traz
consigo suas experiéncias que ird aparecer em seus movimentos. “Se refere ao

contexto e ao corpo, além de qualquer fato visual percebido em estado de danca,
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conceito que é utilizado aqui para definir todo evento que pode ser identificado como
dancga.” (SCHULZER, 2010, p.2)

Tudo que é captado pela camera que pode ser percebido como danca,
faz parte da primeira dimensédo, um som de respiracéo, ou 0s pés batendo no chéao,
mais 0 som nesse caso pode ser descartado pela edicdo, a muasica utilizada também
pode interferir no movimento dando uma nova qualidade, essas questbes dependem
da proposta do trabalho a ser executado.

No caso do trabalho dos poemas dancados a poesia era a "musica” a ser
dancada, entdo ela também foi usada como gatilho para os bailarinos, que a
utilizaram de maneiras diferentes, escutando a voz da pessoa que declamava,
sentido o significado das palavras ou apenas seguindo o ritmo da poesia, € assim o
resultado € um video, com a interpretacdo pessoal de cada bailarino sobre o0 mesmo

poema.

2.2 A captura das imagens

A captura das imagens se encontra na segunda dimensdo, onde o
intérprete é percebido através de enquadramentos e angulos diferentes que permite
que o espectador o observe, de acordo com Schulze, 2010. Para entender essas
relacdes o intérprete tem por dever observar alguns elementos que constituem a
danca. A relacdo espacgo-tempo, contexto sonoro (qualquer som percebido) e o
contexto espacial (planos e enquadramentos). Dessa forma todos os envolvidos no
trabalho tem a participacéo direta em qualquer etapa de producéo, e ndo somente
em frente da camera.

Para pensar e compor essa dimensao foi elaborado um questionario com
alguns intérpretes do grupo (5 bolsistas com diferentes caracteristicas) para buscar
entender quais foram essas escolhas e contextos para a captacédo das imagens.

As perguntas elaboradas envolveram o lugar da videodanca, o que cada
um entende dessa definicdo e como € essa relacdo, como foi 0 processo criativo e
os direcionamentos para o corpo e gravagao das imagens, como cada um tomou
suas decisdes sobre planos e enquadramentos, se foi feita por improvisagdo ou nao
e como foi dangar um poema.

A primeira pergunta do questionério foi “Como é sua relagdo com a

videodanca? Como 0 seu corpo se comporta nessa relacdo com a tecnologia?”. As
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respostas foram variadas, mas sempre colocando a videodanca em um lugar de
davida, incerteza, curiosidade, confusdo ou complexidade. Podemos observar cada
uma dessas respostas no contexto em que pouco se era falado de videodanca antes
da pandemia, de repente mudamos para uma nova forma de produzir que era a
Unica opgdo. Entdo, os bailarinos tém essa duvida e incerteza sobre o lugar,
importancia e forma de se produzir a videodanca. Nossa pesquisa teve o papel de
levar essa definicdo mais clara e nitida ao grupo.

JA a segunda pergunta foi direcionada ao processo criativo.
‘Resumidamente, como foi para vocé o processo criativo dos poemas dangados?
Vocé conseguiu sequir os direcionamentos? Obteve os resultados esperados?”.
Essa foi a pergunta que mais dividiu opinides. De forma geral, os bailarinos
afirmaram que os direcionamentos passados ajudaram a entender e direcionar tanto
0 corpo quanto a camera. Aqui mais uma vez podemos colocar a videodangca em um
lugar de muita duvida, alguns afirmaram que mesmo com o direcionamentos ficaram
perdidos e frustrados por ndo conseguirem os resultados esperados. A dificuldade
com camera, espaco, iluminacao e falta de criatividade. Esses fatores influenciaram
diretamente na performance dos intérpretes. Em relacdo a parte de criacdo, 0s
bailarinos utilizaram a improvisagdo com roteiros (e direcionamentos) para a
gravacdo. Alguns fizeram varios laboratorios, outros experimentaram a partir de
textos que foram passados. Outros gatilhos também foram usados, como as
palavras dos poemas para direcionar o ritmo, as sonoridades do ambiente e a
€mocao que o poema os fez sentir.

Ao seguir para a pergunta que mais envolve a segunda dimensédo de
Schulze (2010), perguntamos sobre as escolhas para gravacéo. “Como vocé gravou
seus videos? Como foi o processo de escolha do local, figurino, som,
enquadramento da cdmera...”. As respostas foram bastante individuais, as escolhas
foram feitas a partir da disponibilidade de cada intérprete. Todos fizeram uso do
celular para a gravacdo, ja os locais, enquadramentos e planos variam. Aqui
destacamos que haviam direcionamentos especificos (plano fechado , plano geral,
enquadramento na vertical...), mas cada um tinha sua liberdade para criar. A
iluminagcdo dos ambientes foi um grande fator que influenciou nas escolhas, e
também nos espacos disponiveis. Desta forma, gostaria de destacar uma resposta

de um bailarino que utilizou como gatilho para gravagéo, os figurinos. Ele pensou em
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qual figurino se relacionava de forma poética com os textos e a partir disso escolhia
o local e iluminagéo.

E por fim, finalizamos o questionario perguntando como foi construir e
dancar a relagéao entre corpo, danca e poesia. “Por fim, como foi dangar um poema?
Como vocé enxerga a relagdo da danga com o poema?”. Algumas respostas que

gostariamos de destacar:

“O tempo das palavras citadas é o que d& o ritmo a danca, eu poderia ir contraponto,

mas qual seria a graga se nédo seguisse o fluxo ?”

“Dangar um poema foi bem curioso, néo tinha pensado antes em fazer algo do tipo,

mas acabou sendo tranquilo e gratificante”

“Foi bem interessante, ja que tinha as vozes de pessoas lendo, eles ficaram mais

instigantes, foi muito bacana!”

“Dancgar um poema foi a experiéncia mais incrivel que ja vivenciei, pois me permitia
sentir o corpo de forma integral. Eu ouvia, decorava, deixava as palavras fluirem em
meu corpo e dancgava cada uma delas, ou pelo menos o que a frase me suscita. A
sensacao de dancar palavras, no siléncio do meu corredor, parecia que meu préprio
corpo era o som daquelas palavras, reverberando em um espaco fechado, como de
fato estava acontecendo. Dancar um poema me fazia sentir como uma onda em alto
mar, em que eu era apenas uma das ondas, compondo um grande mar. Sao tantas
metaforas que me vem a mente, que representam essa minha relagdo em dancar
um poema. Ja na relacdo danca e poema, acredito que € um casamento perfeito,
pois podemos dancar musica, ou ndo, a questdo é que também dancamos o
siléncio, porque a danca é composicao, de corpos, de silabas, de palavras, de sons,

7z

de letras. Danga ndo é soO técnica, também ndo € somente técnica, a danca é
composta de significados. O poema também tem por caracteristica composicao
técnica, estética, artistica, linguistica, expressividade, sonoridade, palavras, letras, o
poema € danca, quando no corpo, ha voz, nas maos, no toque. Logo a danca é
sempre poética. E poema é sempre uma danga. Ambos sdo movimentos e quando

juntos tornam-se uma belissima expressao de arte, linguistica e cultura.”
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2.3 Recursos de edicéao

Na terceira dimensdo, como j& proposto no nome dos trabalhos (poemas
dancados), o viés de composicdo para esse momento seria criar uma dramaturgia
de composicdo entre o poema utilizado (escrita poética), as estruturas de
movimentos desenvolvidas pelos intérpretes (durante laboratorios de investigacdes
de movimentos, aulas na companhia e o repertdrio corporal que 0s mesmos
possuem) juntamente com os recursos de edicao.

E interessante ressaltar que cada sequéncia de filmagem, trazida pelos
intérpretes ja compde em si uma poética proposta por si mesmo, para além da
sugerida pelos coordenadores. Por exemplo, no formato de posicdo de camera, o
ambiente utilizado, os objetos que compdem aguele espaco, 0s imprevistos que
surgem, etc. Com essas imagens, logo no primeiro contato, conseguimos encontrar
uma sensibilidade tanto estética quanto poética.

Pensando no processo de coreoedicdo, utilizamos esse termo fazendo
mencao as palavras de Pearlman quando “coloca o editor como coordenador de
aspectos que podem incluir performance, composicéo, textura, cor, forma, duracao
da tomada, energia do movimento e dire¢do.” (PEARLMAN, 2012, p.220). Contudo,
as funcdes do coreoeditor vao muito mais além, ele pode utilizar consigo mdaltiplos e
Muitos outros recursos que bem achar necessario para aquela composicao, cabe a
ele decidir (se a proposta for solo ou ndo) quais recursos serdo necessarios. O
coreoeditor pode fazer diversos cortes como forma de experimentos para poder
encontrar a melhor forma ou composi¢cdo de uma poética/visual para um possivel
produto final.

Dado o exposto, contemplamo-nos com as palavras da autora no
momento em que a coreoedigdo visa criar “poemas visuais® e explorar as
potencialidades artisticas da materialidade videografica, para além da construcdo de
uma narrativa linear (PEARLMAN, 2012 apud SILVA, 2018). Ou seja, com essas
composi¢des dos poemas visuais surgem diversas visdes atraves do olhar do outro,
criando assim possiveis ou novas dramaturgias.

Abro um paréntese sobre o processo de construcdo da dramaturgia,
onde, no contexto da pandemia em que nos encontramos e, sobre as linhas de

apresentacoes em que as artes da cena estdo alcancando, podemos perceber a
1759
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multiplicidade dessas dramaturgias na contemporaneidade, compostas através das

junc@es de corpo, de uma memoaria, de uma imagem, uma sonoridade etc.

Segundo Tourinho (2009), os artistas tecem diferentes dramaturgias de
acordo com suas histérias de vida, a maneira como compreendem sua propria arte e
a necessidade que tém de comunicagdo com o mundo. Ou seja, como ja foi
mencionado, os artistas da companhia criam essa triade entre corpo/danca, poema
e a tecnologia para criar uma dramaturgia virtual.

Como resultado, produzimos a série em videodanca intitulada de poemas
dancados, dividida em cinco capitulos, onde, cada capitulo é composto por uma
videodanca com duracdo minima de trés minutos. Todas as obras estdo disponiveis
no canal do youtube da prépria companhia. Alguns dos trabalhos tiveram boas
propagacoes, participando de alguns festivais e mostras artistas de nivel nacional e

entre outros eventos online

3. Conclusao:

A partir dessa interlocucdo com a midia imagética de interacdo entre
corpo, poesia e tecnologia, este estudo conclui-se em uma possibilidade de dancar
entre mundos, entre telas, tempos, impulsos e desejos diferentes, favorecendo
novos olhares no fazer da danca.

Pode-se dizer, que ao fazer suas investigacdes corporais dentro de suas
residéncias, no seu tempo e momento adequado, o intérprete impulsiona sua
liberdade de expressao, se permitindo ser vez e voz sobre seu corpo. A intensidade
sobre o criar e o investigar se transforma quando eles séo direcionados ao fazer da
videodanca.

Por fim, nos pareceu oportuno refletir sobre como a multiplicidade dos
recursos tecnologicos e a grande variedade do fazer sobre as telas pode agregar,
contribuir e juntar novas ferramentas no pos pandemia dos artistas, ao potencializar
0S recursos para a danca na tela e 0s seus usos no palco e em outros espagos

cénicos.
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Social Network Dance: entendendo a danca em Plataformas de
Redes Sociais

Rebeca Recuero Rebs (UFPel)

Danca e Tecnologias

Resumo: O presente trabalho visa propor uma discussdo sobre a danca que é
desenvolvida e criada pelas e para as redes sociais em plataformas especificas na
internet, a qual proponho pensar como Social Network Dance (SND). Parte-se de
que esta modalidade de danca é suportada pela conexao a internet, configurando-se
a partir da hibridizacdo das linguagens da mediadance (SCHILLER, 2003) e das
midias sociais (RECUERO, 2009 e BENCH, 2010). Discute-se a proposta do
conceito, para, entdo, apresentar caracteristicas desta forma de composicao artistica
partindo do seu formato, de seu suporte, de seus artistas-publicos e de sua intencao
de criacdo. As analises apontam para uma outra atuacao e (re)significacdo da danca
por meio da SND, ampliando a difusdo desta arte nas e pelas midias sociais na
cultura digital.

Palavras-chave: SOCIAL NETWORK DANCE. MEDIADANCE. PLATAFORMA DE
REDES SOCIAIS. CIBERCULTURA. REDES SOCIAIS NA INTERNET.

Abstract: This work aims to propose a discussion about dance that is developed and
created by and for specific social networks sites, which we call here Social Network
Dance (SND). It starts from the fact that this dance modality is supported by the
internet connection, configuring itself from the hybridization of mediadance languages
(SCHILLER, 2003) and social media (RECUERO, 2009 and BENCH, 2010). The
proposal of the concept is discussed so as to present the characteristics of the form
of artistic composition starting from its format its, support its, public artists and its
intention for a final work. The analyzes point to another performance and
(re)signification of dance through the SND expanding the diffusion of this art in and
through social media in digital culture.

Keywords: SOCIAL NETWORK DANCE. MEDIA SOCIAL NETWORKING
PLATFORM. CYBERCULTURE. SOCIAL NETWORKS ON THE INTERNET.

1. Introducéao

Buscar a compreensdo da danca dentro do contexto da Cibercultura &
também compreender 0 seu imaginario, a desmaterializacdo, as novas
possibilidades textuais, a interatividade e a difuséao e circulacdo de informagdes que
acontecem nesses espacos (LEVY, 2003). Este esforco ja vem sendo feito por
diversos pesquisadores que tentam definir e perceber como esta arte, ou mesmo

fendbmeno social e estético se da na virtualidade. Assim, termos como screendance 1762
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(ROSENBERG, 2012) - que designa qualquer experiéncia de danca na (para ou
com) a tela -, ciberdanca (PIMENTEL, 2000) - que prevé a entrada da danca no
ciberespaco- e a mediadance! (SCHILLER, 2003 e BASTOS, 2013) que implica em
pensar a danca submersa nas midias - buscam dar conta de reconhecer estas
novas estéticas oriundas da danca que sO se tornaram possiveis pelas multiplas
possibilidades tecnoldgicas que acompanham a histéria das midias?.

Dentro destas possibilidades de danca que caracterizam a mediadance
(ou screendance ou ciberdanca), é possivel perceber formas hibridas® que surgem
de processos sociais criativos que dependem da possibilidade e intensidade de
elementos das estruturas, como softwares, capacidades interativas, apropriagdes
sociais ou mesmo affordances das plataformas onde ocorrem. Entre estes
“formatos”, percebe-se mediadances que envolvem ndo apenas as linguagens da
danca e do audiovisual, mas também as linguagens das redes inseridas em
contextos especificos das midias sociais no ciberespaco?, a qual chamo aqui de
Social Network Dance (SND)°. Ela vai se caracterizar por ocorrer exclusivamente em
plataformas voltadas para a interacao e a integracdo de pessoas através da internet,
configurando estruturas e qualidades particulares que sao regidas por dinamicas
sociais destes espacos, construindo uma obra sempre aberta e para circular na rede
social virtual.

Assim, este trabalho se organiza em dois momentos. O primeiro deles traz
o sentido da construcdo conceitual do que entendo por SND com base em autores

que j& vem trabalhando a relacdo da danca com as midias, bem como autores que

! De certo modo, todas estas nomenclaturas possuem relacdo e podem ser entendidas como

sindnimos e tentativas de reflexdes acerca das novas estéticas e possibilidades que a danca encontra
com as tecnologias midiaticas na era da cibercultura.

? Parte-se de gue midias sao todos os meios de comunicagdo de massa como a televisao, o cinema,
o radio, incluindo os processos de comunicagdo mediados pela internet (SANTAELLA, 2003).

® Parte-se de que a hibridizagc&o de linguagens se caracteriza pela mistura de formatos, de meios, de
maneiras de representacdo (como a danga, o video, a fotografia, o cinema, os games, etc.) capazes
de ampliar as possibilidades artisticas (BELLOUR, 1990).
‘0 ciberespaco é “o conjunto de informagdes codificadas binariamente que transita em circuitos
digitais e redes de transmissdo” (FRAGOSO, 2000). Ele ndo vai possuir as qualidades tangiveis do
espago geografico, no entanto, ele vai possuir um fluxo de dados que vao estar “ancorados em
localidades ‘reais’ cuja heterogeneidade condiciona significativamente ndo apenas a disponibilidade
e o perfil das ferramentas tecnol6gicas disponiveis, mas também os usos e apropriacfes realizados
com essas mesmas ferramentas” (FRAGOSO, 2003).
® Este trabalho ndo tem a intencdo de firmar uma nomeclatura inflexivel ou rotular de forma precisa
uma estética de danca que se da nestas plataformas de redes sociais, mas sim de oferecer
possibilidades de perceber e refletir sobre como este fenbmeno ocorre e 0o que envolve a danca
nestas plataformas sociais mediadas pela internet. Assim, visando delimitar este espaco de atuagdo 1763
de forma didatica, optou-se pelo termo Social Network Dance.
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buscam compreender o processo de ressignificacdo e apropriacdo social® em
ambientes voltados para interagcdes sociais mediadas pela internet. O segundo
aponta para caracteristicas as quais considero essenciais para se pensar esta
modalidade de ciberdanca/mediadance que, cada vez mais, circula no cotidiano
audiovisual da sociedade tecnologicamente mediada.

A pesquisa partiu de uma observagao de composicdes e performances
dancantes desenvolvidas no aplicativo TikTok’, que configura um espaco para estas
obras audiovisuais e artisticas abertas, coletivas, hipertextuais, interativas, criativas

e promovidas pelas redes sociais nas proprias plataformas.

2. Da Mediadance a Social Network Dance

A Cibercultura é entendida como uma forma sociocultural que emerge da
relacdo simbidtica entre a sociedade, as tecnologias e as formas culturais (LEMOS,
2002). Ela n&do apenas potencializa praticas e valores sociais, como também
carrega uma légica muito associada a interacdo social mediada, a construcao de
uma inteligéncia coletiva (LEVY, 1999) e ao estimulo a participacdo colaborativa de
seus atores sociais, inclusive, nas obras artisticas e mistas provenientes nestes
ambientes.

Neste contexto tecnoldgico, a danca (enquanto arte) tem seus sentidos
alargados (ou mesmo ressignificados), ganhando novas possibilidades de “dar-se a
existir’ (SANTANA, 2013). Outros espacos sao encontrados para a sua
manifestacdo, indo além das ruas, dos teatros e dos palcos concretos, alcancando
as midias digitais e, assim, compondo mais uma das multiplas formas de arte que
integram tecnologias baseadas em computador, ou seja, a mediadance®
(SCHILLER, 2003 e BASTOS, 2013).

Entendidas como os meios de comunicagdo de massa, as midias néo
apenas caracterizam essa fusdo tecnoldégica, como também agem sobre as formas

de distribuicdo de informacdes que passam a abranger uma grande quantidade de

® partilho do conceito de Lemos (2001), o qual define apropriacdo social como sendo uma

caracteristica do processo social ocorrente na Cibercultura e que acontece por meio da producédo de

novos sentidos desenvolvida pelos usuarios da internet, capaz de ressignificar as novas tecnologias.
"E um aplicativo voltado para o compartiihamento de videos curtos de propriedade da ByteDance.

Ele estimula a interagcdo social e o compartilhamento de diversos formatos de video. Devido a sua

facil usabilidade e facil edicdo, ele possibilita a criacdo de dancas em linguagens associadas as

dlversas possibilidades audiovisuais. Disponivel em: https://www.tiktok.com/pt-BR/ . 1764
® Como exemplos mais populares de mediadances, cito a videodanca ou mesmo a cinedanca..
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pessoas. Porém, mais do que a televisdo e o radio, as midias englobam espacos
com possibilidades interativas, colaborativas e em rede (MACHADO, 2007), como as
Plataformas de Redes Sociais (PRS) e os demais lugares virtuais. Estas PRS podem
ser compreendidas como espacos publicos que permitem a construcdo de um perfil,
a possibilidade de conexBes ou associagbes com outros usuarios atraves de
interagdes, contribuindo para a formacéo de redes sociais (BOYD, 2007), ainda que
em torno de tematicas especificas. Como exemplo mais comuns de PRS, aponto os
sites como o Facebook, Youtube ou mesmo aplicativos como o Instagram e o Tiktok.

Desse modo, a mediadance sera composta por um espaco onde a danca
e as tecnologias da comunicacdo complexificam as suas fronteiras e permitem
trocas e uma mistura de experiéncias sensoriais. De acordo com Bastos, “podemos
dizer que a mediadance apresenta uma danca que descobre na tecnologia um
caminho para a possibilidade de novas experiéncias estéticas e poéticas na
contemporaneidade” (BASTOS, 2013, p. 85), oferecendo assim, um campo
expandido para acdo da danca que ultrapassa a sua concepcao inicial e/ou mesmo
cria novas concepgoes.

Harmony Bench (2010) afirma que do mesmo modo que as telas de
midias se uniram para criar a pratica hibrida da mediadance, a mediadance e as
midias sociais convergem para produzir uma outra area de experimentacao artistica,
a qual ela chama de “Social Dance-Media”.

As midias sociais sdo entendidas como a justaposi¢cdo das plataformas
sociais, mais as pessoas e a apropriacdo e criacdo de conteudo gerado a partir
desta relacdo (RECUERO, 2011). Com isso, a unido entre midia social e
mediadance configura o surgimento de novas praticas de uma danca social,
desenvolvida em redes. Bench (2010) traz, entdo, estratégias de composi¢do desta
modalidade, que sé&o o crowdsource, o flash e as coreografias virais.

Dancas crowdsource sdo modelos colaborativos que envolvem
dancarinos e membros da comunidade como performances em trabalhos filmados
para serem, posteriormente, postados na internet. O foco se da na colaboracao,
interacéo e contribuicdo criativa de uma ampla populagéo, em vez de alguns poucos

especialistas’. Assim, se tem uma obra final, produzida a partir da “sabedoria das

°® Como exemplo de obra crowdsource, podemos citar o video de Dave Matthews Band - Mercy - 1765
YouTube.
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multiddes’® (SUROWIECKI, 2005), que colaboram com trechos de forma gratuita e
com a producdo de uma obra final.

Dancas flash sdo composicdes previamente ensaiadas e organizadas por
dancarinos que ocorrem "ao vivo" em uma localidade especifica. Elas se
caracterizam por grandes reunifes de individuos que se encontram em resposta a
uma chamada (que pode ser por meio de e-mails, grupos no Facebook, etc.). Desse
modo, esta composicao converge sujeitos para um propoésito da danca que atuam e,
logo depois, se dispersam na multiddo, como se nada tivesse ocorrido (BENCH,
2010). Por vezes, elas ainda sao utilizadas como forma de publicidade e/ou
conscientizacdo social™. O seu foco estd em chegar as redes virtuais e,
possivelmente, viralizar no ciberespaco.

Por fim, Dancas virais sdo coreografias reproduzidas, disseminadas e
(re)encenadas por espectadores, fazendo com que ela alcance uma grande
quantidade de pessoas através das qualidades da internet. Elas vao depender do
envolvimento dos visualizadores e se caracterizam por sua rapida disseminacao na
rede e ampla audiéncia que provém de milhBes de acessos, oferecendo um lugar
comum ao publico da internet (BENCH, 2010). Significa que qualquer outra categoria
de danca na internet pode se transformar em uma coreografia viral. Elas ndo sao
definidas pela sua intencdo em se tornarem virais, mas sim pela quantidade de
espectadores que sao persuadidos a compartilhar ou mesmo incorporar a sua
coreografia’? através de apropriacdes sociais.

Todas estas modalidades propostas por Bench vao integrar usuarios em
suas criagoes, producdes e disseminacdo na internet, afinal, sdo “ dancas-midias
sociais”. Entretanto, dentro destas formas de composicdo, é possivel perceber
outros formatos de dancga que permeiam a comunicagdo mediada pela internet. Eles

sdo coreografados e apropriados por usuarios de e em PRS de forma espontanea

1% De acordo com Surowiecki (2005) o conhecimento somado dos sujeitos de um grupo sdo quase
sempre melhores do que o conhecimento desprendido por apenas um integrante do grupo.
1 Como exemplo, é possivel citar Fox59's Glee Flash Mob: Butler University - YouTube e t-mobile
dance liverpool street train station - YouTube .
12 Conforme aponta Bench (2010), Evolution of Dance é o video de danca mais visto no Youtube, pois
sua coreografia € adaptada por casais que se casam, estudantes em formatura, etc. Evolution of 1766
Dance - YouTube
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com o intuito de formacéo e/ou manutencéo de lagos sociais e agregacao de capital
social*®* (COLEMAN, 1988).

Significa que este formato de Social Dance-Media surge de movimentos
sem uma intencionalidade lucrativa, mas provenientes de estimulos desprendidos
pela propria rede social dos participantes. Por vezes ha o intuito de que a obra seja
vista (e "curtida") por um maior numero de sujeitos da rede, sendo assim,
possivelmente compartilhada, continuada, copiada ou mesmo viralizada. Este
formato de danca-midia social que ocorre nas PRS através da interacao entre atores

das redes sociais € 0 que chamo aqui de Social Network Dance (SND).

3. As caracteristicas da SND

Ainda que sempre contendo o propésito da dangca (um corpo em
movimento intencional, em fluxo continuo formando uma sequéncia gestual e
expressiva no tempo em um espaco) (MARQUES et all,2013), nestas PRS, a
linguagem da danca € hibridizada com a do audiovisual e a das redes sociais,
alcancando outros modos de operacionalidade e de concepc¢des. Desse modo, a
SND aponta possuir caracteristicas peculiares, que vao diferencia-la das demais

composicdes de danca para a tela, as quais cito a seguir.

a) A composicdo: em rede, aberta, coletiva e hipertextual

A SND é desenvolvida e organizada em rede. Uma rede é entendida por
Recuero (2009) como formada por nds (atores, sujeitos, perfis das plataformas, etc.)
e pelas conexdes (que podem ser as interagbes ou mesmo 0s lagos sociais
formados entre os participantes do processo que ocorrem por meio de adicbes de
"amizades" ou de "seguir", por exemplo). No caso da SND os nés séao os trechos
postados por um usuario e as conexdes se dardo através das curtidas ou
marcagdes (como hashtags) utilizadas por eles em suas postagens, formando assim,
uma rede de dancas na plataforma.

Devido esta constituicdo em rede, as SND serdo hipertextuais'

adquirindo linearidades subjetivas, mas conectadas entre si. Por este motivo, podem

13 Capital Social sdo elementos que sdo negociados, que implicam em um investimento e que séo
pertencentes a estrutura dos grupos sociais e que motivam as acdes e apropriages dos individuos e 1767
dos grupos dentro deste coletivo (CPLEMAN, 1988). So valores sociais.
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oferecer possibilidades diversas (e talvez infinitas) de caminhos de composi¢des que
serdo determinadas pelas escolhas dos espectadores™ (e possivelmente criadores
de SND), diferenciando-se das demais mediadances justamente por ndo possuirem
uma linearidade pré determinada contendo um inicio, um meio e um fim. Tem-se,
entdo, um banco de fragmentos'® de SND aparentemente "independentes” (ou seja,
desenvolvidos por um usuério do aplicativo), mas que estéo ligados a uma imensa
rede hipertextual.

Ainda que os trechos de SND possam repetir certos elementos da
coreografia (normalmente regidos por um recorte musical/sonoro especifico), o
processo de edicdo audiovisual no aplicativo permite com que sejam feitas
apropriacfes (como a utilizacdo de enquadramentos diferenciados, o uso de filtros,
elou efeitos, etc.), ou mesmo a inclusdo de caracteristicas ou passos peculiares na
coreografia de cada usuério, construindo um processo criativo, Unico e coletivo.
Como exemplo, é possivel citar dancas desenvolvidas no aplicativo TikTok, onde
sujeitos incorporam a performance coreografica elementos de sua realidade, de sua
identidade, apontando para fragmentos de SND inéditos, criativos e Unicos que
acabam por se ligar através da trilha sonora ou mesmo das marcac¢des criadas no

aplicativo.

0 termo "hipertexto” foi cunhado por Ted Nelson em 1965. De acordo com Levy, "tecnicamente, um
hipertexto € um conjunto de nés ligados por conexfes. Os nés podem ser palavras, paginas,
imagens, graficos ou partes de gréficos, sequéncias sonoras, documentos complexos que podem eles
mesmos ser hipertextos. Os itens de informac¢ao ndo sao ligados linearmente, como em uma corda
com nés, mas cada um deles, ou a maioria, estende suas conexfes em estrela, de modo reticular.
Navegar em um hipertexto significa portanto desenhar um percurso em uma rede que pode ser tao
complicada quanto possivel. Porque cada né pode, por sua vez, conter uma rede inteira" (LEVY,
1993 p. 33).

® Reconhece-se a presenca dos algorltmos presentes nas plataformas que, de certo modo, poderéo
direcionar o caminho de cada usuério da PRS a SND.
'® Em geral de 15 a 30 segundos no aplicativo TikTok e no Reels do Instagram.
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Figura 1: Compilagdo de SND desenvolvidas no TikTok onde usuarios, a partir de um mesmo trecho
da musica “Someone You Loved” (Lewis Capaldi), apropriam-se de elementos coreogréficos,
ressignificando a performance de forma individual e incluindo-a na SND.

FONTE: imagens coletadas do Youtube (https://www.youtube.com/watch?v=vFzORpzJfRQ e
https://www.youtube.com/watch?v=vFzORpzJfRQ) Acesso em 11 jan. 2021.

Consequentemente, ndo ha uma obra final, mas ha constructos do
produto que tem o intuito de serem visualizados pelas redes sociais dos usuérios
gue a desenvolvem na internet. Por este motivo, podemos pensar as composi¢coes
de SND como obras abertas’ (ECO, 1991), pois comportam mdltiplas possibilidades
interpretativas, ndo impondo limites a adicdo de novas performances.

A presenca da coletividade em sua composi¢cdo é outra caracteristica,
podendo caracteriza-la como uma danca crowdsource, por exemplo. Um sujeito
realiza a danca e "convida" outros usuarios da plataforma a participarem. Os
usuarios que aceitam, fazem o mesmo processo: dancam e estimulam outros atores
da rede e assim sucessivamente, formando uma rede de performances e/ou
coreografias coletivas de SND dentro da plataforma. A danca flui na "légica da
completacao” (SILVA, 2000), sua criacado se da no devir, onde qualquer usuario da
PRS pode colaborar na sua composi(;ao18 ou producao (edi¢ao), implicando em uma

significacdo processual, colaborativa e coletiva.

" As obras na cibercultura possuem o potencial de serem abertas, pois ndo possuem limites nitidos:
“os testemunhos artisticos da cibercultura sdo obras-fluxo, obras-processo, ou mesmo obra
acontecimento (...). Muitas obras da cibercultura ndo possuem limites nitidos. Sdo obras abertas”
gIS_E’VY, 1999, p. 147).

E importante salientar que a composicdo destas SND se d&o pensadas (pelos seus idealizadores e
compartilhadores) por meio de uma criagdo para a internet, para as redes sociais online na qual as 1769
interacdes estdo suportadas pelas PRS e possuirdo uma linguagem muito particular.
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b) o palco virtual: as plataformas de redes sociais

Por se tratar do ciberespaco, a SND vai ocorrer em um “espacgo-palco”
virtual, global, atemporal, ubiquo, social, permanente, replicavel e buscavel (BOYD,
2007). Virtual por ndo ser mais concreto, por ser abstrato (LEVY, 1999). Global por
atingir praticamente todas as esferas do planeta com uma rapidez peculiar da
internet, caracterizando a replicabilidade. Atemporal porque se perde a nogcao do
ineditismo pelo excesso de informacdes circulantes, podendo algo que foi publicado
h& muito anos, voltar com mais intensidade ainda para as redes sociais online. E
ubiquo porque se faz em conexdes permanentes e localizadas em qualquer lugar
devido a mobilidade, “como habilidade de se comunicar em qualquer lugar com
aparelhos computacionais espalhados pelo meio ambiente” (SANTAELLA, 2013, p.
139).

Este espaco é tratado por boyd (2007), como um lugar publico (e
podemos aqui, fazer uma relacdo com os teatros e pragas publicas, onde a danca
fisica acontece), porém mediados pela internet. Nestes espacos existirdo a
permanéncia (ou seja, o que é publicado na rede, permanece na rede), a facil
buscabilidade (por meio de recursos como palavras-chaves ou hashtags) e
replicabilidade (facil difusdo) da SND (BOYD, 2007). Significa pensarmos que
quando o produto audiovisual entra na PRS, ele é mesclado com os discursos deste
espaco, adquirindo suas caracteristicas e, assim, fazendo parte da esfera e légica
das redes sociais na cibercultura.

A propria nocdo de tempo deste palco das PRS € redefinida. Enquanto
processo, antes de se ter a SND, lida-se com a danca efémera que é registrada por
aparatos tecnologicos de algum modo (smartphone, tablets, etc.). Lida-se com um

7

tempo fisico que, por meio das tecnologias, é recortado, colado, modificado e
costurado de acordo com a narrativa que o ator busca propor. Apés esta montagem,
guando esta obra é postada na plataforma, ela entra na légica das redes e o tempo
€ o0 do ciberespaco: um tempo néo linear, ndo cronolégico, ainda que real. Tem-se
um tempo marcado pela interatividade, que altera o sentido cultural que se tinha
anteriormente de tempo (e de espaco!). Assim como 0 espaco, 0 tempo passa a ser
simbdlico. Nao é mais exatamente como o tempo fisico. H& um novo entendimento
do sujeito dentro do tempo do ciberespaco e, consequentemente, da SND.

Por este motivo, uma SND no TikTok, por exemplo, é postada pelo seu

realizador em determinado horario, mas podera ser visualizada pela sua rede em
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diferentes tempos, assim como também podera ser visualizada por outros usuarios
através de caminhos oferecidos pelo aplicativo, implicando na percepcao de
permanéncia da obra na rede.

Com a entrada na era digital e virtual, o espaco real em 3D no qual o corpo
se movimenta, dilata-se sobre efeito do transporte da mente pelos espagos
multidimensionais da ciber-realidade. Entre esta dimensionalidade dilatada e
0 espaco 3D, o corpo torna-se uma superficie intermidiatica, torna-se um

meio e uma mediacdo entre o presencial e o virtual, adquirindo ele mesmo
uma nova dimensdo multiplicada (SANTAELLA, 2004).

Este tempo do “espetaculo” da SND no TikTok age na relagdo do
audiovisual na rede e na propria percepcdo da danca que € desenvolvida
anteriormente. Ainda que possa existir uma representacao do concreto (com alusao
ao tempo e ao espaco fisico), a (re)leitura da forma da danca no ciberespaco € nova,
é outra diferente do modo tradicional da danca. E possivel pensarmos que ha a
revelacdo de outras qualidades corporais, temporais e espaciais que talvez nao
seriam percebidas na estrutura tradicional da danca. A seguir, apresento a imagem

de um exemplo de SND onde 0 corpo e 0 espago sao outros no fazer dancga.

! t\‘;\v"m\
}r’ ! h] ‘

i "‘1‘ tl\"

Figura 2: Fragmento de SNG com

performance em trecho da musica

“Did somebody break your heart”

(Jason Derulo) interpretado por um

avatar (corpo virtual).

FONTE: Printscreens feitos pela

autora no app TikTok durante a 1771
observagéo.
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Tem-se um corpo inorgéanico, virtual e dancante em um espaco também
virtual. Assim como outras dancas para a tela, tendo como “palco” a tela construida
e limitada pelas tecnologias audiovisuais pela escolha do editor do produto
audiovisual, o olhar da SND é modificado e estendido pela camera, possibilitando
com que a imagem do dangarino alcance uma universalidade de ambientes,
detalhes, corpos e tempos diferenciados. Sao as tecnologias agindo como extensdes
do corpo (MCLUHAN, 1974) que danca (o corpo virtual), e do olho que vé (o
espectador) através de um palco bidimensional (a tela como palco) que nos
direciona a no¢des multidimensionais diversas por meio de suas possibilidades de
composicao.

c) Os artistas-publicos: usuarios das PRS

As SND séo desenvolvidas e assistidas por sujeitos que compreendem a
pratica colaborativa e criativa de distribuicéo livre de conteddo na internet por meio
das PRS, transitando tanto no universo de produtores/criadores, quanto no de
consumidores/visualizadores de audiovisualidades no ciberespaco, sendo
conhecidos como prosumers (AMARAL, 2012). Tem-se, entdo, “ndo-especialistas”
(ou “amadores”) em horizontalidade com profissionais, pois todos usuarios podem
publicar conteddo em uma escala e audiéncia global, capaz de torna-los
“‘influenciadores digitais” em poucos minutos pela viralizagao de sua SND.

Conforme falado anteriormente, por meio da SND, a obra e o artista
"dancam" visando a exploracdo das potencialidades que o0 corpo assume por meio
do espaco-tempo tecnolégico propiciado pelas conexdes tecnoldgicas das PRS.
Para além disso, estes artistas e usuarios da plataforma buscam incentivar a
interacdo do publico e de seus seguidores convidando-os para a participacao
através de suas autorias na publicacao.

Logo, a SND ndo tem a posicdo do coreografo fechada e nem a
determinacdo dos dancarinos. Ainda que ela possa se basear em passos e/ou
performances desenvolvidas por influencers digitais ou mesmo artistas populares, a
|6gica é centrada nesta apropriacao social feita pelos participantes. O processo de
adaptacdo de passos, de releituras e até mesmo de uma nova criacdo, aponta ser
um dos estimulos para a sua criacao.

Santaella (2010) aponta esta extensédo da dancga na cibercultura quando

fala da ciberarte como algo que vai além da compreenséao, da acao de entendimento
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- e
social enquanto ambiente criado pelo artista, mas como um novo lugar de interacéo,
de colaboracéo com o usuério, capaz de indefinir o papel do emissor (artista) com o
receptor. Logo, o sentido ou mesmo significado da SND esta a mercé dos contextos
histdricos, sociais e culturais, podendo retornar a ser desenvolvida anos apés a sua
primeira concepgao.

N&o se busca uma clara distingdo entre dancarinos, coredgrafos, editores

e publicos (talvez eles sejam papéis somados pelos atores sociais atuantes) como

em outras composi¢cdes que envolvem a linguagem da danca. Todos os participantes

da plataforma TikTok podem assumir estas posi¢cées a qualquer instante. Por isso,

ela estd sempre em processo, em movimento que serd continuado pelos atores da

rede. Logo, ela é participativa, criativa, poética, politica e polifénica. As telas se
tornam lugares de coreografias e, até mesmo, de performances colaborativas.

Salienta-se que a linguagem computadorizada na midia, alterou

profundamente a questdo das tecnologias interativas, propondo para o

corpo atuador — sujeito e objeto da danca — uma atualizacdo sem fronteiras,

modificando as relagbes entre os criadores e suas obras, instaurando

novas possibilidades de representacéo e inaugurando outras abordagens

sobre as relagbes espago-temporais, afetando sobremaneira as etapas de

comunicacao, ndo mais centradas no paradigma: emissor-canal-receptor. O

leitor/usuério, agora, é coautor na obra de ciberdanga. Ele atua/seleciona de

forma hipertextual e ativa, 0s comandos e a sequéncia em que as imagens
hibridas se dardo a conhecer (WOSNIAK, 2013, p. 6-7).

Além disso, o espectador nas PRS ¢é tornado uma “audiéncia invisivel’
(BOYD, 2010). Ou seja, seréo usuarios do aplicativo ndo claramente identificaveis e
que sao percebidos através de dados quanticos (visualizagbes, curtidas,
comentarios, etc.) nestes espacos publicos mediados.

Assim, na SND o artista também € o publico, assim como também o
dancarino, o coredgrafo e o editor. E, mesmo que exista em algum momento a
distincdo destes sujeitos, ndo parece haver importancia, pois a esséncia da SND
esta no compartilhamento da informacado, da danca e nas interagdes provenientes da

acao.

d) Aintencéo: interacdo, dinamica e valores sociais
Do mesmo modo que a danga, a producdo de SND possuira intengcdes
para ocorrer. Esta, por sua vez, aponta ser motivada por causas provenientes da
linguagem das redes sociais na internet, justamente por partilhar do capital presente,

promovido por estas plataformas de sustentacdo de obras audiovisuais. Assim, 0s

-
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produtores de SND buscam, através de suas publicagfes, a interacdo que abre a
possibilidade de agregacdo de novos sujeitos/seguidores/visualizadores e,
consequentemente, potenciais difusores de seus trabalhos artisticos.

Estas interacbes parecem ser estimuladas por dinamicas sociais
fundamentais para a compreenséo deste fendmeno (BERTALANFFY, 1975), como
as apontadas por Primo e Recuero (2005): a cooperacdo e a competicdo. A
cooperacao parte do interesse comum entre 0s participantes de construir conteados
coletivamente e contribuir na sua propagacao. Ela resulta da conversacéo entre os
atores e o desejo de fazer parte do coletivo. J& a competicdo é uma disputa ndo
hostil*®, geralmente com um propésito pré-determinado entre atores ou grupos da
rede (PRIMO e RECUERO, 2005). Nas SND, por exemplo, sdo langcados “desafios”
aos atores da rede, convidando-os a entrar no “jogo”, como as hashtags
#crosswalkchallenge #balletchallenge ou mesmo s&o apropriadas dangas como
#someboybreakmyheart.

' Quando esta competicdo se torna hostil, tem-se o conflito (PRIMO e RECUERO, 2005).
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Shuffiin through the boardwalk &\
#crosswalkchallenge #shufflechallenge
#shuffle DC: @tuzelitydance

14:47 v

S X~ Slow motion

puxa E, puxa D |
brega % (& -

[~

mira, X
.

@hugosscl - 2-17

tutorial da dc da lindona @ _aliciav “* | ib:
@nickbonato | #camisadogremio #tutorial
#danca #dancinha #foryou

Figura 3: exemplos de possiveis estimulso a dindmica
da competicdo que fomenta a SND no TikTok.
FONTE: Printscreens feitos pela autora no app TikTok
durante a observacao.

Nas duas imagens superiores, temos o desafio #crosswalkchallenge (o
qual grupos foram desafiados a desenvolver uma danca andando nas ruas) e o
#balletchallenge (o qual o usuério é desafiado por outro para fazer um trecho de uma
coreografia de ballet de repertério). Nas duas imagens inferiores apresentadas na

Figura anterior, temos trechos de uma outra forma de “desafio”, o qual se caracteriza 1775
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por um “tutorial” baseado em uma sequéncia de imagens (emotions) que “ensina”
passos de uma coreografia de um trecho musical. Logo, os participantes sao
convidados a executa-la apenas olhando as imagens, dentro do ritmo.

Como exemplo da dindmica de cooperacdo na SND, trago uma imagem
que representa trechos de uma SND, o qual o usuério danca e, juntamente,
apresenta a descricdo de como executar 0S passos.

s
tollookidown,atiyolr
bonom hwnd‘ d

;
B
-

' SVTE%'

Sex Baimiyourileading Ieg over;

thelsame side shoulder.to
° I landinext to the supporting
290 | @theashleyjade 4 290 | @theashleyjade 424 290

ﬂ

576K

°t~ Qk‘

nnnnnnn

Figura 4: exemplo de possivel estimulo a dindmica da cooperagcado de um usuério produtor de
SND para outros.
FONTE: Printscreens feitos pela autora no app TikTok durante a observacéo.

Recuero (2009), ao analisar as dinamicas sociais de plataformas de redes
sociais compreende a existéncia de quatro valores que sdo buscados pelos seus
usuarios. Eles séo a visibilidade (a capacidade de ser visivel, ou seja, de publicar
algo e alcancar muitos outros integrantes da plataforma), a popularidade (a
capacidade de se tornar conhecido, popular), a reputacdo (0 modo como o usuario é
classificado diante do grupo social) e a autoridade (a propriedade que o usuario
adquire sobre determinado assunto diante do grupo).

Ao pensar nas SND, podemos compreender a permanéncia destes
valores nos fragmentos de SND publicados pelos seus agentes, funcionando como
possiveis recompensas esperadas e direcionando a intencdo da participacao.

A interface do TikTok oferece ferramentas que permitem a percepcao

destes valores. Ao lado inferior direito de cada publicac&o, ha icones que apontam a 1776
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possibilidade de se adicionar a pessoas responsavel pelo trecho postado. H&
também icones que indicam a quantidade de pessoas que “curtiram” o video (ou
seja, que o aprovaram); a quantidade de pessoas que comentaram a producédo (ou
seja, que tiveram uma interacdo mais sincrona); a quantidade de pessoas que

compartilharam o trecho em outras PRS (no caso, o Whatsapp).

@nicolekellyy @ - 2019-6-2

@lviral vids This better go viral because we are

dnacers@ @livschete1 @angelinavelardi

Figura 5: icones (a direita) oferecidos pelo
TikTok que promovem valores sociais
buscados pelas redes sociais virtuais.
FONTE: Printscreens feitos pela autora no
app TikTok durante a observacgéo.

Em trabalho anterior, com autoria com Chies (2021), percebemos que
estas motivacdes serdo impulsionadas pela interface intuitiva do aplicativo, pois ela
facilita o processo audiovisual. Do mesmo modo, sdo estimuladas pela proposta
interativa das PRS (conforme apresentado anteriormente) e sofrem consequéncias

do contexto histérico e social vigente.

4. Consideracdes Finais

As mediadances trazem outras formas de pensar a concepgcao e a
significacdo da danca nos universos midiaticos. Desse modo, compreender a
linguagem audiovisual e tecnolégica em horizontalidade com a linguagem da danca,
torna-se essencial para o entendimento destes novos fazeres artisticos. Entretanto,
formatos inovadores de composi¢cdes surgem constantemente, provenientes da acéo
criativa de sujeitos que vivenciam e experienciam novas ferramentas e
possibilidades em espacos virtualizados. Entre estes formatos, trouxe neste trabalho,
as social network dances. 1777
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Compreendidas como um hibrido artistico fruto da cibercultura, estas
produgbes nascem com as plataformas de redes sociais, abrindo outros sentidos
para a interacdo mediada pela internet e ampliando a percepcdo de papéis e
performances audiovisuais. Tem-se obras coletivas, abertas, ndo lineares e
hipertextuais compondo uma SND em espagos com infinitas possibilidades. O
espectador € também publico, criador, coreografo e dancarino, centrando a
preocupacao na elaboracao estética e artistica dentro da l6gica das redes sociais.

Para tanto, se faz necesséario um entendimento do espaco na qual ela
ocorre, no tempo e nas possibilidades e limites das plataformas de redes sociais que
hospedam essas producdes. O corpo € ressignificado, assim como o tempo e o
espaco, estando a mercé das apropriacbes sociais decorrentes dos contextos
histéricos vivenciados.

Percebeu-se ainda, que o resultado social ocasionado pela danca na
plataforma através da promocdo de valores sociais como a visibilidade, a
popularidade, a reputacdo e a autoridade, indica ser uma forte motivacdo para o
desenvolvimento das SND. Elas entram na légica das dindmicas sociais estimuladas
pelas plataformas de redes, visando a interacdo e a expressdo artistica e social
permeada pelas tecnologias da informacdo e da comunicagao.

N&o basta apenas dancar, apenas sentir. A cultura digital, por meio destes
aparatos tecnolégicos, aponta para a necessidade de participacdo, de acédo e de
interacdo social. Fazer, produzir, ser parte da obra, torna-se uma premissa de
sentido, a fim de construir verdadeiras redes coreograficas coletivas onde as

audiovisualidades da danca parecem néo ter - jamais - um ponto final.

Rebeca Recuero Rebs

Universidade Federal de Pelotas

rebeca.recuero.rebs@gmail.com

Professora dos cursos de Danga e de Cinema de Animacéo e Cinema e Audiovisual
e do Programa de Pos-Graduacao em Artes Visuais da UFPel. Graduada em
Jornalismo e doutora e mestre em Ciéncias da Comunicacgéo pela UNISINOS. Pos-
doutorado em Letras (UFPel). E lider do Grupo de Pesquisa em Producdes
Audiovisuais na Cibercultura PRACIBER (ufpel.edu.br).
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O conceito de Grama em Bernard Stiegler para refletir a Danca e
Tecnologia

Thaina Maria Silva Carvalho (UFMG)
Jalver Machado Bethonico (UFMG)

Dancga e Tecnologia

Resumo: O artigo apresenta o conceito do grama em Bernard Stiegler como
ferramenta para refletir o movimento na Danga e Tecnologia. A partir da observacao
da técnica de Motion Capture, o estudo aponta a producéo de diferentes modelos de
gramas da Danca, que apresentam outras formas de organizar e reorganizar o
movimento, propiciando o surgimento de novas gramaticas da Danca. Pensar a
danca a partir do grama e do processo de gramatizacdo, € propor uma danca mais
atenta aos processos tecnologicos dos quais participa, seus impactos, suas
materialidades e sensibilidades.

Palavras-chave: GRAMATIZACAO; CAPTURA DE MOVIMENTO; DANCA E
TECNOLOGIA;

Abstract: The article presents the concept of gramme in Bernard Stiegler as a tool to
reflect movement in Dance and Technology. From the observation of the Motion
Capture technique, the study points to the production of different models of Dance
grammes, which present other ways to organize and reorganize the movement,
enabling the emergence of new Dance grammars. Thinking about dance based on
gramme and the grammatization process is to propose a dance that is more attentive
to the technological processes in which it participates, its impacts, its materialities,
and sensibilities.

Keywords: GRAMMATIZATION; MOTION CAPTURE; DANCE  AND
TECHNOLOGY.

1. Introducéo®

Danca e Tecnologia € um campo hibrido de producdo. E um tipo de
arte que se desenvolve no didlogo entre as possibilidades e as praticas do universo
da Danca com as possibilidades e as praticas do universo tecnolégico. Nessa
perspectiva, € um campo de criagcdo que permite um olhar mais atento as dinadmicas

envolvidas nos modos de funcionamento, organizacdo, manutencdo e percepcao

! Este artigo € um recorte da dissertagdo de mestrado intitulada “Do modo de percepgdo dos
dispositivos tecnoldgicos: o processo de gramatizagdo na Danga e Tecnologia” de Thaina Maria Silva
Carvalho, defendida em junho de 2021.
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dos dispositivos tecnoldgicos, como capazes de produzir poéticas. Com isso, € um
territério que cada vez mais tem mostrado o que mais a Danca pode ser. Em suas
diversas possibilidades de relacdo com os dispositivos tecnologicos, pode nos
mostrar outros modos de perceber e organizar o movimento. Nesse sentido, o artigo
busca apresentar o conceito de Grama em Bernard Stiegler como ferramenta para
refletir sobre as materialidades do movimento na Danga e Tecnologia, observando a
l6gica de captura digital de movimento, em especial o Motion Capture.

A filosofia de Bernard Stiegler (1952-2020) é orientada pela discussao
sobre a técnica. Para o autor o fendbmeno humano é definido pela sua tecnicidade.
Em Technics and Time, 1. The Fault of Epimetheus (1994), o autor defende que o
fenbmeno humano seria inventado pela técnica, ou como se ambos tivessem se co-
inventado. Observando o fenbmeno social a partir de sua historicidade material,
Stiegler aponta que além dos seres inorganicos das ciéncias fisicas e dos seres
organizados da biologia existem o0s seres inorganicos organizados ou objetos
técnicos. Tais objetos se inscrevem no mundo e desenvolvem modos de agir.

E neste contexto que Stiegler observa o processo de gramatizacéo, onde
um fluxo de informacé@o € quebrado por um novo médium em elementos discretos,
gque 0sS reorganiza em um novo suporte. O conceito de grama se refere aos
elementos discretos que se desenvolvem na nova estruturacdo de um fluxo de
informacédo. Para refletir a Danca e Tecnologia, o processo de gramatizacdo, bem
como o conceito de grama nos auxilia a encontrar outras materialidades que o
movimento assume a partir dos diferentes dispositivos. Como exemplo,

As tecnologias de captura de movimento ndo capturam a figura do corpo em
movimento, mas 0 movimento a partir da pressdo nos sensores ou
marcadores, orientacdo, angulo, velocidade e posicdo. O movimento se
transforma em um conjunto de dados, transformando a concretude fisica e

anatémica do corpo em varias séries de momentos. (PORTANOVA, 2006, p.
190)

Refletir a Danca e Tecnologia a partir do processo de gramatizacao
colabora para uma perspectiva menos antropocéntrica, o que nao significa uma
danca menos interessada na corporeidade e nas questbes e subjetividades
humanas e sim mais atenta ao mundo material do qual participa, seus impactos,
suas possibilidades e sensibilidades poéticas. Também incentiva o pensamento
criativo a partir das poéticas tecnoldgicas, colaborando para novos modos de refletir

e fazer danca. 1782
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2. A técnica de Motion Capture

A captura de movimento com computadores tem sua origem na area da
saude, por volta da década de 1980. Pouco tempo depois, publicidade, cinema e a
industria de jogos comecaram a utilizar e investir efetivamente na técnica. Contudo,
€ possivel considerar que 0s experimentos que deram origem ao cinema também
influenciaram a técnica de Motion Capture como a conhecemos hoje. Isso pois
cinema e Mocap trabalham com a mesma premissa, captar instantes da imagem e
do movimento.

Os primeiros experimentos de Etienne-Jules Marey procuravam registrar o
movimento, como indica Kittler (1986) “para além das ilusdes de Optica”. Antes de se
tornar presidente da Sociedade Francesa de Fotografia, Marey estudava o
movimento para aplicar na industria e no campo da fisiologia. Em uma época de
intenso desenvolvimento industrial, 0 estudo do movimento dos corpos era essencial
para que se desenvolvessem formas de execugdo de tarefas menos cansativas e
mais simples, visando o aumento da velocidade de producédo. Nesse sentido, “era
necessario que cada acdo fosse desmembrada em suas menores partes
constituintes” (Bukatman Apud Buccini, 2017), numa investigagdo que gramatizava o
fluxo do movimento num reconhecimento que decompunha forcas, direcoes e fases.

Antes do surgimento da cronofotografia, Marey utilizava o disco magico
ou Phenakistoscope para analisar o movimento de animais e do corpo humano. Este
dispositivo era popular entre as criangas, pois se tratava de um disco com diversos
desenhos que ao gira-lo animavam as imagens. Marey utilizava desenhos mais
proximos a anatomia humana e animal, para obter um resultado mais préximo ao
movimento real. Esses primeiros experimentos cronograficos de Marey inspiraram 0s
estudos de Eadweard Muybridge no que depois resultou nas famosas fotos da série
Animal Locomotion. Como conta Kittler (1986), Muybridge apenas substituiu a
gravacdo mecanica dos tracos, pela gravacao Optica. Logo, o proprio Marey se
apropriou das modificagdes de Muybridge e desenvolveu a primeira camera serial.

A série de fotos intitulada Animal Locomotion de Eadweard Muybridge se
trata de um estudo do movimento de animais e humanos, realizados na década de
1870 Universidade da Pensilvania. O estudo foi induzido por um pedido do ex-
governador do estado da Califérnia, Leeland Stanford, que gostaria de saber se ao

cavalgar, seu cavalo ficava com as patas suspensas no ar ou a0 menos uma pata
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estaria apoiada no chdo. “O resultado alcangado por Muybridge era uma sequéncia
de fotos individuais, cada uma trazia em si um determinado instante do fluxo do

movimento”. (Buccini, 2017, P. 54)

—— 1

Flgura 6 - Eadweard Muybridge, Human and Anlmal Locomotion, Plate 626 photographs
taken between 1878 and 1887. Wikimedia Commons. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/304338906 %27A_series_of surfaces%27 The N
ew_Sculpture_and_Cinema/figures Acesso em 29 de Junho de 2021.

A rotoscopia também foi uma das técnicas de captura de movimento
percursora do Motion Capture. Foi desenvolvida em 1915 por Max Fleischer para a
area de animacdo. Em linhas gerais, a técnica consiste em desenhar movimentos a
partir de uma imagem live action, substituindo a fotografia por um registro pictorico.
Ou seja, cenas com atores reais eram gravadas e depois os desenhistas tracavam
as silhuetas frame a frame para garantir um movimento mais proximo do real.
Apesar de ser uma técnica desenvolvida para facilitar o trabalho dos animadores, na
pratica ndo se provou tao eficaz. Além da duracédo desse processo ser tdo ou mais
longa que criar e desenhar cada posicdo dos personagens, o efeito da rotoscopia
em algumas animacdes gerava um estranhamento no publico, além dos custos mais

altos em todo o processo.
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Ja na década de 1980, a técnica de captura do movimento passa a
acontecer também com computadores. Segundo Gomide (2013) € um processo que
permite traduzir uma atuacao ao vivo em uma atuacéao digital. Citando a definicdo de
Menache (2000), captura de movimento € o processo de gravar 0 movimento ao vivo
e traduzi-lo em termos matematicos utilizaveis ao rastrear um niumero de pontos-
chave no espaco através do tempo e combina-los.

O processo de captura do movimento através do computador pode
acontecer de diversas maneiras, e uma das técnicas mais conhecidas € através dos
sistemas Motion Capture. Segundo Gomide (2013), em 1984 foi desenvolvido o
primeiro comercial televisivo com o sistema, intitulado Brilliance transmitido no
intervalo do Super Bawl em 1985. Ja o primeiro filme a utilizar a técnica foi O
Exterminador do Futuro, de James Cameron de 1991. No universo da Danca, o
Motion Capture ganha espaco com o projeto Hand Drawn Spaces, de Paul Kaiser,
Shelly Eskhar e Merce Cunningham de 1998, como comenta Santana (2006).

Existem diferentes sistemas Mocap, como comenta Gomide (2013), e
estes podem ser classificados em ativos ou passivos, sincronos ou assincronos,
com marcadores ou sem marcadores, e de acordo com o0s principios fisicos
empregados: mecanicos, magnéticos ou 6pticos. Os sistemas mecéanicos podem ser
acusticos, inercial ou com base em proteses. Sistemas para captura de movimento
ativos sdo aqueles os quais os marcadores geram e transmitem algum tipo de sinal
para que a captura aconteca. Sistemas passivos de captura de movimento
trabalham com marcadores que ndo geram sinais e ndo transformam o ambiente.
Sistemas sincronos permitem captar o movimento e em tempo real ser processado e
utilizado, ja sistemas assincronos aproveitam os dados em outro momento.

Em sintese, os sistemas Mocap trabalham da seguinte maneira: sao
colocados marcadores no corpo do individuo que se queira capturar o movimento.
Outros dispositivos captam informacfes obtidas a partir desses marcadores. Por
exemplo, nos sistemas mecéanicos acusticos, transmissores de sons sdo dispostos
no corpo, enquanto outros dispositivos calculam a velocidade em gque 0s sons séo
recebidos. A partir dessa informagcdo chega-se a localizacdo de cada som e esse
conjunto de informagdes sdo o que constitui 0 movimento para um sistema acustico.
Em outro sistema, o mecéanico inercial, sao utilizados giroscopios e acelerbmetros
nas articulagdes do corpo do individuo. O giroscopio € um dispositivo que mede as

mudancas de direcdo executadas pelo individuo. Ja o acelerémetro € um dispositivo
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gue mede a variacdo do movimento a partir da aceleracdo e fornece valores nas
coordenadas X, y e z. No sistema mecéanico com base em protese, uma estrutura é
vestida pelo individuo e nela existem medidores de angulo e direcdo. Nos sistemas
magnéticos por sua vez, emissores dispostos no corpo do performer produzem
campos magnéticos de baixa frequéncia que sao detectados pelos receptores. Aqui,
as posicoes e direcdes dos movimentos do performer sdo medidas pela velocidade
em que as ondas chegam nos receptores. Nos sistemas Opticos ativos sao dispostos
emissores com fontes de luz nas articulacdes do performer e cameras de video com
sensores fazem a localizacdo e captura do movimento. Nos sistemas Opticos
passivos, séo dispostos refletores nas articulagbes do performer. Esses mercadores
refletem a luz oriunda de uma fonte externa, e a partir dessa luz refletida € que as

cameras de video localizam e capturam o movimento.

3. O Grama

Os experimentos do século XIX de Marey e Muybridge permitiram
observar o movimento em suas possiveis divisdes a partir dos dispositivos criados
em cada experimento. Como pontua Portanova (2006), representaram a pré-historia
do cinema. O cinema nasce de uma tentativa de discretizar o movimento, pra
tempos mais tarde, devolver o movimento com a ilusdo cinematogréfica. E possivel
gue o cinema seja 0 exemplo mais bem sucedido de produtor de gramas: divide o
movimento em elementos recombinaveis capazes de produzir significados e novas
linguagens.

O aparelho cinematogréafico analisa 0 movimento da mesma forma que o
alfabeto fonético analisa a linguagem falada - ou seja, discretamente. E o

gue € analisado tecnicamente dessa forma pode entdo ser sintetizado
tecnicamente. (ERNST, 2016, p. 49)

O conceito de grama surge em uma critica ao logocentrismo da sociedade
ocidental no pensamento de Jacques Derrida sobre a escrita. O autor observa a
posicdo de superioridade dada a phoné ou a fala. Essa dindmica assume que a
phoné estaria mais préxima a uma interioridade do humano e assim, mais proxima a
uma verdade inicial, mais proxima a construcéo das idealidades ou do pensamento.
Nesse sentido, a escrita seria subordinada a fala. Em Gramatologia (1967), Derrida

propbe pensar a escrita como um processo anterior & fala, como condicdo de 1786

REALIZAGAD ~ CO-ORGANIZAGAD e APOIO

i o Y, e off @cnpg

CENTRO DE ARTES | UFPEL PPGAIC Canseiho Nacionai de Desenvolvimenta
Clentifico e Tecnoldgico

lppgdnngoocoooooouonououon
h A 9000008 progoma de pir graduagdo em danca da ufba ?EQJ?AE

assodogio nadonal de
pesquisadores em danga ESCOLA DE DAMGA
[




REALIZAGAD

ha a

assodogio nadonal de
pesquisodores em donga

lppgdnngnuuunnnnu PRODAN
9000008 progoma de pir graduagdo em danca da ufba e

QUAIS DANCAS ESTAQ POR‘Vi. % CONGRESSO o @
Hd a WTRANSITOS, POETICAS P> 6@&&%@% /2
: v EM DANCA ¢2(dl

RE! 2
iad i 3 ot
ot Tl _EPOLITICAS DO CORPO| __— . s

ISSN: 2238-1112

possibilidade para que as ideias se construam, como se a formacao de determinado
pensamento n&o se desenvolvesse sem um suporte.

Nessa perspectiva, mais especificamente em uma critica ao dualismo do
modelo do signo de Sausurre (significante e significado), Derrida apresenta o grama.
No conceito de signo, significante se refere a sua face tangivel, material. Ja o
significado se refere ao conceito, ao abstrato, sua face transcendental. Entretanto,
para Derrida, “ndo ha significado que escape, mais cedo ou mais tarde, ao jogo das
remessas significantes, que constitui a linguagem” (Derrida, 1973, p.8). Em outras
palavras, o significado funciona desde sempre a partir de sua face tangivel, material,
inscrita. Assim, o autor sugere o grama, uma estrutura multidimensional inscrita, sem
uma face transcendental. O além do tangivel s6 é possivel a partir do tangivel, e se
da a partir dele.

Bernard Stiegler (1994) retoma o discurso de Derrida para abordar as
tecnologias contemporaneas. A escrita para Stiegler, € uma “formalizagdo da
memoria e traz transformacdes do que ja existe e das condi¢cdes de antecipacéo e
conexao entre as sociedades e seus futuros” (Stiegler, 1996, p. 110). A escrita da
origem a regras de memoéria. De acordo com o autor, a informatica é uma técnica de
formalizacdo de memdria, e a programacao informatica € uma gramatica: atualiza as
estruturas textuais e organiza a disposicéo espacial dos signos em um suporte.

Isso seria um processo de gramatizacdo, a quebra do fluxo de informacao
pelo novo médium — informatica -, que o reorganiza em uma outra forma de analise.
Essa quebra do fluxo se da a partir de um sistema de elementos discretos, estes
elementos sdo os gramas. Segundo Tinnel (2015), Stiegler observa o processo de
gramatizacdo na mudanca de simbolos cuneiformes para fonéticos, de ferramentas
manuais para as maquinas de fabricas, na elaboracdo da engenharia genética:

células séo replicadas e revisadas como um alfabeto:

“Em todos os casos, um fluxo continuo (por exemplo, fala, o corpo, o
genoma) é dividido em um sistema de elementos discretos (por exemplo,
caracteres alfabéticos, sistemas mecanicos, sequéncias de DNA
recombinante). E, em todos os casos, a emergéncia do Ultimo sempre
perturba, transforma e reconfigura o primeiro” (TINNEL, 2015, p. 135).
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4. O processo de gramatizacdo na Danca e Tecnologia

A captura do movimento através do Motion Capture revela modelos de
grama, de elementos discretos do movimento que sdo criados a partir da natureza
matematica das tecnologias digitais. S0 gramas que surgem através de calculos.
Segundo Portanova (2006), o ponto e a medicao das forgas do corpo em movimento
sao alguns dos elementos estruturais do movimento para os sistemas Mocap. Nessa
l6gica, o ponto com seus referenciais para a medi¢do (no tempo e no espaco) pode
ser considerado um tipo de elemento discreto do movimento.

Como exemplo, temos o projeto Asphyxia® de Maria Takeuchi e Frederico
Phillips. O filme experimental utilizou sensores Kinect (um tipo de sistema 0ptico)
para a captura do movimento de Shiho Tanaka. Os dados do movimento da
dancarina foram utilizados em um software 3D formando nuvens de pontos e depois
combinados. O resultado do trabalho, nos ajuda a visualizar os gramas da dancga
produzidos pelas tecnologias de captura de movimento e avaliar o potencial

expressivo dos gramas de cada camada da obra.

Figura 7 - Nuvens de pontos dos movimentos da dancarina combinadas. Disponivel em:
http://www.asphyxia-project.com/gallery/us8z2calcpb62cw55297ailid12uiu Acesso em 29 de
junho de 2021.

1788

2 Disponivel em: http://www.asphyxia-project.com/film Acesso em 29 de Junho de 2021.
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No processo de gramatizagéo observado por Stiegler, a quebra no
fluxo de informagéo, permite que esta seja reorganizada em uma nova forma de
analise. Essa nova producdo de elementos discretos transforma e reconfigura o
primeiro, reorganizando a disposicdo espacial e temporal dos signos em um novo
suporte apresentando uma nova materialidade. Quando o Mocap produz dados
referentes a medicéo e localizagdo dos pontos do movimento no tempo e no espago,
produz uma série de valores numéricos discretos, processo ao qual chamamos de
digitalizacdo, que segue a légica da programacao informatica ja apontada por
Stiegler como uma gramatica. Esses numeros também podem ser observados como
um modelo de grama da Dancga.

Assim, através da digitalizacdo, o movimento € organizado em uma série
de valores numéricos discretos. Ainda que para alguns a programacao informatica
se apresente como limitacdo, é possivel reconhecer o imenso potencial dos nimeros
por sua natureza programavel, que paradoxalmente “deixa de exercer papel apenas
de medidor exato do movimento, descrevendo e prevendo, para gerar subjetividades
e significados”, como pontua Portanova (2006). Em outras palavras, potencialidade
de criar novas graméticas de Danca. O numero pode ter novas camadas de
processamento gerando novos sSignos: sons gramaticalizados como Musica,
imagens gramaticalizadas como Motion Graphics, por exemplo.

Para pensar 0 processo criativo a partir do nimero enquanto modelo de
grama, apresentamos a videodanca Corpo de Dados®. O trabalho explora diferentes
formas de registro do movimento, além do video. As animacgfes presentes na obra
foram produzidas via software com dados de um sensor acelerdmetro de um
smartphone e mapeamento do movimento via ferramenta do programa VVVV. A
animacéo da figura 3 foi desenvolvida via Processing®. Em sintese o cédigo foi
criado para desenhar a partir dos dados recebidos via acelerdmetro, mantendo o

rastro do movimento.

3 Disponivel em: https://carvalhothaina.art.blog/corpodedados/ Acesso em 29 de junho de 2021. 1789
4 Linguagem de programacdo baseada em Java, de cddigo aberto. Amplamente utilizado para
projetos visuais. Mais informacgdes: https://processing.org/ Acesso em 29 de junho de 2021.
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Flgura 8 - Cena da wdeodanga Corpo de Dados de 2021. Animacao produ2|da com
acelerbmetro via Processing. Disponivel em: https://carvalhothaina.art.blog/corpodedados/
Acesso em 29 de junho de 2021.

As movimentacdes utilizadas para produzir as animacfes, em algumas
cenas, sdo as mesmas executadas apenas pelo corpo no video. Porém, é possivel
perceber que a movimentagdo da animacédo e a movimentacado do corpo adquirem
aspectos completamente diferentes. E isso se da justamente pela potencialidade do
namero enquanto grama da Danca, revela outras dindmicas de movimentacéao,
outros modos de organizar e reorganizar o movimento, que podem resultar em
outras estéticas e linguagens de danca.

Segundo Stiegler, a l6gica do suporte informético faz surgir novas ldgicas
de linguagem. E assim, seu uso faz surgir gramaticas especificas para diferentes
areas da Ciéncia e da Arte. “A tendéncia técnica inclina os aparatos de formalizagao
da memodria para a multimidia, integrando imagens, sons, movimentos e cinestesia
corporal” (Stiegler, 1996, p. 148). Obras que trabalham com tecnologias de
rastreamento e captura de movimento por exemplo, precisam lidar com outras
materialidades da danca (os dados obtidos) e com sua aplicacdo em outro objeto 3D
ou 2D. Aléem do movimento virar uma série de numeros, 0 que ja demanda uma
necessidade de pensar a dancga a partir de outra l6gica de linguagem (linguagem
informatica), a aplicacdo desses dados em outros objetos também faz surgir novas

l6gicas de significacao.
J J ¢ 1790
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A movimentacao capturada e aplicada nos objetos 3D ou 2D, apresenta

outras dinamicas se comparadas a executada pelo corpo. Delays, interrupcdes no
fluxo de um movimento para outro, falhas na captura de algum ponto chave do corpo
pelos sistemas gerando uma outra elaboracdo do movimento séo alguns dos efeitos
gerados que podemos identificar. Entretanto, esses mesmos efeitos determinam
outro tipo de movimentacdo e configuram um tipo de linguagem visual para o0s
trabalhos. Essa nova logica do movimento permite que se produzam outras
correlacBes estéticas com a danca.

Nesse contexto, € possivel observar que algumas transformacgbes e
perturbacdes estejam aparecendo na area da Danca como um todo. A demanda de
profissionais que dominem a linguagem informatica, parcerias com laboratérios das
areas da saude nas universidades, demanda de laboratorios especificos de captura
de movimento nos cursos de Danca, a discussdo do deslocamento do modo de
trabalho de alguns profissionais, que antes se encontravam em constante
movimento em salas de ensaios, teatros e palcos, agora muitas vezes se veem por
mais tempo frente a uma tela de computador, dentre outros.

E importante lembrar que, ja faz algum tempo que alguns profissionais da
Danca utilizam a técnica de captura de movimento para desenvolver seus trabalhos.
Porém, pelo acesso a tecnologias e novos dispositivos, esse conhecimento ficou
muito ligado a espacos institucionais, empresas de jogos e cinema ou aos paises do
Norte do globo. Nos parece que com desenvolvimento de dispositivos mais
acessiveis como o Kinect e softwares gratuitos compativeis, diversos outros artistas
passaram a contribuir e criar a partir da captura de movimento. O que nos faz

ressaltar que, a acessibilidade auxilia na multiplicacédo e formalizagdo de gramaticas.

Considerac0fes Finais

Pensar sobre os elementos discretos da Danca, a partir do conceito de
grama e da gramatizacdo, aponta modos especificos de organizar 0 movimento a
partir de cada tecnologia. Cada dispositivo produz um tipo de grama que possibilita
relacbes com a Danca. Estas relagbes podem se dar na memoria, no palco ou na
producdo de conhecimento. E isso nos guia a encontrar e produzir outras dancas,
outros modos de organizar o movimento, novas modalidades, métodos de

. o - 1791
composicdo e criagdo, novas estéticas. Em outras palavras, novas formas de
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dancar. E é a partir dessa perspectiva gue se faz interessante pensar uma Danca e

Tecnologia menos antropocéntrica, uma danca com um olhar mais atento aos

processos tecnoldgicos dos quais participa, seus impactos, suas materialidades e

possiveis sensibilidades.
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Danca e internet: aprendizagem através da imagem em movimento

Allan Moscon Zamperini (Secretaria de Estado da Educacéo - MG)

Dancga e Tecnologia

Resumo: Através de uma pesquisa qualitativa e exploratoria, foi desenvolvida uma
pesquisa ex-post-facto e analisado, através de uma amostra, um fato em que ja
ocorreu, com intuito de verificar informacfes pertinentes para o problema de
pesquisa. Este trabalho foi feito com o intuito de averiguar como foi o processo de
criacdo em danca com alunos que participaram de um Festival de Cultura e Arte,
partindo da hipotese de que este processo criativo tem sido influenciado pelas novas
midias. Como metodologia, foi aplicado um questionario para os alunos que
participaram do festival e que pertencem a modalidade do ensino médio.

Palavras-chave: NOVAS TECNOLOGIAS. DANCA. MIDIAS DIGITAIS. YOUTUBE.

Abstract: Through a qualitative and exploratory research, an ex-post-facto research
was developed and analyzed, through a sample, a fact that has already occurred, in
order to verify relevant information for the research problem. This work was done with
the aim of finding out how the dance creation process was with students who
participated in a Culture and Art Festival, based on the hypothesis that this creative
process has been influenced by new media. As a methodology, a questionnaire was
applied to students who participated in the festival and who belong to the high school
modality.

Keywords: NEW TECHNOLOGIES. DANCE. DIGITAL MEDIA. YOUTUBE.
1. Tecnologias, Youtube e Ensino

E possivel perceber o avanco da tecnologia em muitos setores, pois o ser
humano chegou a um nivel em que muitas de suas tarefas sdo executadas por
novas tecnologias. Na escola, as novas tecnologias come¢cam a trazer novas
perspectivas de ensino, aprendizagem e avaliagdo. Os alunos clamam por isso e
estdo cada vez mais desinteressados pelos meios tradicionais de ensino. A maioria
deles possuem celulares, dividindo suas atenc¢fes e fica cada vez mais dificil ndo
incerir este dispositivo eletrénico nas aulas.

No contexto virtual, ha diversas paginas, comunidades e rede sociais,
onde se veicula muitas informagdes. O YouTube € um exemplo, pois traz diversos

conteudos no formato de video, onde sédo encontrados, musicas, clips, filmes, séries
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e também é possivel averiguar muitos conteﬂdos que possuem relagcdo com as
disciplinas lecionadas nas escolas.

Este trabalho investigara este universo e como esse material disponivel
na internet, especificamente no formato de videoaulas, videoclipes e outros formatos
de videos, pode auxiliar no processo de ensino e aprendizagem da arte-educacao,
especificamente dentro dos conteudos relacionados a criacdo da danca. Também
observara como foi o processo criativo de alunos de uma escola de ensino
fundamental e médio na criacdo de coreografias e trabalhos cénicos para um festival
de cultura e arte.

Neste processo, assim como nas formas de pesquisa que 0S jovens
utilizam para aprender coreografias, constata-se cada vez mais que as plataformas
virtuais que hospedam videos e outros materiais digitais sdo bastante usadas, pois é
possivel encontrar material diversificado sobre dancas. Estes fenbmenos sao cada
vez mais possiveis gracas ao advento das novas tecnologias e aumento do uso
destas pelas criancgas e jovens. O proprio processo criativo dos alunos esta, de certa
forma, influenciado pelas novas midias. Mas uma questdo que fica e que pode ser
também pertinente é: como esses jovens estdo filtrando estes materiais e se este
acesso esta sendo realmente interessante para a constru¢cdo de conhecimento e
auxilio no processo de criacdo da danca?

Assim, espera-se abrir um leque de reflexdes educacionais para esta
disciplina, através da andlise da criacdo e aprendizagem por meio de conteudos
disponiveis no meio virtual. Principalmente no ensino de contetdos da area de artes
cénicas, no qual a presenca real é muito importante, serd possivel trabalhar suas
guestBes através de presencas virtuais? Ou ainda, sera eficiente o processo criativo
através de pesquisa em videos e conteudos disponiveis em plataformas como o
YouTube? Com o0 advento das novas tecnologias, o ensino da danca tem sido
atingido com o surgimento dos nativos digitais e diante disto, os educadores
precisam encontrar novos meios para promover O processo de ensino e
aprendizagem de maneira mais eficaz.

Da Silva (2016, pg.18), fala de uma processo de cirboguizacdo da
aprendizagem que vem ocorrendo nos alunos do século XXI, “Desenvolvido nos
moldes culturais e participativos da web, o YouTube, além de se tornar um icone da
cultura colaborativa, chama a atencdo pela facilidade desburocratizada que os/as 1795
usuarios/as do site tém para hospedar e divulgar seus videos.”

REALIZAGAD  CO-ORGANIZAGAQ . APOID

Dy Y, s N ACNPg

CENTRO DE ARTES | UFPEL BPGArC Canseiho Nacional de Desenvolvimenta
Clentilico e Tecnaldgica

lppgdnngoocoooooouonououon
h A 9000008 progoma de pir graduagdo em danca da ufba ?EQJ?AE

assodagdo nadonal de T
pesquisadores em danga ESCOLA DE DAMGA UFBA
[




REALIZAGAD

ha a

assodogio nadonal de
pesquisodores em donga

lppgdnngnuuunnnnu PRODAN
9000008 progoma de pir graduagdo em danca da ufba e

QUAISDANCAS ESTAQ gOR-viR P CONGRESS0 0 &
~d a WIRANSITOS, POETICAS P>~ 6%355@@5520%5
P es e Sk oF POLITICAS DO CORPO} __—

3 ISSN: 2238-1112

£

Com a pandemia de covid 19, este processo de insercdo das novas
midias se tornou mais robusto e evidente. O momento nos mostra que este processo
de cirborguizacédo que o autor aborda acima, tende a ser cada mais profundo e que

as plataformas educacionais busquem a adaptacao.

2. Constatacdes

A cada dia percebe-se que fica cada vez mais dificil ndo incluir estes
novos meios de comunicacdo no processo educacional. Essa inclusdo pode ser
extremamente rica dentro do contexto da pedagogia de projetos, pois os alunos
compreendem o novo mundo que Os cerca e naturalmente poderdo acessar oS
conteddos via web para concluir objetivos.

A cibercultura, que séo as préticas que envolvem o ciberespaco, pode ser
encarada como guia poderoso para os alunos ciborgues, podendo alimentar projetos
que produzam os links entre eles e o real. Nesta pesquisa, foi possivel constatar que
0S sujeitos da pesquisa, buscaram naturalmente as informacdes através da internet.
Assim sendo, a construcdo de projetos nos quais tenham maior orientacéo, por parte
dos professores, podera gerar resultados promissores.

O ensino da arte/danca podera ser enriquecido com a internet, estando
organizado através de projetos, pois isso fomenta o trabalho colaborativo e
consequentemento o aprendizado coletivo, no qual professores também aprendem
com os alunos, produzindo assim, construcdo de conhecimento de forma horizontal.

Esta pesquisa pdde indicar que a interntet possui plataformas com
contelidos Uteis para a educacédo e que o video e seus diversos formatos, como a
videoaula e o videoclipe podem contribuir para a pesquisa em coreografia e
aprendizagem de modalidades de danca. Finalmente, fomentar pesquisas que
busquem experimentar instrumentos, sequéncias didaticas e contedudos mais
interativos podera talvez, suprir as lacunas que os conteudos existentes na web
transparacem.

Ou seja, produzir contetdos que possam trazer perguntas aos alunos e
gue esses possam ter um olhar critico sobre o que consomem via internet.
Finalmente, podemos identificar que seja necessario trazer as novas midias para o

contexto do ensino de danga/artes, além de ser possivel criar problematiza¢des para
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que os alunos pensem de forma critica sobre o que consomem dentro de

plataformas como o Youtube.

Allan Moscon Zamperini

SEE - MG

allanmoscon@gmail.com

Professor de Artes

Especialista em Informética na Educacéo (IFES)
Licenciado em Danca (UFPEL)

Licenciado em Estudos Artisticos (UC — Portugal)

Orientacg&o: Prof. M.Sc. Luis Carlos Loss Lopes
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Reflexdes e outros movimentos: residéncia artistica em danca no
contexto da Pandemia

Hugo Matrtins Silva (UFBA)
Lenira Peral Rengel (UFBA)

Dancga e Tecnologia

Resumo: Este relato tece reflexdes a respeito da participacdo em Residéncia
Artistica, que resultou na videodanca denominada Pretxs 3000, cuja producédo
ocorreu em formato virtual. A criacdo e compartiihamento de ideias e sensacoes,
mediadas por plataformas de reunides virtuais, possibilitaram a organizacado de
aspectos estéticos dos movimentos desejados pelo coreégrafo. Mesmo
atravessando diversos problemas técnicos e de comunicagdo, a proposta foi
concluida com éxito. Essa obra pode ser considerada uma evidéncia da capacidade
de adaptacdo da pessoa e da sua habilidade de construcdo de si mesmo,
autopoiese, reconfigurando os elementos do mundo para prover objetos artisticos
essenciais para a vida em sociedade. Também mostra como é possivel adequar o0s
dispositivos tecnoldgicos para potencializar 0s processos cognitivos cruciais para
elaboracdo das imagens que sédo sensacdes e sentimentos para as criacdes em
danca.

Palavras-chave: COGNICAO - TECNOLOGIA - RESIDENCIA ARTISTICA -
PANDEMIA

Abstract: This experience report weaves reflections about the author’s participation
on the artistic residence which resulted in a videodance named Pretxs 3000, made
through online meeting platforms. The idea and sensations shared in digital contexts
provided the selection of aesthetics aspects of movements wondered by the
choreographer. Even with all the technical and communication issues the proposal
was concluded successfully. This piece can be known as an evidence of the human
capacity of adaptation and skills to recreate theirselves, resettling the elements of the
world to supply artistic objects needed to life in society. Also shows the possibility to
utilise technological devices to optimize the cognitive process crucial to formation of
images that raises sensations and feelings required on dance creation.

Keywords: COGNITION- TECHNOLOGY- ARTISTIC RESIDENCE - PANDEMIC

1. Distancias, conexdes e danca

No contexto da pandemia, a producdo artistica em danca foi
majoritariamente realocada para o formato digital. Plataformas como Zoom, sé&o
utiizadas para conectar e possibilitar criagbes por meio de estimulos néo

presenciais. Uma dessas obras foi uma videodanca, de producédo soteropolitana, 1798
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chamada Pretxs 3000, resultado da residéncia artistica que teve como
colaboradores artistas em Salvador e coreografada por Augusto Soledade, que
reside nos Estados Unidos.

Apesar dos inumeros desafios no decorrer dos encontros, as trocas de
informacdes, reagfes e sensacBes foram intensas. Os estimulos do coredgrafo
chegavam em cada um dos dancarinos que, mesmo em periodo de isolamento pelo
contexto mundial e limitados em experiéncias sensoriais, conseguiram reconfigurar
seus préprios mundos e produzir em coletivo, uma obra que traz um pouco de cada
um.

Ao participar desta residéncia artistica, entre tantos aspectos relevante, o
gue mais me chamou atencéo foi o fato da producdo da arte ser mediada por uma
plataforma digital, sem os habitos cognitivos que habitualmente fazem parte do
cotidiano do artista. Afinal, eram muitas as distancias acolhidas, tanto distancias
espaciais entre 0s participantes, quanto histdrico-etarias-culturais-sociais. Todavia,
distancias atravessadas por um eixo central, todes se autodeclaram pretes.

Interessante perceber como os estimulos de Soledade, na outra ponta do
continente das Américas, tiveram das pessoas participantes percepcdes
diametralmente opostas. Um deles foi o pedido da criacdo de uma sequéncia
vibratéria, cujas reacdes apresento em dois grupos: 0 grupo cujo os dancarinos
associavam movimentos vibratérios a sensacfes e sentimentos negativos e o outro
composto por pessoas que faziam exatamente o contrario, acionaram,
primeiramente, memdérias e sensacdes positivas, para trazer o movimento. Acerca
do funcionamento do cérebro em situacdes como essa, Rengel (2012) ao dialogar
com Damasio (2011), apresenta 0s seguintes argumentos:

[...] visdes, cheiros, sensacbes tateis, sons, entre outros tipos de
percepgbes corporais ocorridas durante esse tipo de interacdo — leituras néo
verbais e verbais do mundo — poderéo ser evocados quando da lembranca

de um evento experienciado, variando conforme as circunstancias e o valor
do objeto. (RENGEL, 2012, p. 21)

O processo criativo em uma residéncia presencial é construido, também
ao sentir o cheiro da sala, o estar presente, o0 som dos saltos, quedas e até mesmo a
intensidade dos movimentos de um colega ao lado. A distancia, tudo isso muda, ndo
temos mais o calor humano, nem o espaco disponivel em uma sala de danca. S&o

tantos os estimulos para despertar memoérias e sensacdes e com elas criar 1799
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movimentos que, na auséncia deles, cogitei a possibilidade de ndo haver uma
construcdo que fosse consonante com os desejos do coredgrafo.

Entdo durante os encontros online havia momentos de discusséo
abordando os pontos da subjetividade construida principalmente pela contribuicéo
“[...] dada pela operagédo dos portais sensitivos, nos quais encontramos os 6rgaos
responsaveis por gerar imagens do mundo externo ” (DAMASIO, 2020, p. 175).
Nessa etapa, as falas de cada dancarine associavam seus movimentos a sensacao
de “dor”, “ansiedade”, “urgéncia”, “agonia”, ou “vitéria”, “prazer”’, “gozo”, “extrema
felicidade”. Ressaltando que as singularidades dessas reacfes foram discutidas em
coletivo, acolhidas pelos participantes e direcionadas pelo desejo do coreografo.
Possivel afirmar que ele, ao pedir a elaboracdo da sequéncia, traz previamente uma
intencdo na qual, apesar de valorizar as diversas possibilidades resultantes, ira
selecionar os aspectos estéticos do movimento desejado.

Esse processo foi possivel pois, como afirma Rengel (2012, p. 26) “aquilo
que é percebido, s6 o € porque este corpo passou por processos (anteriores e no
momento de realizacdo da danca) de memorizacdo e de significacdo pelo sistema
de mapeamento cerebral do corpo”, ou seja, as experiéncias prévias de cada um
dos participantes foram cruciais para a associacdo feita entre a vibracdo e o que é
positivo ou negativo. Entendendo que essa estrutura de acionamento de memorias é
flexivel, ao observar o fato de que, no partilhar das informacfes, em rodas de
didlogos com outres participantes da Residéncia, conseguimos reconfigurar 0s
elementos ou os caminhos desencadeadores das imagens que se manifestaram em
forma de movimentos associados a outras imagens prazerosas. Novas imagens
associadas as sensacdes prazerosas (para quem tinha tido uma experiéncia
desagradavel) para a elaboracdo das sequéncias e, dessa forma, gerando outra

estética para 0s movimentos.

2- Desfecho e construcao

O conceito de autopoiese (MATURANA; VARELA, 1972) nos evidencia a
capacidade do ser vivo de produzir a si mesmo e 0 mundo em gue se encontra.
Sendo assim, com essa experiéncia € possivel identificar duas situacdes nas quais
podem ser demonstradas essa capacidade de autopoiese do ser humano. A primeira

delas se debrugca na habilidade dos artistas em deslocar emocodes, reviver
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sensacoes, editar caminhos para dar vazao a sentimentos e criar movimentos a
partir dessas imagens.

A segunda ao observar que, mesmo durante a Pandemia em isolamento
social, as pessoas sdo capazes de encontrar estratégias para viabilizar outros
hébitos cognitivos diferentes daqueles normalmente praticados no coletivo
presencialmente, na busca por acessar portais sensoriais que podem contribuir para
produzir Arte. Arte essa que é experimentada por outres e se entrelaca em meio as
memorias/lembrancas, despertando sentimentos, sensacdes e emocdes, gerando
respostas fisiologicas e aumentando a complexidade das relacbes que podem ser
estabelecidas entre eles. Salientando aqui essa capacidade em recriar o mundo
contribuindo para o movimento de informacdes e consequentemente para vida, em
um momento em que estamos distantes uns dos outros e das vivéncias

compartilhadas.

Hugo Matrtins Silva

UFBA
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Videodanca: Trajetoria e meméria na Escola Superior de Artes e
Turismo da UEA

Luciana Soprano Corréa (UEA/FAPEAM)
Valdemir Oliveira (UEA)

Dancga e Tecnologia

Resumo: Em 2005 processos foram instaurados, visando a aproximacao da arte e
tecnologia na estrutura curricular do Curso de Danca da Universidade do Estado do
Amazonas (UEA), culminando na produgéo pioneira de “Videodangas” no Estado.
Esse pioneirismo, no entanto, também foi atravessado pela velocidade do tempo
contemporaneo e nem todos os processos foram devidamente catalogados de
maneira a registrarem qualitativamente a historia da "Videodang¢a" no Amazonas e o
papel fomentador da UEA. Justificamos assim, a necessidade da sistematizacdo de
um processo de pesquisa que inicie o processo de mapeamento, catalogacéo e
organizacdo dessas informacdes, gerando tanto um banco de dados como
preservando e valorizando a memoria desse processo. Com o isolamento fisico
devido a COVID 19, estas linguagens hibridas estdo sendo mais convocadas e
utilizadas pelos artistas. A pesquisa utilizou como fontes: Trabalho de Concluséao de
Curso (TCC), Dissertacdes e entrevistas com pessoas envolvidas neste processo.

Palavras-chave: VIDEODANCA. TRAJETORIA. MEMORIA. ESAT. UEA.

Abstract: In 2005 proceedings were initiated, aimed at approximation of art and
technology began to emerge in the curricular structure of the Dance Graduation
Program of the State University of Amazon, culminating in the pioneering production
of "Videodances" in the State. This pioneering, however, was also crossed by the
speed of contemporary time and not all processes were properly cataloged in order
to qualitatively record the history of “Videodance” in the State Amazon and the
promoting role of the institution. Thus, we justify the need for the systematization of a
research process that initiates the process of mapping, cataloging and organizing this
information, creating both a database and preserving and valuing the memory of this
process. With the physical isolation due to the pandemic of COVID 19, these hybrid
languages are always being called and used by artists. The research used as
sources: Graduation Thesis, Dissertations and interviews with people involved in this
process.

Keywords: VIDEODANCE. TRAJECTORY. MEMORY. ESAT. UEA.

1. Aspectos histéricos da Danca mediada pela tecnologia.

A videodanga é uma nova forma de video-arte, ela ndo € um simples
registro da danca no palco, ela é uma forma de experimentar, e ela constitui seus

préprios dominios, que adota uma terminologia, que engloba trés tipos de praticas,
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registrar uma obra, seja no estl]dio ou no palco, nesse caso a obra nao sofrera
grandes alteragcbes, ela serd transformada pela camera, conforme os &angulos
explorados por ela, adaptar uma coreografia para o audiovisual e criar obras
pensadas para a tela (SPANGHERO, 2003). A videodanca tem como principal
elemento, o movimento, diferencia-se do registro de um espetaculo, pois envolve a
adaptacao do que foi captado no palco, para a linguagem televisiva, ou uma criagao
de obras especificas para a projecao na tela.

O uso da tecnologia acompanha a histéria e nas artes vem sendo
utilizada a partir da necessidade de encontrar e experimentar objetos e meios
funcionais que fossem capazes de proporcionar uma melhora na capacidade fisica e
na performance dos bailarinos. Segundo Santana,

A sapatilha de ponta e o0s mecanismos de suspensdo utilizados em
LesSylphides, as "maquinas de voar", primeiramente introduzidas pelo
coredgrafo Charles Didelot nos balés romanticos no final do século XVIII[...]
ou Loie Fuller que fez da iluminacao - o grande advento daquela época - um

atributo de suas obras utilizando a tecnologia cénica, de palco e de luz,
mais avangada que existia naquele tempo. (SANTANA, 2006, p. 102).

Loie Fuller em suas pesquisas sobre iluminagdo cénica integravaa danca
e a tecnologia. Talvez tenha sido a primeira bailarina a ser filmada, dando inicio ao
uso do registro da danca por uma camera. O ato de filmar a danca passou a ser
muito mais que apenas um registro ou uma forma de entretenimento.

Para Spanghero (2003), Maya Deren foi a pioneira na integragdo da
danca com o cinema, sua obra é referéncia para os interessados na sétima arte.
Mesmo que tenham filmes de danca mais antigos, ao propor a interface entre as
duas linguagens, ela marca uma grande diferenca radical, que fez com que o video
escapasse de uma simples documentacdo, ou entretenimento, sabia usar da
iluminacao, onde alternava as perspectivas de tempo e espaco, explorava a edicéo,
criava ilusdes, liderou a revolucdo do equipamento 16mm, que trouxe 0 nascimento

do filme como uma expresséo artistica pessoal.

2. A videodanca na Universidade do Estado do Amazonas

A Universidade do Estado do Amazonas - UEA, nasce em meio a um
contexto digital e de avancos tecnolégicos que transformam ndo s6 os modos de
vida como atravessam processos educacionais e modos de pensar e produzir arte. 1803

Desde sua criacdo, o Curso de Danca da Escola Superior de Artes e Turismo -
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ESAT, vem fomentando a aproximagdo de processos criativos dos meios
tecnologicos disponiveis. Neste sentido, a partir de 2005 processos de instauragéo
de meios de aproximacdo da arte e tecnologia comecaram a surgir na estrutura
curricular do Curso de Danca, que culminou na producéo de "videodanca", gestadas
no interior dos espacos académicos.

Aqui nos deteremos no depoimento da egressa da UEA,EdynaSantos,
pioneira do uso da videodanca como pratica artistica ha UEA. Em 2005, cursava
duas graduacbes: Processamento de Dados e Danca. Atravessada por
conhecimentos de Semidtica e eventos de videodanca, sentiu-se instigada a estudar
mais esta linguagem. Na época,a literatura era escassa sobre o assunto, seus
primeiros dados vieram através do Itau Cultural e do Danca em Foco. Elaborou o
seu TCC sob a orientacdo do professor Valdemir Oliveira, que iniciava suas
pesquisas com videodanga no mesmo periodo.

Tendo em vista as dificuldades em encontrar publicagcbes sobre a sua
tematica, e sentindo a necessidade de experienciar sua pesquisa, Edynaresolveu
atuar como diretora e ndo como intérprete, na videodanca que foi um resultado do
seu trabalho de pesquisa. Atuando como diretora, foi descobrindo peculiaridades
que faziam parte da videodanca e a diferenciava de outras linguagens
como:videoclips e filmagens de uma apresentacdo de danca/registros. Durante o
processo de criacdo, percebeu que o enquadramento da camera fazia uma grande
diferenca, que muitas das vezes, era preciso interpretar a videodanca, em busca da
intencéo dela.

Valdemir Oliveira juntamente com outros artistas da cidade criaram o
Coletivo Difusdo, um grupo de estudos sobre a linguagem da videodanca, apés o
surgimento da mesma na UEA, era composto por: Valdemir Oliveira(UEA), Michelle
Andrews, Keila Serruia, Alan Gomes, Marcos Tubardo, Odacy Oliveira e Paulo
Trindade, que resultou em varios experimentos de criacdo desta linguagem, como a
MIVA - um projeto de demanda, inspirada na MIV(Mostra Internacional de
Videodanca - Dangca em Foco). A MIVA teve quatro edi¢Oes, precisa de pessoas que

se envolvam para conduzir o projeto e o apoio minimo para a realizacéo dele.
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Uma edicdo de 2008 do Dan(;a em Foco’trouxe um médulo para Manaus,
contribuindo para uma valiosa oportunidade emaprender um pouco mais sobre o
processo de criacdo de videodanca.

Apresentamos alguns links de obras que utilizaram a videodanca como
pesquisa/pratica na
UEA:https:/lyoutu.be/Gg_JOYluwnY;https://www.youtube.com/watch?v=fcxnGw-
I9MO; https://www.instagram.com/tv/CPCJXTkjc4g/?utm_medium=copy_link

Outro desdobramento destas pesquisas com videodanca sdo as Mostras
Universitaria de Video e Danca da UEA, comandada pelos professores Yara Costa,
Valdemir Oliveira e Getulio Lima, da disciplina de Estudos Contemporaneo do Corpo
VI do Curso de Danca da UEA.

Luciana Soprano Corréa

UEA/PAIC/FAPEAM

Isc.danl9@uea.edu.br

Académica em Licenciatura em Danca, na Universidade do Estado do Amazonas-
UEA, Formada em Magistério e Técnica em Eventos.

Valdemir de Oliveira

UEA/UFSM

voliveira@uea.edu.br

Doutorando do Programa de Pés-Graduacédo em Artes Visuais -

PPGART/UFSM. Mestre em educacéo, Bacharel e Licenciado em Desenho e
Plastica. Professor da Universidade do Estado do Amazonas - UEA. Integrante do
Laboratério de Arte e Design-UFSM e Grupo de Estudos Intercidade-UEA.
Arte-educador e Artista Visual.

Yara dos Santos Costa Passos (orientadora)

UEA

ycosta@uea.edu.br

Doutora em Comunicacao e Semiotica (PUC/SP). Mestra em Performance
Artistica — Danca (FMH/UL). Pés-graduada em Coreografia (UFBA). Professora do
Curso de Danca da UEA. Professora do programa de mestrado ProfArtes convenio
UFAM/UEA. Diretora-Intérprete-criadora da indios.com Cia de Danca.
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Just Dance: a perspectiva da danca no jogo digital

Paola Luzia Gomes Prudente (UEMG)
Elisdngela Chaves (UFMG) - Orientadora

Dancga e Tecnologia

Resumo: Este estudo busca compreender e analisar as apropriagdes que jogadores
de Just Dance fazem da danca. Esse jogo € um exergame que se baseia em imitar a
coreografia de um dancarino virtual na tela, no qual o jogador/dancarino participa por
meio da interacdo corporal de movimento. O ato de jogar como uma pratica cultural
de lazer, abre espaco para novas reflexdes acerca da danca na perspectiva da
cultura digital. Quais apropriacdes esses jogadores/dancarinos fazem da danca, a
partir da pratica do jogo? Metodologicamente, foram realizadas observagoes,
sessOes de grupo focal (GF) e conversas espontaneas em um grupo de WhatsApp.
A amostra foi constituida por 18 jogadores/dancarinos de Just Dance do estado de
Minas Gerais, que participaram das seletivas para a Copa do Mundo de Just Dance,
nos anos de 2017 e 2018. Foram 5 do sexo feminino e 13 do sexo masculino com a
faixa etaria de 17 a 35 anos. Para o tratamento das informacgdes coletadas utilizou-
se a técnica de andlise de contetdos (BARDIN, 1977). Os dados do presente estudo
trazem evidéncias de que 0s sujeitos que participaram dessa pesquisa extrapolam o
que foi previsto e proposto inicialmente para o jogo. Criam, a partir da pratica do
jogo, novas formas de apropriacdo que vao para além do ato de jogar. Essa
experiéncia possibilita que esses jogadores deixem de ser expectadores e USUarios
e passem a participar ativamente da criacdo e circulacdo de novos conteldos
digitais. Imersa na cultura digital, a danca é uma fonte de expressédo que explora as
possibilidades de movimento e da vazao a criatividade: os jogadores/dancarinos
dessa pesquisa imitam, repetem e criam. Nesse sentido, ao se voltar o olhar para o
contexto da danca na cultura digital percebe-se novas tendéncias, ampliando,
sobremaneira, as possibilidades de experiéncias enquanto corpos dancgantes.

Palavras-chave: DANCA DIGITAL. JUST DANCE. DANCA
1. Introducéo

Esta comunicacdo € parte da pesquisa realizada para doutoramento em
Estudos do Lazer' e tem como objetivo descrever as apropriacbes que 0s
jogadores/dancarinos de Just Dance? fazem da danca a partir da pratica do jogo

digital.

! Dancgando e jogando em frente a tela: o exergame Just Dance na perspectiva dos jogadores. Tese
de doutorado apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Estudos do Lazer da Universidade
Federal de Minas Gerais.

2 0 Just Dance é um jogo digital que se baseia em imitar a coreografia de um dancarino virtual na
tela, fundamentado na tecnologia de captura de movimento em que o jogador participa por meio da
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Para o alcance do objetivo utilizou-se das técnicas de grupo focal,
observacdo e conversas informais por meio de um comunicador instantaneo de
mensagens (WhatzApp). Os sujeitos da pesquisa foram jogadores/dancarinos de
Just Dance que participaram das seletivas estaduais mineiras para a Copa do
Mundo de Just Dance, nos anos de 2017 e 2018, sendo a amostra final constituida
por 18 jogadores/dancarinos do estado de Minas Gerais (5 do sexo feminino e 13 do
sexo masculino, com a faixa etaria de 17 a 35 anos). Para o tratamento das
informacgdes produzidas foi utilizada a técnica de analise de conteudos (BARDIN,
1977).

2. Just Dance: a danca a partir da pratica do jogo

Ao longo das observacfes de campo, a partir das conversas informais e
nas sessbes de grupo focal, pudemos identificar que o dancar se expressa nos
sujeitos desta pesquisa de trés formas distintas, quando o jogador/dancgarino: 1)
reproduz a coreografia na tela, jogando; 2) reproduz as coreografias para serem
postadas na internet; 3) cria uma coreografia para ser postada na internet.

A primeira apropriacdo se da quando o jogador/dancarino danca
reproduzindo a coreografia na tela, no processo usual do jogo, se preocupando
inclusive com a pontuacao que lhe é dada. Nesse tipo de apropriacdo a imitacdo é
algo muito presente e faz com que o0s jogos digitais sejam vistos com certo
preconceito perante professores e artistas da danca. Na maioria das vezes sao
atacados pelo discurso de serem antipedagdgicos e por incorporarem movimentos
repetitivos.

Entretanto, Serres (2004) nos mostra que a mimese é uma das fases do
processo de conhecimento. No entanto, para que a invengdo aconteca, € preciso
condi¢cBes adequadas de liberdade, para que a imitacdo nédo se reduza a obediéncia
(MENDES, 2013). “Repetir, repetir, até deixar de ser repeticao” (MENDES, 2013 p.
95), para gerar uma apropriacdo e/ou dominio do movimento, que libertara e
impulsionaré para novas possibilidades de danca.

A segunda apropriacdo se da quando os sujeitos reproduzem videos do

jogo para serem postados na internet.

interacao corporal e utiliza movimentos amplos do préprio corpo para executar os comandos do jogo
(PRUDENTE, 2020).
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Figura 1: Reproducéo do vide do jogo (Musica Despacito - Just Dance 2018).

Na figura acima, a primeira imagem € composta por alguns participantes
desta pesquisa e a segunda se refere a um print de tela do jogo. Esses jovens
reproduzem as vestimentas, as coreografias, dancam sem se preocupar com a
pontuacédo, se apropriando do jogo de uma forma diferente da planejada pelos
idealizadores.

Ja a terceira apropriacdo se da quando o jogador/dancarino cria uma
coreografia nova para uma musica que pode ou nao existir no jogo. Eles escolhem a
musica, criam a coreografia, escolhem o figurino, ensaiam, filmam, fazem a edicéo e
postam na internet. Essa abordagem € chamada pelos sujeitos que participaram
desta pesquisa de fanmade ou feito por fa.

Esses fas se recusam “a simplesmente aceitar o que se recebe, insistindo
no direito de se tornar um participante pleno” (JENKINS, 2009, p. 181), deixando de
ser apenas consumidor e passando a ser produtor de ideias e contetdos. Estamos
diante de uma acao criativa por parte desse sujeito que ndo esta restrito aquilo que o
jogo espera que ele faga, produzindo assim novos sentidos e novas experiéncias de

danca a partir da pratica de um jogo digital.
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3. Consideragdes finais

Compreender a danca a partir da perspectiva desse jogo digital elucidou
como ela estabelece um processo que envolve relacbes com 0s espacos, com a
cultura, com o contexto no qual esta inserida em um determinado tempo e espaco.

Os dados do presente estudo trazem evidéncias de que 0s sujeitos que
participaram dessa pesquisa extrapolam o que foi previsto e proposto inicialmente
para o0 jogo. O fato é que esses sujeitos dancam, mesmo sem terem sido
submetidos a um processo formal de aprendizagem em danca e sem uma execucao
técnica especifica e apurada. Eles tém seus movimentos organizados a partir de
suas experiéncias e da estética visual apresentada pelo jogo.

Percebe-se, a partir das apropriacbes que os jogadores/dancarinos de
Just Dance fazem da danca a partir da pratica do jogo, novas tendéncias,
ampliando, sobremaneira, as possibilidades de experiéncias enquanto corpos
dancantes. S8o novas gramaticas e novas configuracdes corporais, partindo da

repeticdo e do encadeamento, mas possibilitando a transformacéo e a criacéo.

Paola Luzia Gomes Prudente
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Doutora em Estudos do Lazer (UFMG), Mestre em Educacéao (UIT). Professora do
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(UFMG) e Membro do Grupo de Pesquisa Ciranda (UEMG).
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UFMG

elischaves@ufmg.br

Doutora em Educacao (UFMG). Mestre em Educacdo (UFMG). Professora do curso
de Educacéo Fisica da UFMG. Professora do Programa de Pés-Graduacédo em
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