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RESUMO

As fotografias trazidas pela imprensa assumem upelgenportante nos modos de perceber as
realidades do mundo e da vida cotidiana. Contudaempos sua tarefa ndo se resume ao mero
registro de fatos, mas configura um campo comptkxwisibilidade no qual atuam diversos pactos
de acessos e distribuicdo de lugares entre corfaiase Como atividade préatica de informacgéo e
comunicacdo, o fotojornalismo tanto explora quaétmutrido por um vasto campo tematico
constituido pelos fatos diarios ao redor do mundodyzindo suas préprias condi¢cdes de
enunciacao e erigindo para si um suposto estatitarguivo ou documento social que busca
instituir consensos e discursos através da exppgiedsofrimentos e sofredores. Sdo diversas
situacbes de catastrofes, atentados, guerras, aoenacidentes que compdem um panorama do
sofrimento cotidiano. No que interessa examinartedesmpo, o sofredor se destaca como
personagem central que tensiona formas estétitmgas sociais e politicas que se conjugam nas
dindmicas de uma sociedade cada vez mais meditaipagens e demarcada pelos movimentos
de uma cultura propriamente visual. O corpo doeslir surge, entdo, como este elemento
complexo, lugar de escrituras e inscricdes, prejegd modalidades do ser. E através de sua
capacidade expressiva que o corpo do sofredor asdanio as modalidades sensiveis que
potencializam o sofrimento na fotografia quantonper notar os esbocos de uma relagdo que se
prolonga ao espectador procurando alcanca-lo polomafetivos distintos. A partir da analise do
acervo de dois dos maiores prémios de fotojornaligtsso e World Press Photo, de 1955 até 2010,
trés figuracdes do corpo foram observadas espaciéate: do corpo supliciado, do assujeitado e
do abatido. Tais figuragbes compdem as grandeadiplelas quais o corpo, em estado de dor e
agonia, se constitui nas situacbes de sofrimentacatias nos cinco principais subtemas do
fotojornalismo: fome, violéncia, catéstrofe, doeng&identes. Em cada uma delas, o corpo
apresentou um modo de evidenciar o escape de s@aathgustia, as emanacdes do sofrer atreladas
ao tipo de evento que lhe abate, a negociacéo ldeesague se atribuem ou negam ao sujeito
sofredor em cena, assim como a movimentacdo ddesafgie delinearam a indignacdo, a
compaixao e o medo como suas evocagOes moraigeoaisentes. Entretanto, estas trés formas de
representar o corpo sofredor ndo pretendem esgaiaepertdrio visual do sofrimento na imprensa
e, menos ainda, indicar uma linha evolutiva, histdiou visualmente, do corpo que sofre no
fotojornalismo, mesmo porque foram constatadasrm&ccias e alternancias de aspectos visuais e
expressivos que evidenciaram os diversos movimep#dss quais a tematica se constituiu
conforme a situacao colocada pelos dois prémiagnf,corganizados em trés blocos de analise, as
figuracbes do corpo sofredor possibilitaram uméautai dos principais arranjos pertinentes as
articulacdes estético-politicas com que operamisibitdade midiatica fazendo do corpo um lugar
proponente de afetos, mas também de disputa pelades

Palavras-chave:l. Fotojornalismo; 2. Sofrimento; 3. FiguracaoCérpo; 5. Experiéncia
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ABSTRACT

The press photographs play an important role it of perceiving the world and the realities of
everyday life. However, there are times the workas limited to record the facts, but sets up a
complex field of visibility in which they operateweral pacts of access and distribution between
bodies and words. As a practical activity of infaton and communication, photojournalism
explores and also nurtures a broad subject fielddaify events around the world. Thus,
photojournalism produces its own conditions of exiation and erects for himself a supposed status
of file or social document that seeks to estaldisihisensus and speeches by exposing suffering and
sufferers. There are several situations of disasterrorist attacks, wars, diseases and accidlesits
make up a gallery of daily suffering. Interestdagxamine the sufferer as the central charactr th
strains aesthetic forms and social and politicatde combined in the dynamics of a society
increasingly mediated images and demarcated byntheements of a visual culture. The body of
the sufferer arises, then, as a complex elemémstaliplace of scripture and inscriptions, projewio
and modes of being. Through an expressive abihtybody takes sensitive modalities that enhance
the suffering in the photo and also allows note dhdines of a relationship that extends to the
viewer looking and demand reach him by distinceetive modes. Three figurations of the body
were observed from the analysis of a collectiorth®ybiggest prizes of photojournalism, Esso and
World Press Photo, from 1955 to 2010, and revespeifically: the tortured body, the subjugated
body and the slaughtered body. These figurationgpose the guidelines of the sufferer body, in a
state of pain and agony, in the top five subtib@sphotojournalism: hunger, violence, disaster,
disease and accident. In each figuration the badlyahway of showing the escape of the pain and
anguish, the emanations of suffering linked totype of event, the negotiations of values that are
assigned or denied to the other sufferer on thaeses well as the movement of affections that
outline the outrage, compassion and fear as therainevocations most recurrent. However, these
three ways of representing the suffering not méamixhaust a visual repertoire in the media press
and even less to indicate an evolutionary lingohis or visually, in photojournalism, even because
recurrences were noted and showed us several matenmewhich the subject were constituted
according to the situation posed by the two awa@lganized into three levels of analysis, the
figurations of the body allowed us to read the mammangements to the aesthetic-political
articulations that operate on media visibility nrakithe body a proponent of affections, but also a
place to dispute the truth.

Key words: 1. Photojournalism; 2. Suffering; 3. FigurationBbdy; 5. Experience
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INTRODUCAO

Sofrimento: experiéncia e afeto politico

As fotografias ensejam a discussdo em torno das&dm do sofrimento desde o periodo
moderno. Grande parte das questfes que susterdaiefitaxdo desenvolvida em torno de imagens
gue apresentam as diversas situacdes de catastjoégsas, atentados, doencas e acidentes ainda
replica um guia de pensamento alinhado a trés pantoto demarcados: a) o reconhecimento da
desigualdade socioeconGmica como causa e prodigassafrimentos; b) a solicitacdo de demandas
responsivas ao espectador; c) a efetivacao de $odmaengajamento, propriamente afetivo, entre
sofredores e espectadores. Entretanto, o panorasdarno em que estes aspectos funcionavam
pretendia fomentar uma solucéo pratica para miginoz erradicar os sofrimentos. Neste ponto, a
fotografia era considerada aliada no processo alesfirmacéo da realidade social funcionando
como instrumento privilegiado de denuncia e saber.

Na critica que faz a “politica da piedade” emprédmado periodo moderno, amparada no
reconhecimento da assimetria inerente as posicéesoftedor e espectador, Boltanski (1999)
sublinha que o sofrimento era visto como um acémiato politico, portanto, constituido e
constituinte dgolis (BOLTANSKI, 1999, 16). Entretanto, os desdobramsrdecorrentes de uma
pratica politica baseada na compaixdo ndo se masiraem suficientes nem adequados a esta
forma de desigualdade estrutural. Ao contrarignsificava a posicdo do sofredor como objeto de
dendncia anddina e ainda se articulava a manutetg&atus quoa que as qualificacbes de
sofredor e espectador atendiam no recato e paadevidh distancia.

No que se refere a esta problematica, ao menosodbiss aspectos interligados decorreram
desta aspiracdo moderna para com a fotografia.oseuq lado houve a profusdo de imagens
fotogréaficas nos meios massivos de comunicagcdores@m, na imprensa, como auténticos
comprovantes das mazelas e infortunios cotidiapos;outro, as implicagdes decorrentes do uso
ostensivo das fotos ndo apenas constituiu uma @rgaderia de sofredores aplainados como
exemplos das diversas tematicas que compunhanfroeesttos ordinarios, como também foi alvo
de sucessivas criticas que transitavam da exploi@dgs desgracas alheias a responsabilidade pelo
embotamento critico e afetivo dos espectadores.e€ra propdsito de um realismo objetivo que
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afirmou o lugar do fotojornalismo, mais especifiesnte, como detentor de credibilidade acabou
por provocar certa crise de sua legitimidade

Mesmo sob estas questdes, o fotojornalismo, conwdade pratica de informacdo e
comunicacao, ainda assume um papel importante ndesrde perceber as realidades do mundo e
da vida cotidiana. Contudo, h& tempos sua tarefasedresume ao mero registro de fatos no
propdsito idealizado de inventariar as mazelasacostecimentos tragicos ao redor do mundo, mas
configura um campo complexo de visibilidade no gatlam diversos pactos de acessos e
distribuicdo de lugares entre corpos e falas. Adeatas incursdes, o fotojornalismo ainda preserva
certa ancoragem na pratica documental que o odginmantém ativas as ressonancias do anseio
moderno de estabelecer vinculos de cumplicidadencer e afetividade com o espectador
constituindo, assim, boa parte de suas interagi&ianas.

A redefinicdo dos seus protocolos de documentagidadntudo, assenta agora em outras
bases que propdem a reformulacdo de questdesrainitacaras as relacdes que se esbogcam entre
o sofredor e o espectador de modo a reconfiguexpariéncia com este universo de imagens.
Deste modo, a fotografia de imprensa néo sO passguresentar uma producdo mais heterogénea
guanto ao manejo da tematica do sofrimento naquiéoelabora formas diferenciadas de expresséao,
mas, sobretudo, definem uma nova zona de dispotatenhsdes em torno das praticas afetivas e
subjetivas que estas mesmas imagens possibilitam.

Neste contexto, torna-se necessario investig@iamsentos expressivos que caracterizam as
situacbes de sofrimento a fim de contemplar quamspeténcias de apropriagdo sao operantes e
solicitadas neste tipo de regime visual. No entantdrabalho de analise ndo se restringe ao
mapeamento de um repertorio iconolégico do sofrimenem pretende estabelecer qualquer
tracado evolutivo do tema ao longo dos anos, masups observar os modos efetivos de expressao
gue sao organizados pelo fotojornalismo como madelsuais que estabelecem parametros de
apreensfes e interagbes, além de identificar efiporposicionar os elementos que fazem da
imagem fotografica um local de negociacdo entrec@digos culturais que compreendem seu
repertorio e os modos interacionais que definexparéncia junto aos espectadores.

Visto e noticiado, o sofrimento, pelo fotojornalisng ja um evento que afeta os sujeitos no

contexto de sua recepcao, que se efetiva no cruearda experiéncia que o fotojornalismo retrata

! Jorge Pedro Sousa investiga com precisdo esteésemnios que constituiram o fotojornalismo desdéaul® XX. No
capitulo VI do seu livro mais conhecido, Uma histércritica do fotojornalismo ocidental, retoma as
principaisarticulacfes técnicas e sociais que tima@s no fotojornalismo como uma atividade profissil autbnoma,
apesar de apresentar ainda as nuances de um ploftmental. Ver SOUSA, Jorge Pedro. Uma histéiéiica do
fotojornalismo ocidental. Chapecd: Argos, 2004 68p-
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e a propria experiéncia que fornece aos espectadoreroblema de pesquisa, portanto, se ocupa
deste sofrimento mediatizado, ndo de imediato ssdor& mera regéncia dos padrdoes midiaticos e
seus correspondentes institucionais ou de mercaa® propde uma reflexdo sobre a complexidade
do processo de sua visibilidade. Assim, ndo compiesaos o fotojornalismo como atividade
restrita @ demarcacéo de lugares e papéis apeassgdenmodo mais amplo, elaborado na trama das
relacbes que se esbogcam entre seus principaieagétbgrafias, fotografados e espectadores.

Pensar o corpo

Neste contexto, o corpo surge, entdo, como um elemmmplexo, lugar de escrituras e
inscricdes, projecdes e modalidades do ser. Eéatrde sua capacidade expressiva que o corpo do
sofredor assume tanto as modalidades sensiveiafgacializam o sofrimento na fotografia
guanto permite notar os esbog¢os de uma relagdeegpmlonga ao espectador procurando alcancga-
lo por modos afetivos distintos.

O corpo assume um ponto de inflexdo importanteongpceensédo do sofrimento na fotografia
de imprensa na medida em que concentra o lugartrdveasamento de forcas de naturezas
distintas; tanto aquelas que caracterizam um esadetivo, as emanacdes da dor e efusdes do
sofrer, quanto aquelas que referenciam uma condig&mfrimento articulada pela atribuicdo e/ou
negociacao de valores, pelas evocacdes morais @enude e pelas relacbes de poder em jogo.

O corpo aparece como esta instancia dindmica emuqgue dupla natureza se revela
ativamente; a das sensacOes, das conjugacOesasfdtimte das excitacées internas mobilizadas
pelo organicoLeib; assim como a da organizagdo material, da difeaedic concreta presumida
pela linguagem, do corpo estruturado e individaalyKorper. A compreenséao desta dinamica € o
gue nos permite tracar uma espécie de cartografieotpo sofredor trazido pelo fotojornalismo,
onde funciona como uma espécie de eixo em quaualh\@so visivel do corpo se compdem.

Deste modo, trés figuracbes do corpo sofredor daatificadas neste trabalho: o corpo
supliciado, o corpo assujeitado e o corpo abafilm obstante, estas trés figuracdes atendem a
blocos tematicos que s&do explorados como as figgado grande tema sofrimento. Fome,
catastrofe, doenca, violéncia e acidente vigoramaocos cinco principais subtemas — as tematicas,
em que se distribuem e se elaboram as matizesssky@e do corpo que sofre.

Instituido nesta dupla conjugacéo de forcas e feyma&orpo sofredor possibilita uma melhor

apreciacdo dos modos de vida que aparecem empepae uma aproximacao atenta das sutilezas
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gue conformam os tipos sofredores de modo a pargelaés os arranjos que se efetivam no sentir e
pensar comum do sofrimento proposto no fotojormalisAo invés de considerar as fotografias
como uma sintese representativa de uma forma d& aagtriori propomos reter a atencao aos
elementos visuais que compdem este corpo na priopgigem, as intensidades da angustia que |lhe
atravessa, os desdobramentos imaginativos de swasagdes, as fisionomias de dor que
exprimem, as articulacdes dos gestos quando sercent no tormento. Estas nuances sao
sublinhadas em cada figuracao.

No primeiro tipo identificado de figuracdo, o sei o corpo apresenta a associacao entre o
evento tradgico que abate os sujeitos de um moddtérel, fatidico e excepcional e um modo de
expressao do estado de dor a que se refere. A foaddente, a catastrofe e a doenga entrelagam
0s corpos em um tipo de sofrimento que se tradumrarmelutavel tormento. O que se apresentam
agui sao os corpos esmaecidos, languidos, passleogdos a propria sorte e que resultam em
semblantes caracteristicos de uma dor persisteiletedg modo sorrateiro e constante, consome as
forcas e a resisténcia dos corpos. Entregues dmales suas fatalidades, seus personagens nao
parecem convocar ou exigir qualquer responsabédzacnem propdem indicar culpados, pois estao
colocados sob as casualidades do mundo.

Porém, o que ativa sua aparicdo € a reverberagia der infindavel que busca alcancar o
espectador naquilo que ele pode oferecer compassita. Pululam os exemplares fotograficos
gue instauram um lugar para o espectador justaneentmeio a situacdo retratada. Ha toda uma
ambiéncia que procura particularizar e intensificasofrimento do sujeito para um olhar que se
coloca quase que diretamente na cena, acompankaedtemunhando, especialmente, como outro
personagem implicito na imagem.

De modo contrario, o corpo assujeitado ndo se apir@scomo reflexo de um evento que
imprime no corpo a sua for¢ca, mas o assujeitaméntdsto como um processo que conjuga
resisténcia e submissdo sem passividade. Nestadsetjpo de figuracdo o corpo é enfatizado por
sua capacidade combativa e de reacdo a dualidadeegapresenta, pois o conflito se instaura logo
a partir da oposicao e desmesura dos tipos denagyesns em jogo: o cidadao e o policial, o civil e
a instituicdo. A tematica assim distribuida entteergg, violéncia urbana, confronto policial e
protesto pacifico conformam o corpo, ndo como tadalde um evento, mas como um agente em
processo de assujeitamento que é retratado noffoédismo.

As caracteristicas que se apresentam nesta figuggigéitam em torno da acéo e do conflito

direto que inserem o espectador no espaco de eenaeio a zona do conflito, como se pudesse
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partilhar da mesma instabilidade e ameaca com laoguaersonagens retratados vivenciam. Neste
caso, a expectativa é mais de participacdo quargees testemunha ocular do evento. Aqui nao €
o resultado ou o efeito do confronto o que se enfatas a ocorréncia que se prolonga, que se
apresenta ainda em sua duracdo, no exato momertrardgwurso do acontecimento. Portanto, a
associacao entre estes aspectos convoca menogaixéme elabora muito mais a indignacéo e o
medo. Enfatizar a duracédo e a instabilidade da agdia o espectador € um ponto de analise
importante na referéncia ao modo de afeto a quelgm.

Ja na terceira figuracdo que identificamos, o caipattido é aquele que caracteriza com mais
énfase a dualidade constitutiva do proprio corpamaamento com as operac¢des de poder que o
instituem socialmente (e politicamente): a vida enarte. Como composto de forgcas que se
encontram em um combate infinito e dialético, \@daorte se ritualizam de acordo com as formas
de vida postas em jogo. No fotojornalismo, o corgoatido € aquele despotencializado
biologicamente e/ou existencialmente. Em seu extrém corpo assassinado e banido da jurisdi¢cao
humana e excepcionado de qualquer direito humarmivoo.

Nesta tOpica figurativa vigoram as tematicas dagitio e do assassinato. Porém, trata-se de
assassinatos que ndo constituem crimes, posto &uensrentes as vidas que habitam a zona
indistinta dazoé e dabios corpo extrajuridico e, por isso mesmo, matavelisimtamente
(AGAMBEN, 2002, 89). Aqui transitam os inimigos deerra, os refugiados em campos ou 0s
traficantes das favelas brasileiras.

O ponto de distingdo dos corpos abatidos é a quajdo de cada um conforme suas
identidades étnicas e sociais, sobretudo. Desectsgecorre sua relacdo com os rituais de morte
expostos ou ausentes de modo diferenciado na &tage conforme o tipo de personagem que
ancora uma forma de vida. Se ha o assentimentataas funebres aquele considerado “inimigo
de guerra’, posto que sua morte se efetivou peleesselade das relacdes inerentes ao
acontecimento, aqueles considerados banidos domsistocial legitimo, os marginais, expatriados
e apatridas sao tratados como sujeitos destitdieloreitos, inclusive, dos préstimos funebres. Nao
ha luto e nem rituais aqueles cuja morte é a UfiEidade de sua impertinente existéncia
biologica.

O limiar, a zona indistinta entre a norma e o thréio que trasmuta o corpo em um elemento
biopolitico. Por esta indistingdo do corpo e desojque a habita, nem exclusivamente bioldgico,
nem unicamente normativo, € que o corpo abatide mmit percebido como absoluta zona de

indistincdo do poder constituido e pode confunditualmente, ohomo sacercom o cidadéo
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comum, segundo Agamben (2002). Tais inscricdoes atovras da definicdo da vida funciongari
passucom as prescricbes da morte. Neste caso, a cargeqielacdo que se pde para com 0
espectador se afirma pela provocacao do espanperpgkexidade, assim como da solidariedade, em
alguns casos de luto, em que a comocado pode egethr proximidade da dor elaborada na
personagem da vilva, do 6rfédo, da mée, mas nagpghoio morto.

Em resumo, nas trés figuracbes do corpo sofredndaaque cada uma resguarde suas
especificidades, é possivel notar o trabalho deoedgdo que une fato, expressao e afeto em uma
espécie de articulacdo produtiva nas fotografiasapétise. Ressaltar mathosé, em boa medida,
compor umethos O importante € perceber que estas figuracdes a@ogm no fotojornalismo
articulados por modalidades de poder. O corpo @agh, assujeitado e abatido se configuram por
uma espécie de modelagens plasticas do poder.mieipai, pela atribuicdo de uma punicdo sem
culpa, na segunda, por um enfrentamento diretorasak institucionais normativas, a terceira, pela
afirmacao das diferengas entre formas de vida.

Ainda, em muitas das fotografias, o corpo sofredtravés dos gestos e outras formas
expressivas, faz mencdo — quando nao referencibciepente — o compartilhamento ou a
interlocucdo com outros codigos que vigoram no riépe visual do sofrimento, sobretudo, na
tradicdo artistica. Trata-se dos exemplares cé&elless madonas, das maeta dos orfaos
angelicais ou dos martires cristicos que sempregram umamageriedo sofrimento cristdo. Em
alguns casos, tais remissdes funcionam como umsegue intensifica os efeitos patémicos dos
corpos em dor e agonia, noutros casos, participamtrastando e esbocando novos contornos
afetivos, por vezes pela ironia, outras, mais pnési da l6gica do cinismo. Em todo caso, 0 que
parece evidente € o arranjo do material fotograficon as relagBes espectatoriais que se

desdobram.

Uma metodologia de caminhos e desvios

A reflexd@o sobre o sofrimento através dos corpesnto, eivada de contingéncias.

As fotografias de imprensa que trazem, cotidianaees corpos expostos e rendidos pelos
diversos acontecimentos tragicos padecem, de madogo, da eventualidade das certezas e de um
saber somente apreendidos de modo parcial. Jaatasesnos da experiéncia das trincheiras, seus
cheiros e seus ruidos. “Por que tais sofredoregriden procurar o nosso olhar?”, “NOs néao

percebemos”, “Nao compreendermos”, conforme col&usan Sontag (SONTAG, 2003, 104).
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O corpo, assim como 0 pensamento, € um lugar deagass, atravessamentos,
convergéncias, confrontos e resisténcias. De mode q tracado da metodologia, nesta
investigacao, é tdo impuro e contaminado das emeiggdo corpo sofredor que, muitas vezes, 0s
desvios e as incursdes realizadas na escrita deanams, a N0sso ver, mais fecundas a andlise que
as descricbes fechadas e encerradas em categbdiasais, a propria descricdo, com vistas a
apreenséo, é sempre precaria.

Ao invés de um trabalho disciplinado que pormerodg identificacdes, as incidéncias e as
classificacOes aplicadas ao objeto de estudo optg®la observacédo das condicdes de existéncia
das proprias imagens fotograficas em sua substémissua manifestacdo expressiva e concreta.
Imagens estas que, muitas vezes, se revelavammasageambulacdes e engajamentos afetivos, que
na imparcialidade critica e distante. O foco deestigacdo das materialidades, entdo, chama a
atencdo para uma pragmatica da imagem e nao aparaas conteludo do que é visto ou exibido,
pois atenta para as estruturas materiais implicada®nteudo, anteriores ao sentido interpretativo
encerrado discursivamente.

Seguindo o propésito de desvelar o quanto posa$vghagens mesmas € que nos orientamos
pela observacéo da ocorréncia destas trés grameacbes do corpo sofredor mencionadas. E a
partir desta atencdo a suas especificidades qtiatalisquestdes tedricas aparecem aderidas aos
objetos nos impelindo a recorrer a diferentes agwds. Neste esforco de compreensao fica claro
gue ndo sao os objetos - as fotografias - Unicem@gulares, mas as relacbes que podem ser
articuladas atraveés deles e que séo constitutevaxoeriéncia.

Assim, alguns aspectos observados nas figurag@es)etos casos, podem reincidir em uma
e outra ou mesmo ser replicada em outro tipo dedgfo, as avessas, principalmente, no que se
refere ao apelo compassivo do espectador, ou amediéniar muito ténue entre a compaixao e a
solidariedade como seus elementos de convocacdobdanmedida, estas reincidéncias néao
constituem a mera repeticdo de elementos visudie &tografias, mas demonstram um dialogo
entre as formas expressivas e figurativas elabsnmadaofrimento como sua temética mais ampla e
atrelada aos preceitos culturais de uma sociedadi wma época marcada por uma espécie de
agenda ou pauta de problemas emergentes.

Estas figuragfes, portanto, constituem parte irptetda analise do corpo sofredor em dois
dos prémios de maior relevancia na area e quederam ocorpusde pesquisa analisado; o Esso
de Jornalismo, em nivel nacional, e o World Prdsstd? em nivel internacional. A comparacao

entre fotografias dos dois prémios € inevitavegdesesarmos nas referéncias estéticas e informativas
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de cada um, contudo, em momento algum se mostiadeponderante na analise do modo como
indicamos o corpo sofredor como o principal aradalr do problema de pesquisa. Este ponto
afasta, em muito, a direcdo da pesquisa a um nsardaede caso comparativo.

A escolha pelos dois prémios se justifica, em prionkigar, por servirem como fontes de
referéncia a pratica do fotojornalismo e, em segundar, porque a periodizagéo e a frequéncia
com gue se mantiveram ao longo dos anos ofereadigativos de modificacdes relevantes quanto
ao tratamento tematico que podem ser observadosseguindo uma linha evolutiva ao nivel de
suas manifestacdes expressivas, mas como pontesngergéncia e outros de transgressao e/ou
ruptura dos padrdes outrora demarcados pelo perdorfotojornalismo durante algumas décadas.

Deste modo, a selecdo das fotografias vencedorasategoria Fotojornalismo dos dois
prémios como os referenciais da area se mostraguada na delimitacdo dmrpusde analise e
ofereceu um panorama suficiente dos fatos queiaadicn os varios tipos de sofrimento humano
gue nos interessam tendo como escopo do trabattoopo sofredor elaborado em fotografias de
imprensa.

Nesta tese, 0 gesto de manter uma relativa aut@ndasi proprias fotografias, ou melhor, de
deixa-las no primeiro plano, ainda que, organizamasaticamente e figurativamente, é uma
tentativa de trazer, na escrita, as potencialid@desmplexidades verificadas tanto na fotografia
guanto no corpo que sofre inscrito nela. Acreditsimoe sdo 0s encontros entre estes corpos que
provocam 0 pensamento e nos fazem vivenciar o®safé isto que tentamos sublinhar nos

capitulos que seguem.



1. Sofrer e agir

Nada e ninguém existe neste mundo cujo préprionger
pressupunha um espectador. Em outras palavras,doadae
€, a medida que aparece, existe no singular, tudaeoé, é
préprio para ser percebido por alguém.

Hannah Arendt, 2009

20
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As fotografias trazidas pela imprensa assumem pal paportante nos modos de perceber
as realidades do mundo e da vida cotidiana. Odwotajismo, como atividade prética de informacéao
e comunicacéo, tanto explora quanto € nutrido porasto campo tematico constituido pelos fatos
diarios ao redor do mundo. No que interessa dastiesée campo, o sofrimento se apresenta como
um dentre os varios temas abordados e oferecidpsldico geral.

Diversas situacdes de catastrofes, atentados,aguescidentes e doencas sdo expostas
constantemente demarcando um grande panorama riimestb a partir de seus inumeros fatos.
S&o muitas as vidas abatidas por crimes, mazetasti€©gios de todo tipo que vao constituindo
diversas narrativas do sofrimento a partir dasétteag diarias que parecem se consolidar em uma
grande galeria de sofredores. Tao efémeros quat®asios, Seus personagens irrompem em paginas
dos jornais, revistas, televisdo e internet, Isgitlos pelas lentes de profissionais, agéncias de
noticias ou mesmo por colaboractes de amadorégpantes e sobreviventes.

Se a tematica do sofrimento indica que sua rectiaéa constitui boa parte da cultura
visual prépria do ocidente (SONTAG, 2003; SOUSAQ£L0ZELIZER, 2010), por outro lado, os
estudos a este respéiminda parecem lidar com uma série de questdepd@riem pauta a relacéo
com o outro, com o fato apresentado, com o sugsip@ctador, mas, sobretudo, com aquelas que se
produzem entre estes agentes no ambito de suaigpogUblica, ou seja, em dimensao
mediatizada. Neste contexto, ha tempos, o fotoliema, especialmente, ndo se resume ao mero
registro dos fatds mas configura um complexo campo de relacdes abajuam diferentes pactos
de acessos e distribuicdo de lugares entre osserfalas do sofrimento.

Deste modo, teias de sentido se estabelecem adersafrimento e dos sofredores que
podem ser acionadas de diferentes maneiras atdevésitos, cédigos, praticas e discursos que

atualizam as percepcdes, mas que também produzeilmsnde experiéncia com este universo de

2 Alguns estudos tradicionais sobre as teorias eldiagdo se ocuparam em analisar objetos comunieasitomando
por base dois modos de relacdes: a) as represastatinde o espaco simbdélico (que faz abrir um@dstpassagem
entre nds e real, singular e coletivo; o terceimbslizante) e o espago publico sdo vistos comea doemas da
expressdo, independentes, mas que reagem em @puosigda outra e que encontram na cultura o papeledkacéo
simbdlica que constitui praticas institucionalizad® longo do tempo; b) as culturalistas; ondenzitnamento de
uma relagdo se da por permuta entre o individufatm perceptivel e o quadro sociocultural (ondesitgam tais
relacdes), mas que revela um carater hegemonice gescesso na medida em que acaba por cobrir taspec
diferenciados década elemento em relacdo. Pararawmisdo critica destes estudos, ver DAVALLON, JeAn.
mediacao: comunica¢cdo em processo? Revista Prisr@#dcias da Informacédo e da Comunicacdo. n.119.20

% Segundo o pesquisador Jorge Pedro Sousa, o fmtigmo se estabelece enquanto parte de uma higdéri
informacdo jornalistica com intencdes testemunbai®cumentais dos fatos. Somente a partir dos &@h@spossivel
notar o que ele chama de “revolucao do fotojornaisquando a producao das imagens ndo persegue/entiade
universal, segundo um “realismo humanista”, mabalfa visando o espectador retido numa “diversidadeiral,
polifénica e de cumplicidade entre criador e resgp(SOUSA, 2004, 175p.). Ver SOUSA, Pedro Jotdma historia
critica do fotojornalismo ocidental. Chapec6: Arg2R04.
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imagens. O fotojornalismo, portanto, tem seu qunhé&servado em um tipo especializado de
pratica responsavel por produzir e gerir a vigiaie do sofrimento do modo a que temos acesso
hoje.

No contexto desta articulagdo, os meios de comgé@icale massa exercem um papel
importante na constituicdo de uma esfera do visiasedociedade contemporanea (GOMES, 2008;
THOMPSON, 1998), que abriga diversas modalidadesatier e poder. Na medida em que seus
temas sao tornados publicos eles constituem ins@morais variadas formas de apropriacdes e
discussfes nos diferentes espacos sociais e meguibo“que se dispde ao conhecimento comum
no espaco midiatico de visibilidade pode ser desimao denso ambiente informativo e passar a
alimentar diferentes discussdes politicamente aglms” (MAIA, 2006, 174). Contudo, sabemos
das dissimetrias inerentes a este processo ddidesile midiatica, sobretudo no que concerne aos
requisitos de abertura e participacdo, mas ainsianasao podemos descartar sua importancia no
estabelecimento de referéncias que sdo postas remacio ao publico, oferecidas como uma
espécie de “quadro do mundo” comum (GOMES, 2008).14

H4&, portanto, uma relacdo intrinseca e estruturakenidia e o proprio espaco pubfico
perpassado pela visibilidade. Ademais, a visibida& ja um campo da ordem de uma articulacéo
entre uma série de quesitos que caracterizam aematwlos negoécios publicos; “o visivel e o
invisivel, para quem é visivel, que coisas saoveisj quem decide sobre o0 que se vé e a
intensidade do que é visto” (GOMES, 2007, 11).

Portanto, ainda que outras questdes problematiossam ser descortinadas ao tratar da
visibilidade, no que interessa deste topico sdionpticacdes decorrentes da exposi¢cado publica do
sofrimento. E € aqui que o fotojornalismo ofereeespectivas que alimentam este “quadro do
mundo” comum, mas que também adensa outras questdbEmaticas por se tratar de um
sofrimento atravessado pela forca da mediatizagdaborado no ambito das dimensdes
comunicativa e performativaporém ndo descolado da realidade de seus fats,cniedo em

relacdo com a realidade e ndo apenas circunsaita mera representacao.

*Aqui a nogéio de esfera publica compartilha do efibeento trazido por Wilson Gomes (2007) ao retomabnceito
habermasiano como uma relagdoque pde mundo stariddém compartilhado pela midia de massa) e muablicp

politico em uma perspectiva de situacao de interadgdo mais restringindo o funcionamento da egféldica politica
aos designios cooperativos que servem a legitimagim leis, mas contemplando também modos condliieatoda
relacdo, quer seja social ou politica. Assim descreautor: “’Esfera publica’ designa o ambito, dieim ou espaco,
socialmente reconhecido, mas ndo-institucionalizadole ha a livre flutuacdo de questdes, informacpentos de
vista e argumentos provenientes das vivénciasiantd dos sujeitos.” GOMES, Wilson. Publicidadesjbilidade,

discutibilidade. Para uma revisdo do conceito fer@puiblica politica. XVI Encontro Compds, Curdji2007.

®> O emprego da expresséo dimenséo performativaaresg mais adequado que a utilizac&o da perforntmme um
conceito “acabado” e completo. Tomamos de empréstiaperformance aquilo que ela apresenta de nearertar:
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E importante ressaltar que ndo se trata de impatdotografia de imprensa uma
responsabilidade sobre as causas ou pensar agjééns@s de seu uso como uma programacao de
efeitos que devera ser atendida pelos espectaddirela que, em muitos casos, fique evidente a
exploracdo das fotografias como apelo sensacitmal®s consumo de noticias, esta discussao nao
guer se restringir a analise de suas estratéggamisi tomando como paradigma um elemento
comercial, do consumo rapido, mas compreender aospelos quais as imagens do sofrimento
produzem e fazem movimentar valores, afetos e aserglacionados ao investimento préatico de
nocdes compartilhadas acerca de seus corresposgeineipais de acao.

A justica, a piedade e a solidariedade sempre fdéxinos que estiveram relacionados a
caridade, filantropia, assisténcia do bem estaak@omo indicativos de a¢bes para o bem comum,
assuntos concernentefas Publicaoutrora consideradas marcos referenciais nasigoupolitica
sobre o sofrimento. Foram estas noc¢Bes que, am loiagtempo, se delinearam no quadro
referencial compartilhado do mundo, tomadas comlorvde um bem comum constituinte das
relacdes e que ainda sé@o colocadas informalmenseinalos discursos e das praticas culturais que
perpassam juizos, orientam opinides, perspectivakoje, especificamente, na esfera da
comunicacéo parecem ressignificda®s algum modo, através do fotojornalismo.

Nestes termos, podemos dizer que a visibilidadenécampo no qual se constituem os
olhares empiricamente e onde estes encontros sesgam das mais diversas formas. Isso indica
gue a visibilidade ndo pode ser tomada como uma&rdiio meramente expositiva no espaco
publico, mas como um de seus agentes, ativo e iorgéfk junto com este sistema expressivo
formado pelo conjunto da emissdo dos meios de cimaigdio que constitui a esfera da visibilidade
publica, tornando disponivel ao publico, ou aoesmst dos seus apreciadores, uma espécie de
guadro do mundo” (GOMES, 2008, 143) através do geastabelecem as relacdes entre sujeitos
sociais, praticas comunicativas e produtos midiétic preciso compreender que seu modo de
funcionamento contribui efetivamente para a cangfib da prépria esfera publica que temos
através das interacdes que se promovem em sua idindRortanto, € nesta pequena parcela

dimensional, mas operativa, que este estudo redangma atencéo cuidadosa ao investigar, como

sua relacdo com uma forma. Sem se mostrar reatritadnceito teérico da performance, o intuito agaide apontar
certa ligacdo com ela, chamar a atencéo para g§teta de compartilhamento ou ainda de diadlogo,seasfundir ou
ser abarcada pelo conceito de modo restrito. Esteg@é® a dimenséo performativa, contudo, se expégailo em que
a expresséao dosofrimento, ao nivel da imagem, tapiesenta a realidade do fato quanto é expressiaeexpressao
ja constitui outra manifestacdo que com ela adiailcompleta a experiéncia. DAWSEY, John C. Sisgialaa
performance: ritual, drama e play na teoria antidgioa. Revista de Antropologia. Vol. 5, NUmeroS3o Paulo.
Dez,2007

® Na medida em que lhes sdo atribuidos outros Emitio transformados em objetos de natureza distint
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primeiro aspecto, sob quais modos sdo colocadademjgue entram na pauta do sofrimento. Como
aparecem? E o que se torna visivel e invisivebhrgismica?

Sabemos que a visibilidade tem importante revegerao pensamento politico ocidental e,
no campo tedrico contemporaneo, € matriz das difessem torno de uma constituicdo
democrética de sociedade. Desde a concepcdo denJHepermas sobre o conceito de esfera
publica politica, nos anos 60, que a visibilidatimenta as discuss6es em torno da caracterizagcéo
de uma politica democratica que garanta o acesasgarticipacdo publica nos processos. No
entanto, 0 acesso a esfera da visibilidade é marpad uma série de padrdes normativos e
institucionais que confere posi¢coes extremamergigdais aos seus atores (MAIA, 2006, 106).

Direcionando esta critica ao jornalismo, MauriceuMaud (1997) j& havia destacado o
processo de visibilidade jornalistica como uma @spéde arena politica. Na medida em que ha
engquadramentos ha formacgéo de consensos tacitassaojie esta dentro e fora das demarcacdes.
Este processo nao € iniciado e nem encerrado mug#o midiatica da informagcdo, mas apenas
“representa o fim de um trabalho social, uma fodwague comeca a montante dos aparelhos
propriamente da midia. A manifestacdo € apenasasmulltiplos operadores por meio dos quais
uma sociedade se torna visivel a si propria” (MQLAUD, 1997, 42). A visibilidade aqui parece
se caracterizar por dois aspectos principais; uftticer, quando expde e da acesso aos temas, e
outro cognitivo, quando concebe uma configuracadedm a um compartilhamento do que deve
ser considerado comum, “marcado para ser percedoUILLAUD, 1997, 38). No entanto, é o
préprio Mouillaud que, nos advertindo de tal coAdicgcomo um dado de alerta, também indica sua
brecha ao sublinhar que toda producéo do visivelaéduplo sentido da autorizacéo e também da
capacidade” (MOUILLAUD, 1997, 38).

O campo da visibilidade midiatica ndo é, portanéfiexo especular de uma comunidade
(ideal ou concreta), mas funciona intrinsecameateinteracdes e experiéncias do mundo da vida.
E através deste campo complexo e difuso de imagferecido pelas midias de massa que humores,
animos e opinides sao tecidas, confrontadas, teadas, enfim, experimentadas, cotidianamente.
Qualquer esforco de compreender uma parte destgadcelentre imagem/figurado/espectador nao
pode prescindir desta natureza processual, abertdeecambiavel dos diversos agentes que
perpassa as multiplas formas de interacdo e meajdt que constituem o olhar como uma
experiéncia que irriga a propria vida social.

O fotojornalismo ndo € considerado aqui como sisiphuadro de representacdes

engessadas, de realidades legitimadas como untaemacontecimentos diarios que se sobrepde
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aos sujeitos, mas como um tipo de pratica do Mishtegrante dos processos de comunicacao
social e, como tal, se entende contribuinte de touoastituicdo e organizacdo - dos sujeitos; da
subjetividade e da intersubjetividade, e da oligdide do mundo comum e partilhado” (FRANCA,
2003, 40). Portanto, considerar uma abordagemakitaral, implicada no mundo, significa
localizar que é no ambito da experiéncia que seaegso se atualiza (modulado por conflitos,
consensos, apropriagdes). As imagens funcionanin,.as®mo mediumdas relacbes que se
produzem. Seus elementos compreendem planos qudsteoe na realizacdo mesma da
experiéncia, que pde em jogo o “terceiro simboligafQUERE, 1982, 33), mas sem cair na
armadilha da cristalizagdo cultural ou do enrijemito das relagées sociais formais, antes, na
realizacdo pensada como “historicidade constitUt@UERE, 1982, 33) e por isso, sempre

atualizada, presentificada.

O ato comunicativo faz apelo e se funda na reptas&o do social; se
projeta e faz a experiéncia de uma exterioridadaroa alteridade para,
desse movimento, ganhar sua substancia historicgular. Uma

realizacdo singular que atualiza e interfere ncéieo simbolizante” que
o orientou. (FRANCA, 2003, 48)

Na esteira deste entendimento é que acreditamosr podicar caminhos analiticos mais
fecundos para pensar as relacéem e atravésdas imagens do fotojornalismo. As imagens do
sofrimento, os fatos e seus personagens séo peosetan relacdo uns aos outros, condensados em
certa materialidade visual e expressiva, inscetassuportes midiaticos e também em relacdo com
0os sujeitos no mundo (funcionalmente denominadgsectadores); eivados pelo contexto
situacional que os anima e o0s atravessa. Obsesv&in sua recursidade nos possibilita
compreender algo deste “quadro das interacdesagViFRANCA, 2003, 48) que investe as
relagbes em um mundo onde a comunicagdo e seuergmmintervém como emergéncias
situacionais, e ndo como objetos pré-definidostojuaos sujeitos interlocutores em um lugar
comum das experiéncias - materializado no “campuwislhilidade partilhada” (FRANCA, 2003,
48).

Pensada enquanto atividade de construgdo de um omoochum onde 0s sujeitos
participam, experimentam e interagem sem perderigia a historicidade da troca sociocultural,
mas compreendendo-a parte deste movimento, € gealiaacdo do encontro entre imagens e
sujeitos, imiscuidos no cotidiano das diversasiqgasit se efetiva como possibilidade de passagem
entre o0 Unico e o comum ou entre o individual ®leto/o; né em que se estabeleceu a visibilidade

do sofrimento.
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1.1 Mundo da vidae os consensos tacitos do sofrimento

E neste processo que o conceitondiendo da vidase apresenta relevante para observar
como as visbes compartilhadas que pressupdem urancomravés das interacfes sociais, se
instauram como um componente constitutivo do espgagdico materializado também pelas
visibilidades. Seguindo esta perspectiva € que sad@imitar os pontos de ancoragem e de
deslizamento que envolvem a discusséo sobre arenftd atravessada por discursos e praticas.

No texto On multiples realities Alfred Schitz (1945; 1967) posiciona o homem como
“alerta e adulto” que age sobre e entre seus samtelna sua relacédo conmando da vid® na
experiéncia vivida. Esta definicho do “homem aledacoloca como um elemento agente que
participa, modifica, dinamiza a vida social e asestabelece relacdes diversas com 0s outros, no
mundo. E, pois, tanto consciente quanto ativo.

O mundo da vidaconceito fundador da fenomenologia social de &c(iibP45; 1967), no
gual se situa este homem alerta, contudo, se apaegpeimeiramente como um complexo ja
desenvolvido, vivenciado, organizado por seus [meskores que orientam o andamento deste seu
estar no mundo. A vida em comum, compartilhadase ldo pensamento de Schiitz e sobre a qual
desenvolve todo seu funcionamento. E preciso paaticerteza de uma “realidade preponderante”
(SCHUTZ, 1967, 208) de que ha um mundo no quais®iyse vive e se vivera, independente de
cada existéncia individual. Trata-se da “atitudéursd’ que Schutz classificou como primeira
categoria, aquela que reconhec@riori que o sentido humano se da em relacdo as refasénci
existentes; é o lugar da evidéncia. Porém, ainéacgda homem assimile determinadas referéncias
de conhecimento deste mundo organizado previamesda, contato e vivéncia nao sao
rigorosamente determinados, mas permitem integ@etaoutras, proprias da natureza constitutiva
da experiéncia.

Ainda que estas referéncias dadas |he sirvam camto e acesso inicial e familiar ao
mundo e as situagdes, a todo familiar é pressupostestranhamento como seu correlato. Assim, a
partir desta relagcéo tensa se constitui uma cooditzEborada previamente do estar no mundo que
Schitz (1967) classifica como “situacédo biografleeerminada”, na qual,

Todo momento da vida de um homem é a situacdo &liogr

determinada em que ele se encontra. Dizer quedefis&cao da situacao
€ determinada em termos biogréaficos significa dq#g ela tem a sua
historia; € a sedimentacdo de todas as experiémritsiores desse

" O mundo da vidaem Schiitz é proveniente do conceitolL@densweltal qual desenvolvido por Husserl. Schiitz
discutiu o conceito em inUmeras conversas com prigrélusserl e juntamente com Aron Gurvitsch fundatau sua
nocao para a aplicacdo nos estudos da teoria.social
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homem, organizadas de acordo com as posses haliltuaeu estoque de
conhecimento a mao, que como tais sdo posses wmtamele, dadas a
ele e a ele somente. (...) Esse ‘sistema de ral@snpor sua vez,
determina que elementos devem ser substrato de tipif@acdo
generalizada, quais desses tracos devem ser sgdo® como
caracteristicas tipicas e quais outros como exdssé individuais da
experiéncia. (WAGNER, 1979, 73)

No entendimento de Schitz, ainda que haja umatestgdo do conhecimento do mundo
prévio, ao qual o homem acede, por ser conduzid@aencdes praticas e por interesses objetivos
no mundo, 0 homem néo segue as determinagdes egmaorfgida, mas também desvia, reconstrai,
subverte ou altera conforme as zonas de interpsagmaticos que se Ihes aparecem, pois tem com
o mundo uma relacdo volitiva. Esta inconstanciaeime das atencdes dirigidas do homem é
responsavel por estabelecer um sistema de relegdqae define quais tracos séo individuais e
guais sao tipicos desta situacdo biografica, p@#inos constituem o homem no mundo e é isto
gue orienta suas relacdes intersubjetivas.

O mundo da vidaem Schitz (1967), se constitui junto com o honagivo, pratico e na
base de seus interesses objetivos. Do mesmo moedafeadimento de tempo e espaco desta
experiéncia danundo da vidando pode ser interno, subjetivo ou transcendenés, orientado,
situado por um “aqui e agora” da situacao preseatid. Dai o autor salientar que o conhecimento
deste homem, que age e que pensa dentro mhestéo da vidando poder ser determinadamente
homogéneo, posto que se apresenta: a) incoeremge,vaz que 0S interesses sao variaveis, o
conhecimento sobre eles serdo organizados pelorhaleanodo também variavel, podendo fazer
parte de um plano de trabalho, de lazer, de vitta, &ntre tantas outras possibilidades e, nuaca s
completarem; b) parcialmente claro, pois o homengemal se contenta com o0s principios gerais
gue regulam a estrutura e o funcionamento do maatidiano e, nem sempre lhe é necessério, ou
requisitado, um interesse especializado sobre atjondo isento de contradicbes, pois o0
conhecimento nao é consistente do mesmo modo ers tilaspectos, ja que isso necessitaria do
homem uma constante atitude investigativa sobrasted coisas, o tempo inteiro. O conhecimento
do homem €, portanto, o lugar mesmo das diferengagais, heterogéneo, disperso e orientado
pela atitude pragmatica posta pelas experiéncigs@mio homem no mundo.

O que é importante observar aqui neste modo conmait5q1967) explica, didatica e
sistematicamente, a apreensdo dos diversos tiposrtecimento do homem maundo da vidaé
gue este tracado do funcionamento cognitivo e paéigmé também o que inscreve as relacdes que

o homem desenvolve com os outros, portanto, emodoggbel constituinte do mundo, através da
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atitude de compartilhamento. Entretanto, o queegigo advertir € que este argumento nao deve
nos levar ao entendimento de que o sujeito, segaraior, € uma figura emancipada, nem mesmo
admitir qualquer generalidade desta natureza. Elgepva as dindmicas constituintestamndo da
vida (em suas experiéncias e relacdes tensas de fadaitia ou estranhamento) e suas multiplas
realidades em um quadro exclusivamente descriti&m ha nenhuma proposta de idealizagdo
normativa do sujeito ou do mundo comum, mas é uhlarfgumento critico na medida em que
desconfia de uma expectativa idealizada destesi@zale matuo entendimento no qual se baseia
certa racionalizacdo da atividade comunicativairAsesta dinamicidade constitutiva dmndo da
vida confere realidades também multiplas, ndo fragndastando estanques, ndo isoladas, mas a
concebe formada por diversas “referéncias viva€H8TZ; LUCKMANN, 1973, 9).

O ponto relevante neste argumento € notar queyrstamentar o conceito deundo da
vida numa visdo constitutiva, Schitz e Luckmann (19h8) confere uma natureza aberta e
interacional, constitutiva do homem como ser no aoyrcomo um sujeito engajado. Entretanto,
esta pressuposicao poderia revelar uma aparentedigdo entre @pochéda atitude natural, que
prescreve a certeza de um mundo imediato, exterteanscendente a consciéncia epundo da
vida, com sua caracteristica de processo interatiadagional. No entanto, os autores buscam nos
estudos desenvolvidos por William James, a exglizagecessaria para descartar a aparente
dubiedade que marca os dois conceitos.

O que ele indica € que existem infinitas ordensrefidades no mundo e cada qual
apresenta sua condicdo de um possivel conformenjsgas proprias determinacdes. De modo que
a ciéncia pode ser uma destas ordens, tal quabaalgem, a religido, a mitologia, etc. Cada uma
destas ordens, no entanto, ele denomina de “sulrgons’, onde cada uma opera com sua légica
prépria de existéncia, concentrada em si e que,nedtireza autbnoma |lhe permite ser classificada
como uma realidade. O que valida ou ndo uma expegi&como realidade é a atencdo que se
dispensa a ela (WAGNER, 1979, 248).

Partindo desta observacéo, Schitz e Luckmann (18v&jem a premissa e ressaltam que
o valor de realidade ndo pode estar contido naré&mmea por via de sua estrutura ontologica dos
objetos constituintes, mas sim através dos siguifise das experiéncias que o homem atribui as
realidades. Ao que James denominava “ordens deladalinfinita”, eles denominam “provincias
de significado (ou sentido) finitas” (WAGNER, 197818), de modo a entender que cada provincia
tem a capacidade de, quando mobilizada, afetaperiéxcia e constituir uma outra realidade, que &

dada pelas acdes e sentidos que cada um atrikaui a e
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Este reposicionamento do conceito permite a Schdtmckmann (1973) destacarem que
todas as experiéncias, em cada provincia, saocsih#as, consistentes em si (logo, validas) e
compativeis umas com as outras. O que varia épg@cele cada sujeito frente a elas.

Além disso, cada uma desgasvincias finitas de significadé, entre outras

coisas, caracterizada por uma tenséo de consciéspexifica (desde o alerta
total com relagéo a realidade da vida cotidianacag®no no mundo dos
sonhos), por uma perspectiva de tempo especificajmpa forma especifica

de se vivenciar a si proprio e, finalmente, por uimana especifica de

socializacédo. (WAGNER, 1979, 249)

Estas consideracdes fundamentam de modo integitases principais da fenomenologia
social e p6em em termos relacionais e complementareonceitos deundo da vida realidades
multiplag como elementos constituidores das relacdes quamaai vida social. Contudo, Schiitz
nao encerra a compreensao das realidades mukdpidatos fisicos do cotidiano, mas contempla
todas as formas de experiéncia significadas pelmeho incluindo em seu rol a fantasia, a
imaginacdo, a capacidade inventiva e criadora celamentos que Ihe permitem ultrapassar a
atitude natural cotidiana e construir mundos ficHc assim também realidades legitimas de
construcdo donundo da vida

Neste momento fica claro que muitos tipos de radbd coexistem e integrammmundo da
vida. Entretanto, naquilo em que Schitz e Luckmann3)L9islumbram uma natureza mais ampla
dos mudltiplos elementos que o integram, outrastgassaparecem lacunares e por demais dispersas
qguanto a descricdo das relacbes que se constitowm estas referéncias e os sujeitos deixando
margem a perspectiva de quenmndo da vidase trata sempre de um campo amplo de
(re)apropriacdes cotidianas, cujo limite € posto momento em que estas referéncias séo
confrontadas pelo estranhamento — mas que logorfavémentar outro conjunto de referéncias que
serdo assimiladas culturalmente - de modo a mante@vimento sempre dindmico e pretensamente
harménico danundo da vidana esfera social.

Uma outra visada conceitual doundo da vidaaparece, mais tarde, reapropriada por
Habermas (2002) a fim de caracterizar a esferagaibhquanto valor para uma sociedade que se
pretende democrética. Partindo deste propdésituiedo da vidapara Habermas, é entendido como
“um conhecimento de fundo culturalmente transmjtidpré-reflexivamente garantido,

intuitivamente disponivel a partir do qual os maptntes da comunicacdo elaboram suas

8 A partir desta nocéo de realidades maltiplas, Tda®huckmann e Alfred Schutz desenvolvem outrosatesanentos
de construgcdo da realidade que tanto influenciasaitnos estudos de vertente pragmatista. O prémmpo da
comunicagéo social conhece uma base consolidatesd=tudos que foram adensados a partir dos 8nos 7
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interpretacbes” (HABERMAS, 2002, 271). Deste moaa@gompreensdo habermasiana acerca do
mundo da vidae apresenta, sobretudo, sob um carater instrament

Habermas, na medida em que descreve o conceito goracespécie de quadro ou modelo
gue serve como reservatorio de referéncias préeexés condicionado pela cultura péenando
da vida como campo esvaziado das possibilidades da erp&i®u como lugar de desvio,
contingéncias, obliquidades ou outras formas hgéreas que Ihes atravessa e constitui. Antes, 0
gue Ihe cabe funcionalmente € companendo da vida@omo uma espécie de zona estavel (ou de
seguranca) a partir da qual os sujeitos buscamranas processos interacionais de modo
cooperativo. Omundo da vidaserve, portanto, como “rocha profunda, ampla enodvel de
modelos consentidos de interpretacdo, lealdadestiegs” (HABERMAS, 2002, 86).

Ao contrario do que colocaram Schitz e Luckman@3)9Habermas observa quenoindo
da vidanao engloba toda forma de relacdo social, massterapenas uma das dimensdes da esfera
civil. A partir dai, Habermas distingue a cultusasociedade e a estrutura pessoal (compreendida
pelas experiéncias pessoais e a personalidade) d¢@woprincipais elementos que agem e
compreendem mundo da vidaSao estes agentes distintos, porém, implicadesigiernamente, o
fazem funcionar como uma integracéo sistémica.#loséao desta perspectiva, contudo, se mostra
inadequada na medida em que Habermas acaba pangiesiemasiadamente o conceito a um
guadro meramente normativo.

Submetido, anundo da vidajunto com o sistema politico, aparece constrangithediado
pela esfera publica. Esta ultima, sim, concebidacco grande centro regulador das outras duas
esferas civis. Em contraposi¢cdo ao emaranimadiodo da vidaso a esfera publica serviria como
espaco seletivo dos “processos de entendimenta;odedenacdo da acdo e da socializagéo”
(HABERMAS, 2002, 98). Se em Schiitz o conceito paraglsrangente demais, em Habermas se
encontra limitado demais.

Entretanto, o conceito daundo da vidanesta breve visada comparativa, nos fornece duas
caracterizagOes importantes: a) permite uma abemlagais coerente sobre o entendimento das
relacbes pragmaticas do sujeito no mundo, imiscwioo discursos, praticas e outras formas
constitutivas deste engajamento. Ha um imbricamesubdinhado como a natureza mesma destes
planos (humano e sociocultural, subjetivo e infgetivo) que se intersectam através do ambito
consensual datitude natural mas que ndo sdo homogéneos, pois ndo determe@@asariamente
a experiéncia dos sujeitos. Deste modo, ndo podeires que servem apenas cOmo uma especie

de “pano de fundo” das intera¢des sociais, magmn constitutivamente das proprias interacdes
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(melhor entendidas como zonas de equilibrios tgnd)ssua natureza interacional que pode ser
tomada com certa parciménia do modo como Schitmokrhannn (1973) propuseram € o que
possibilita evidenciar que seu modo de funcionamepera no compartilhamento, na producéo de
um tornar comum, destacando o papel basico qué& &rlinguagem quanto a comunicacao,
possuem na estrutura mundana da vida.

Estes dois aspectos servem de balizas teéricasopamvar omundo da vidamas néo
tomado como simples reservatorio cultural e nemacoampo disperso das relacfes socioculturais.
E preciso reconhecer que este campo apresentaantedridicacio de estabilidade, de percepcéo
de continuidades gerada pelos seus cédigos, magen@&oser tomado como zona “segura”, estavel
e nem homogénea. E desta caracterizacido mais oamgnenundo da vidado modo como Schiitz
e Luckmann suspeitaram, que devemos pensar setisambntos. E preciso refinar certas nuances
gue ficaram resguardadas no esquema conceituakp@encia-lo como lugar de possibilidades e
revelar as contingéncias que as experiénciasuralo da vidaferecem.

Contudo, ndo podemos negligenciar, neste estudtgsceeferéncias culturais que ainda
estdo em jogo e que servem como alicerce para on@epcao do sofrimento. Elaboradas como
senso comum, tais referéncias participam como ubersistoricamente firmado e pouco
contestado, articulando modelos identitarios gulaihoje estabelecem boa parte do material

visual que pauta o que é visivel e consensual adersofrimento e de sofredores.

1.1.1 O sofrimento em quadros compartilhados de sentido

Os estudos sobre o sofrimento nos indicaram a afi#im de uma base conceitual a partir da
compreensao de dois momentos discursivos inicigig: que assimilou a nocdo de sofrimento a
partir de uma vertente religiosa, sobretudo, aipaderistd, outro, que o entende exatamente na
ruptura deste modelo religioso. Ambos refletem nsagdiéerenciados de suas representacdes e que,
possivelmente, apresentam ressonancias no modo pemtebemos o sofrimento ainda hoje.
Seguindo este percurso, observamos que 0 pensaswr® o sofrimento encontrou alicerce nos
discursos que se estabeleceram a partir da moddmid, mesmo em matrizes tedricas
diferenciadas, as elaboracdes representativasnd@&aiam, precisamente, uma ruptura integral de
um discurso para outro, mas movimentos de aprdj@sae releituras.

Assim, um aporte tedrico da filosofia se mostroeessario para elencar uma série de

aspectos que o sofrimento pde em relacdo entrgedosgue sofre, a situacdo do seu sofrimento
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(motivada por um fato que a qualifica) e a posidéoquem vé o que sofre - apontada por um
indicativo moral de acédo que supostamente impedisafrimento. Em especial, dois pensadores da
modernidade buscaram, por perspectivas opostdsdepratizar o sofrimento como um elemento da
compreensao social. Soren Kierkegaard e Friedrietzdthe se debrucaram sobre as articulacdes
entre a narrativa religiosa (cristd) e a vida ddcehomem como ser da histéria), no propésito de
pensar os possiveis desdobramentos implicados oaem;des interpostas do sofrimento na
formacéao do homem.

Kierkegaard (2007) se deteve na elaboracdo descrite uma subjetividade moderna
implicada na concepc¢éo de soberania de Deus. (nsofilo € um agente paradoxal em sua leitura,
tramita da necessidade a superacdo. De naturejatigube individual, quase intima, sua
transcendéncia € o que possibilita as relacdes esthomens no mundo. Nietzsche, ao contrario,
tracou sua analise exatamente na ruptura destelan®geomoveu um novo olhar sobre o homem,
sem deus, como sujeito historico, pensado pareogetar e atuar no mundo. Ambos nos auxiliaram
na compreensao de aspectos fulcrais em torno donsoto tecidos pelos pilares modernos da
moral cristd como principal critério orientadorwdda individual e coletiva.

Mais a frente, ainda classificado como tributarie dma vertente moderna, esta o
pensamento de Hannah Arendt (2001), que propOeini@asa revisdo do sofrimento como um
fenbmeno eminentemente politico, balizado pelo ewlsto e pela experiéncia totalitaria,
explicado pelas relagdes assimétricas entre justiggsponsabilidade. O sofrimento seria o nivel
ultimo da manifestacdo deste desequilibrio possieelter rompido tal ciclo, segundo Arendt
(2001), a partir da afirmacgéo do estatuto éticwidiilidade, onde a acdo, pensada sempre como
relagcéo individual e coletiva, doter-esseque significa tanto posicéo do sujeito no mundando
fabricacdo deste mesmo mundo, € o que fundameotempartilihamento comum. De modo que
estas trés perspectivas encontram um ponto deségfis sobre o sofrimento: o carater instituidor

do olhar na designacédo de pessoas.

Designacao religiosa — Eu, primeira pessoa

A nocéo de sofrimento pensada por Soren Kierkegd&##; 2007), cuja indicacdo remonta
o inicio da época moderna, se apresenta no irdeitestabelecer uma primeira compreensao sobre
o horizonte conceitual e uma possivel aproximagiguhdro sociocultural da época, de modo a
delinear as formas de representacdo visual do dawfrem certo contexto. Kierkegaard foi

considerado o pai do existencialismo moderno eimgmo filésofo de seu periodo a refletir a
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existéncia humana a partir de uma conduta éticeadasno conceito deangustid. Critico do
racionalismo hegeliat Kierkegaard parte de aspectos como liberdadeyonssbilidade,
experiéncia e angustia para compreender o deseahguljetividade moderna cristd, mais
especificamente, na construcaosedf

Para ele, o que justifica a existéncia primeirargtividuo é sua postura diante de si e de
Deus, onde apenas a experiéncia da angustia € dapambilizar o individuo em um processo
responsavel de busca e de atitude do bem vivé#iariBara o fildsofo, o sentimento de angustia era
tomado como recurso necessario a relacdo equidimatie o individual (humano) e o espiritual. O
“existencialismo cristdo” de Kierkegaard reconhest sofrimento como condig&o indispensavel a
dimensédo ética do individuo. A motivacdo é metadise parte sempre do individuo a
responsabilidade de resolver a sua propria corphrtnte Deus.

Um dos primeiros pilares da nocdo de sofrimentooBcebido, assim, a partir desta
justificativa espiritual do aperfeicoamento do iiduo, dado pela construcdo delf onde a
angustia é prerrogativa da responsabilidade edioler de cada um. O inicio desta concepcao
moderna que exalta o sofrimento como elemento rétante das vidas terrena e divina marca a
angustia como aspecto fundamental da rela¢do eninglividuo e Deus. E deste modo que a
angustia, experimentada como sofrimento de uma&elalesequilibrada que se pbe entre a
responsabilidade do fazer e a liberdade do seada em vai apresentar um carater mediador entre
as designacdes divinas e o ordenamento politiaeddasocial, que diz das relacdées com o outro e
com a vida comum compartilhada.

“Em tal estado, ha calma e descanso; porém, exietenesmo tempo,
outra coisa que, entretanto, ndo é perturbacadutanporque ndo existe
nada contra que lutar. O que existe, entdo? Nada. éfeito produz,
porém, este nada? Esse nada d4 nascimento a anguigsta o mistério
profundo da vida (...)". (KIERKEGAARD, 2007, 50)
Nota-se que o sofredor figura como exemplar deceepromisso e responsabilidade crista,
pois mesmo observado na situacdo de angustia, ssigap € justificada e ambiguamente
reconfortada. “Desse modo, a inocéncia € empurela derradeira extremidade. A angustia em

gue ela imerge coloca-a em relacdo com a coisdigeoe com o castigo. Ela ndo é culpada, e,

® Kierkegaard definiu o conceito de angustia contadesdo sofrimento humano caracterizado, espewiécde, no
periodo moderno. Para o fildsofo, o individuo tirrthaesponsabilidade na construcdo do self tomandesenacao
divina como parametro de suas escolhas terreneERKEGAARD, Sdren. O conceito de angustia. Sdo Paidonus,
2007.

10 Kierkegaard se opunha & posicdo hegeliana no ejuefere & énfase na intensidade da experiénciédnodl, na
subjetividade e na possibilidade, ao passo que IHFgpunha um modo de pensamento baseado numané&tste
coletiva e universalizante, visdo demasiada fecpada Kierkegaard.
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contudo, a angustia existe como se ja estivessidpér(KIERKEGAARD, 2007, 54). Dai ser
possivel proliferar figuras de herdis e martiretuaisos em uma tradicao crista - sobretudo, aquela
tributaria da arte pictorica que se desenvolveresnbneira, sob 0 macico financiamento da Igreja
Catélica e do mecendfo- que partia do entendimento de que é respondadiédi de cada um
colocar-se perante Deus. E na figura do heréi oumdetir, sacrificado e santificado, que o
individuo busca o exemplo da virtuosidade, comoekjgue reflete, em sua vida, as escolhas
dignas do correto equilibrio entre o divino e odro.

Na associacdo com as imagens basta observar rapitiam trajetéria da historia da arte
ocidental para notar, com certa facilidade, que gpb de sofrimento foi tido como tematica em
diversas representacdes ao longo do tempo. Napadema recorria & posi¢do do sofredor como
alusdo ao personagem central da grande narraista que compartilhava sua dor em certo modelo
do sacrificio heréicts e santificado. Os sofredores representados condislemartires recorrem a
uma gama de clichés que remete o sofrimento conzgoatapa necessaria e precedente a vitéria ou
a um galarddo posterior. Assim, a posicdo do sofrezstava sempre implicada em uma
contextualizacdo divina, herdica e da recomperga,pela honra terrena ou por uma vida eterna
postuma.

Mais adiante, este carater de exemplaridade donmssfto ainda continuard em vigor
segundo a concep¢do moderna, mas seu uso passdcangar, diferentemente, um quesito
reivindicatorio e de compreensao do sofredor em pms&céo diferenciada; como elemento de uma
situacdo, conforme uma qualificacdo social, econ@métnica ou cultural. O sofrimento deixa,
entdo, de ser tarefa exclusiva de cada um, confeaug intentos perante si e perante Deus e passa

a ser responsabilidade de um todo coletivo; a dadee o Estado.

1 Classificacéo temporal dos estilos segundo o figstor da arte Ernest H. Gombrich. Aqui, mencéoeaad@cenca
conforme suas indicacdes (entre 1350 e 1650). @made inicia a fase denominada Trecento, que dasar@scensao
do cristianismo sobre o paganismo classico, colb@ansalvacdo como finalidade possivel atravésbess voltadas
ao servico publico, as cidades, as artes e outrasideradas acdes virtuosas. Mas é apenas na éi@sBenca que os
nomes de artistas mais difundidos serdo cultuseliss eles, Rafael Sanzio, Michelangelo, Bellini. GOMBRICH,
Ernest H. A histéria da arte. Tradug&o Alvaro Chldréa. Edic&o. Rio de Janeiro: LTC Editora, 192860.

2.0 proprio fotojornalismo nos oferece exemplos heaade Mathew Brady, considerado o pai do fotojismnm.
Brady foi o primeiro profissional a trabalhar mamelVisuais que conferissem distingdo heréica etigiesaos seus
personagens através do retrato. Generais de geemsm William T. Sherman, Robert E. Lee e outrdslaios da
Guerra Civil Americana, (1860-1865) renderam examgsd e deram notoriedade ao estilo. Foi de Brapsinaeira
fotografia do presidente Lincoln, na qual aparetepé, com feicdo austera e a mao repousada sobligrappouco
antes do famoso discurso no Cooper Union (1860)s kdade, ao se tornar correspondente na GueriBA@iericana,
Brady tematiza a guerra como horror humano, atrdedetografias de cadaveres e feridos em comiate.segundo
momento de seu trabalho aparece mais préximo dodipfotografia dodronts que irdo percorrer o mundo pelas
revistas e jornais do periodo moderno. Todo o acelw fotografo estd disponivel na Biblioteca do §tesso
Americano e no site mathewbrady.com
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Designacao histérica — Ele, segunda pessoa

Se, no primeiro momento, o sofrimento apresentav@e@essidade de uma existéncia
santificada e divina para a infinitude, em seguexatamente o reconhecimento da finitude, o que
pode estabelecer uma nova base para fimar as diglorasofrimento. O limite da explicacdo de
Kierkegaard fora colocado pela laicizacdo da viola © anuncio da morte de Deus (e do proprio
Homem) por Nietzsche (1997), que entende o pendam@rderno a partir da negagéo dos valores
morais supremos de base crista e solicita a atesg@xisténcia a realidade terrena como a unica
certeza humana. O movimento empreendido por Nietzse da pelo racionalismo operado pela
liberdade e pelo querer (“vontade de poténcia”jtgmo, contrario aquele modelo entendido por
Kierkegaard (2007) na dinamica entre submissasporesabilidade individual.

Nesta guinada moderna, contudo, o sofrimento nédeseu carater de exemplaridade, mas
seu uso vai atender a demandas diferenciadas owmforestabelecimento de outros valores e
praticas sociais, politicas e culturais vigentegelacédo do sofrimento com a designacéo crista &
solapada, primeiramente, pela desconstrucdo maypbgta por Nietzsche (1978; 1997) e, em boa
medida (mas ndo como causa), permite que depaisesegnificada como “objeto” de saber.

Tomando a genealogia como método de investigagétagdhe desarticula os principios dos
costumes e deveres morais do homem que tinhamagser bhem” e “mal” como juizos de valor
decorrentes do que ele denominou de “psicologiecriktianismo” (NIETZSCHE, 1997, 25).
Apoiado na filologia e na histéria, Nietzsche imdicque toda a orientacdo pratica da vida social
estava atrelada a valoracéo dicotémica do “bem”cctivom” e do “mal” como “ruim” decorrente
da perspectiva cristd reelaborada pela classe dedabr Segundo seus estudos, mesmo as
civilizagbes antigas dotaram o “bom” como propragaatural do puro, do distinto e do nobre
enguanto o “ruim” designava o impuro, o baixo. @oliot esta distingdo s6 mais tarde passa a ser
identificada como valor social imputado pelo precesiatransvaloracdodado pelo discurso
religioso da classe sacerddtaém sua disputa de poder com a aristocracia. Deongoe se
promove uma atribuicdo classificatéria de “bom”rairh” diante de uma relacdo de posse que
determina o mérito divino de “bem” e “mal”.

E este movimento de inversdo dos valores que esizgto ressentimento que Nietzsche
identifica como o sentimento politico de base dgatasvaloracédo“(...) os judeus, aquele povo de
sacerdotes que soube desforrar-se de seus inimigosquistadores apenas através de uma radical

13 Os judeus, segundo identificagéo do autor. In:T¥IECHE, Friedrich. Genealogia da moral. Lisboa:r@arées
Editores, 1997.
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transvaloracdodos valores deles, ou seja, por um ato da maec#gm vinganca” (NIETZSCHE,
1997, 27). A classe sacerdotal opera pelo espil#ovinganca e pelo ideal ascético como
sublimacdo deste ressentimento em nova valoracdmalal de escravos”, de horda, que passa a
imputar no¢cdes de culpa e responsabilizacdo deswicao (da impossibilidade) por causa de uma
“moral de nobre”. Esta tensdo de classes que steeem disputa valorativa passa, entdo, a
distribuir os cédigos de pertencimento, disciplingilancia, punicdo e obediéncia servil que
firmardo noc¢des procedimentais em nome de umaguderrena e divina) como ideal politico. “A
vinganca, neste modo, recebe o nome de justicang@uindo enquanto legislacdo, o que
aparentemente se mostra como uma evolucdo do sembirde ressentimento e de reatividade”
(ANSELL-PEARSON, 1997).

A desconstrucdo nietzscheana permite, entdo, alarggompreensao sobre um possivel
deslocamento ou passagem do sofrimento entredifdesntes contextos discursivos. Nao era mais
a colocacao de martires ou herdis tipicamentedosstmas o sofredor e as situagfes de sofrimento
gue podem adquirir outro valor: de denuncia, ptoteonhecimento da realidade, do outro, enfim,
de um valor histérico e também politico, que passaoutros modos de qualificar o representado
como vitima* e de aliar, ao sofrimento, outras designalgoes

A virada axiolégica promovida pelo cristianismogqé a “criagdo do escravo”, ao mesmo
tempo em que enfatizava a posi¢céo do fraco, doepelto infeliz fazia crescer o sentimento de
culpa (NIETZSCHE 1997, 27; 29) tanto naquele quieesquanto naquele que vé o que sofre.
Estava, assim, instalado um mecanismo de domedticdg proprio homem social, “manso e
civilizado” (NIETZSCHE, 1997, 33). “A moralidade e&e apresenta apenas como incontestavel.
Ela seduz, ora atemorizando, ora prometendo. Engsede que sejam formuladas perguntas sobre
0 que realmente interessa: os fundamentos da mdHETZSCHE, 1978, 30).

O que é preciso ressaltar nesta desconstrucaschetma é que o sofrimento passa a ser
operado por uma estratégia de poder que distidtzEves da segregacao) o sofredor e o espectador
marcando na postura compassiva daquele que vétienbegiio do proprio lugar daquele que sofre.
E assim que Nietzsche sublinha o aparecimentogimafido sujeito espectador como um sujeito

piedoso e compassivo que se justifica ndo maiséstrda caridade, porque ndo € culpa o que ele

4 Termo usado aqui apenas para efeito de precisAmeBhum momento os filésofos recorrem a denominagé

obras consultadas.

15 Esta passagem, entretanto, deve ser observadaadsia, pois o que indicamos s&o dois modos dif@dos da
compressao do homem implicado no discurso cridtian Kierkegaard, nem Nietzsche podem ser tomado® co
filosofos opositores um ao outro e nem suas coEpcomo marcos demarcatérios destas mudancgasade Id
Moderna. A tarefa € menos audaciosa e o alcancelimetado.
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carrega, mas através da benfeitoria, pois € em wlanmeascara desapaixonada do humanismo que
ele faz sua entrada no mundo social e politico. thelagido do bem-estar” assola a modernidade
em nome de uma moral que se diz justa, quando eme Weste bem-estar social se legalizam, na
verdade, os mais diversos mecanismos de coercaoggaatem a condicdo conveniente da
submisséo e dependéncia dos sofredores (assimsmua@spectadores) como seus agentes morais.

O contratempo sofrido por outra pessoa nos ofamuefaz sentir nossa
impoténcia e talvez nossa cobardia, se ndo acusliemoseu auxilio. Ou
na dor alheia vemos algum perigo que também nosi@an@ois ainda

que sO seja como sinais da inseguranca e da dadgi humanas, os
infortinios alheios podem produzir em nds penogeisos. Rejeitamos

esse género de ameaca e de dor e lhe respondenmosipale um ato de
compaixao, no qual pode existir uma sutil defesand@® mesmos e até
algum resquicio de vinganca. (NIETZSCHE, 1978, 133)

Este movimento leva Nietzsche a afirmar que “caiepar-se equivale a depreciar”
(NIETZSCHE, 1978, 134). O autor provoca: s6 ha mleddtimo de piedade entre o que vé e o0 que
sofre na medida em que existe uma relagéao singul@eta entre os sujeitos. De modo que aquele
gue sofre priva o que vé de seu estado naturabupanhia, pois a desgraca que um sofre faz o
outro experimentar a extensao do sofrimento potas Mas, segundo Nietzsche, também aquele
em quem se reconhece um equivalente pode gerarinoulw positivo desta relacdo quando vé
“padecer um inimigo a quem considero um igual egulbio e a quem o tormento nao derrota (...)"
(NIETZSCHE, 1978, 324). Experimentando a piedad® p&lo seu correlato desprezo, mas pelo
seu avesso, a admiracdo, € que esta relacdo pateafra assimetria inerente a piedade e
compaixao e afirmar-se como equivaléncia.

Retenhamos, por ora, dois aspectos importantesitdeal de Nietzsche: a) o sofrimento esta
baseado em uma relacdo assimétrica entre sofr@dosbifredor, que a modernidade trouxe sob a
forma de espectador e figurado; portanto, operdistancdo de posicdes; b) o sofrimento mobiliza
emocdes e sentimentos balizados pela moral crigé jgstifica e legitima acBes e praticas

conjugadas sob o rétulo da responsabilidade, nd®intividual, mas com apelo coletivo.

Designacao politica — Nés, terceira pessoa

Seria imprudente associar, de imediato, uma cag@irdiscursiva em torno do sofrimento
tomando como justificativa o ideal de progresso guaodernidade vislumbrava. Esta admissao
significaria pér como pressuposto o projeto de woeiedade que pretendia erradicar todos os

indicativos de sofrimento fossem eles sociais, gégicos, patoldgicos, dos quais ndo temos o



38

necessario arcabouco tedrico, até porque remaordar daracterizacdo do periodo historico nédo é
objetivo desta tese. Além disso, ainda nutrimosraly suspeita com base nos estudos deixados por
Michel Foucault que indicaram que a producéo dsearem torno das “patologias do corpo” (um
tipo de sofrimento que foi objeto de muitos estudusdernos) apenas reafirmava sua posi¢cao
enquanto elemento necessério de todo um ordenaradatitimacdo de poder vigente, apesar de
fazer proliferar ainda mais o saber.

Porém, mesmo em uma passagem breve e sucinta @egte desenvolvimento, o que &
preciso ressaltar e que funciona como argumentoéaque nao se pode negligenciar o fato de que
a autonomia proposta ao homem, segundo se entendeianalismo moderno, resguarda o
entendimento de sua participagéo direta na detagémhistorica do mundo. E € isso que conduz a
ciéncia, principalmente, as ciéncias sociais —oaologia, saude publica, criminologia, a um
patamar privilegiado na compreensao e construc&ndadade moderna através da producéo de
saberes baseados na observagédo do proprio homesormy seus sofrimentos, comportamentos e
relagcbes com o mundo natural.

Se o homem, a partir deste momento, ndo reconhace uma ordem do mundo apenas
como replicacdo das designacdes divinas, mas assuarefa de estabelecer suas diretrizes nesta
rede complexa de determinacbes, esta mesma “cik@ota e solicita o reconhecimento de sua
implicacdo; ao mesmo tempo, faz do homem soberaabmisso de sua condigdo. Implicado neste
processo, o sofrimento ainda vigora como exemptaas ndo para designar verdades e
determinacdes divinas encarnadas na figura dodsofrértuoso, mas na tarefa politica de revelar e
indicar a realidade historica das situa¢gfes deeddo sofrimento dos préprios homens, em suas
vidas cotidianas, sob padecimentos diversos, na$icidades e mazelas da civilizagdo. Deste
modo, o sofrimento passa a ser apresentado conebootdg conhecimento ao olhar publico, a
distancia, visto por aquele que néo sofre, do nootao a leitura de Nietzsche ja nos indicou.

E curioso observar que a exposi¢cdo do sofrimengstes moldes, ganha forca com a
producdo e disseminacdo efetiva da fotografia cdomumento de denuncia social em torno de
meados do século XIX e que se estende ao longdos¥eu (SOUSA, 2004, FREUND, 2004).
Mesmo periodo em que as politicas do bem-estamlswoltavam atencdo a pobreza e as
desigualdades econdmicas marcadas pelas sucessaes onde o “Estado-Providéndiagra o
agente regulamentador de toda vida social, poktieeondmica de um pais.

16 A criacdo e fomento deste tipo de acdo adminiséraa providéncia foramobservadas na Inglatenages séculos
XVII e XVIII, com as 43 Leis de Isabel, depois dempadas Lei dos Pobres. Sua implementacéo aterudgaaizacdo
dos ingleses que ndo trabalhavam e ndo possuiaiicdes de sustento proprio (por invalidez, doerda)nodo que o
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Um exemplo pertinente é Barm Security Administratid, um programa governamental
criado na gestédo do presidente norte americanklifradRoosevelt, apos a Grande Depressao, com
0 proposito de fomentar a recuperacéo da agrieuttarte-americana entre os anos de 1935 e 1944.
Supervisionado por Roy Stryker, um grupo de fotfmgrdoi contratado com o objetivo de dar
visibilidade a miseravel condicdo de vida dos adpéces do interior do EUA. O material
produzido foi utilizado como propaganda politica favor do incremento econbémico de
modernizacdo da agriculturaRdsettlement Administratipnproposto por Roosevelt e foi
amplamente difundido pelos meios de comunicaca@pma. Algumas destas fotografias sao
mundialmente conhecidas, como Migrant Mother (1936), de Dorothea Lange (Figura 1),
classificada como a imagem mais reproduzida nariat Sua personagem foi considerada o rosto
preciso do espirito da FSA e tornada o icone depsegrama politico (SONTAG, 2004, 77;
WELLS, 1997, 267).

Figura 1
Migrant Mother. Dorothea Lange, 1936

Estado garantia as paroquias locais o repassecdisos para que cada unidade catalogasse e distebuma quantia
minima aos pobres mediante sua permanéncia deafuel espaco administrativo. Dentre estas Leigjreendelas se
determinava que os beneficidrios deveriam recelgaisadhos com a marca da letra P, o que designava se
pertencimento beneficiario a certa unidade pardqde&a modo a ndo migrar para outra unidade. A Les do
Pobres,segundo Foucault foi o primeiro documeritss@urar o assistencialismo fiscalizado. FOUCAUMichel. O
nascimento da clinica. 1986.

YFazia parte do grupo nomes como Dorothea LangejdBoParks, Walker Evans, entre outros. Outras findgbes
podem ser encontradas em SOUSA, Pedro Jorge. Wstéidicritica do fotojornalismo ocidental. Chapedégos,
2004.

'8 SPIRN, Anne Whiston. Daring to look: Dorothea LaisgPhotographs and Reports from the Field.Unityeci
Chigago Press, 2008. Também em WELLS, Liz. Phopdgraa critical introduction. London: Rutledge, 799
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Em tese, a fotografia jornalistica conseguia cosdeno propdsito testemunhal do
sofrimento cotidiano e ainda atender ao critérioegamplaridade reivindicado na modernidade.
Uma ldégica da iconografia do sofrimento parecialfilente renovada. A exibicdo do sofrimento
das situacOes das classes pobres, as doencase gastassolavam populacdes, a violéncia das
guerras, as condi¢cdes de uma massa depauperaddabddores nas fabricas, tudo isso passou a
fazer parte das pautas e discussdes dos espag¢mepimodernos. Os sofrimentos foram tornados
visiveis e apareceram para os olhos do mundo. Asgrffias de imprensa, sobretudo, se
encarregavam de mostrar como viviam estes sofre@mneseu cotidiano.

No entanto, se o proprio intento da fotografia modeparecia inventariar as realidades,
neste percurso, os sofredores eram identificad@syra discurso de saber sobre o corpo social que
passou a ser reconhecido, localizado, identificathgsificado, enfim, ordenado. As figuras do
doente, do louco, do pobre, do homossexual, dalserad precisavam estar disponiveis ao olhar do
Estado e das instituicdes burocraticas e disciggégue contavam com 0s avangos das ciéncias
(FOUCAULT, 1977). O sofrimento passava, entdo, tegrar uma agenda politica formal

respaldada na visibilidade.

1.3 Ressonancias da perspectiva moderna do sofrinten

Foi Hannah Arendt (2001) quem problematizou a umséntalizacdo do sofrimento na
modernidade e buscou desenvolver as bases coneeiteauma politica que pretendia tornar
equanime sua assimetria fundadora. A partir dacariénderecada a compaixdo proposta por
Rousseau em suas teses sobre a comiseracdo n@ diseurso sobre a origem da desigualdade
entre os homengl984), Arendt indicou, em contraposi¢cao, que @rsolidariedade o elemento
capaz de operar na distancia entre aquele que sajrgue nao sofre levando, através do juizo
politico, o sofrimento como argumento racional passia passagem entre o particular e o geral.

A compaixdo, colocada por Rousseau (1984), diziaumi@ virtude nascida da paixao
humana que indicava uma repugnancia inata em \wfrimento de um semelhante. Foi esta
proposicao que, mais tarde, permitiu trazer, sobt@o da humanidade, as acdes filantropicas e
assistencialistas de uma moral burguesa que A(2001) destacou como tributaria da extensao da
compaixao rousseauniana, também denominada piedlade Arendt (2001), a piedade funcionava
como um co-sofrimento perverso na medida em queiria “compaixao hipocrita” pelo mundo

dos sofredores e que se tornou probleméatica exatamer ser tomada como argumento moral em
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base individual, portanto, estratégia de podermdais dissimuladas, conforme Nietzsche ja havia
enfatizado na Genealogia da moral (1997).

Arendt (2001) observou que a compaixdo em Rous@eato quanto a piedade como seu
correlato perverso) tomada como o sentimento provd#a humanidade - e que teria a capacidade
de moderar 0 egoismo e o amor proprio pelo amauam — funcionou, na verdade, como uma
I6gica desumana que justificou os anos de terrguides da Revolugdo Francesa, sobretudo, na
figura de Robespierre. Sob a justificativa de aamoutro foram legitimadas acfes e praticas como
uma escusa que fundamentou a violéncia em nomeaodors imediato e ndo refletido daquele que
sofria. “Por piedade, pelo amor a humanidade, émamo”. (ARENDT, 2001, 70). Ainda, segundo
Arendt (2001), a propria histéria poderia provaraees de seus exemplos, que em nada a
compaixao ou a piedade, revertidas em parametralnder acdo, resultava eficaz a ndo ser em
justificar os atos ilicitos de violéncia.

A historia diz-nos que de modo algum € uma coismrakque o
espetaculo da miséria mova os homens a piedadenondarante os
longos séculos em que a religido cristd de miseli@Gmpos padrdes
morais a civilizacdo ocidental, a compaixdo se featdva fora do
dominio politico. (Arendt, 2001, 56)

Nesta passagem, Arendt (2001), por um caminhoctediferente de Nietzsche, traz de
volta o0 aspecto da assimetria dos lugares do sarftnde tal modo que apenas um critério de
equivaléncia poderia significar, no mundo politioma direcéio a igualdade inerente a justica. E a
guestao de se confrontar com uma realidade que sg@a no mundo publico e, portanto, passa a
dizer respeito a esfera politica, mas ndo sob sfgies do sentimentalismo anddino ou pior,
justificador de praticas igualmente perversas, geasuscar a compreensao do sofrimento enquanto
um fenémeno social com reivindicacédo a acao palitic

Luc Boltanski (1999) também acrescentou elemenitisas a formulacéo das “politicas da
piedade” (BOLTANSKI, 1999, 03) no periodo moderS8egundo o autor, ndo havia outra maneira
possivel de conceber este fenébmeno (olhar o saftoré distancia) sendo através de sua relacdo
pactual com um tipo de funcionamento e participggitica que se ensejava na epoca.

“(...) os sofrimentos produzidos pela exploracéeede ser identificados
e atribuidos a um causador, seja uma pessoa indlyidcomo um chefe,
um policial, um patréo, etc., ou como uma figurkettea como a classe
social, o sistema ou a estrutura. Portanto, a desise constitui como
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uma mediacdo necessaria da orientacdo para al%Q@fDLTANSKI,
1999, 63)

Assim, tanto a responsabilidade pelos sofrimemfoanto a possibilidade de sua eliminacao
urgente era posta como tarefa de todos, segupdbtia da piedadeo que ja deixa entrever certa
nocdo de éompromisstfbaseada no contratualismo” (BOLTANSKI, 1999, 14litob do autor)
gue comeca a pautar as relagdes modernas enteabes® politico. Exibir o sofrimento era uma
forma de denuncia justificada e a propria denuncima forma de acdo. Contudo, este
posicionamento considerou a representacdo dosdeofie sempre na posicdo de vitimas
(BOLTANSKI, 1999, 05), de um exemplo ou um caserabservado a distancia.

Ao lado disso, era preciso assegurar certo graabdiacao para operar a empatia daquele
gue é visto por aquele que vé, pois ambos estéonsicritos em contextos bem diferentes, sem
relacdo pessoal e muitas vezes sem qualquer comdrgo daquela realidade ou situacdo na qual se
encontrava o sofredor figurado. Mesmo assim, ec@ss&@rio que o sofrimento atravessasse um
rosto e apresentasse um exemplo particular paegass a relacdo com o carater humano geral
gue faria com que o sujeito implicado reagisse,p&la via da caridade ou das “emocdes que levam
ao paliativo” (BOLTANSKI, 1999, 63), mas pelo retamcimento de uma parcela de
responsabilidade que o levaria a uma mobilizacéitiqzo

Outro indicativo importante € a propria diferengearitual dagpoliticas da piedade da
prépria nocao de justica. Segundo Boltanski (1999))ocdo de justica acabou tomada como
procedimento distributivo meritocratico e ndo comno pilar essencial da equivaléncia comum que
solicita um conceito de justica (BOLTANSKI, 19991)0 As situagOes apresentadas precisavam ser
gualificadas como injustas o suficiente, ou sejegisavam atestar seu grau de sofrimento diante da
sociedade, o0 que parecia propor certa escala detiémgia entre as situacdes e seus sofredores.

Contudo, se a compaixado e a piedade, como sentigjemdio conseguiam sustentar uma
relacdo direta com a acdo politica, a solidariedaeno espécie de arranjo primeiro da
responsabilidade é que poderia alterar efetivamesteondicdes materiais dos sofredores. E com
este entendimento que a solidariedade, segundai®a(2d01), estabeleceria o reconhecimento da

pluralidade como propriedade essencial das relagfgmrtanto, base conceitual das demandas

¥ Do original “(...)sufferings produced by exploitat are identified and imputed to a persecutohegito an individual
person like a boss, policeman, or master, etcto @r collective person like a social class, theesysor the structure.
Here denunciation therefore constitutes a necessadgiation of the orientation to action.” In: BOLNSKI, Luc.
Distant suffering. Morality,media and politics, 20%3p.

% Do originalcommitmentltalico do autor. (BOLTANSKI, 1999, 11-14).
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politicas. E apenas contemplando e partindo dalplade de pensamentos, lugares, falas e animos
gue se poderia orientar a busca por uma solucdesigualdades concretas de uma sociedade.

A solidariedade, ao contrario da piedade, assuteeeggiivalente 16gico do mundo porque
consegue religar universalidade e singularidadelmalidade, enfim, efetivamente contemplada.
De modo que, olhar a distancia o sofrimento docodiz muito mais da experiéncia de reconhecer,
no padecimento do outro, a propria condicdo hureagaanto uma finitude, conforme a concepcéo
utilizada comohumanitad’ (ARENDT, 2006, 234), termo que Arendt preferiu uaafim de nédo
promover um equivoco com a no¢ao de humanidadesestido sentimental, trazida como moral
individual por Rousseau.

Entretanto, é preciso ponderar que o requisitocb&déste olhar, seguindo esta concepcéao
arendtiana, € tomar o espectador como um sujeito atimplicado, concernido em um estatuto
indissociavelmente politico, cidaddo. Diz daquale gompreende as relacdes “invisiveis”, mas
diretas, que se pdem no sofrimento a partir dososde producédo e de organizacdo social. O saber
gue se institui neste modo de ver o sofrimentoutoocé o da solidariedade como experiéncia que
entrelaca o geral e o particular, mas conscientpdendo prescinde das relacdes sociais, poléicas
éticas em jogo. Um risco possivel € que este pesrgansd estaria assegurado de acordo com o
funcionamento de um cenario e com sujeitos pofitamnforme vislumbrado por Arendt.

Na verdade, a autora parte de uma idealizacaoddapdlitica operada pelogos ou seja,
pela capacidade racional e seus elementos coselatfala Iexis), que promove sentimentos de
adesao ou conflito sem coercgmihod, que potencializa uma discussdo ao processoddiecis
(proairesig?) e leva & acédqfaxis) que deve ser éticathod (SCHIO, 2008, 17). Neste contexto,
gue bem pode ser entendido como cenario da vidécaupolitica, € que Arendt entende a
implicacdo dos individuos como sujeitos sociaisceomidos, como interlocutores emancipados,
cidadaos capazes de interagir em sua pluralidadiecielir publicamente acerca das questdes do

interesse comum. Dai o motivo de considerar o noétiediutivo na agéo politica, do qual o singular

2L A solidariedade em Arendt sugere mais vinculagaeratéria Zphilia grega, que se entende como a amizade pelo
humano, em termos politicos, do que como uma nogd#al. Ja o conceito deumanitasremete a designagdo romana
que Cicero faz sobre a ideia de homem, portantw citdunscrita a nenhum plano individual. E comums escritos
arendtianos a recorréncia aos conceitos gregasanas (SCHIO, 2008, 77).

22 Conceito tomado de Aristoteles e concebido conshdeo de vontade”, pois os gregos desconheciant&o e
vontade como faculdade tal qual se concebe atutdmeor isso o entendimento da acdo ndo estaritag@wna
vontade, mas no impulso do agir necessario, padtotpia da existéncia humana como repeticdo aailais tarde,
este conceito foi reelaborado por Arendt a pasdidaitura de Santo Agostinho. Arendt passa a asausg&o como
dependente do elemento volitivo e afirma que “atawe é idéntica ao poder de comecar algo novo”. MRE
Hannah. A vida do espirito. Rio de Janeiro: Cieitido Brasileira, 2009. p.208.
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subsume ao geral, como critério mais adequado mgpreensdo das relacdes politicas dadas no
convivio social, do mundo compartilhado e cuidadotpdos.

A solidariedade, entretanto, ndo se apresentati@aede um imperativo moral, no sentido
de certa imposicdo por normatividade, mas segurrdadh (2001), constitui um parametro ao uso
racional na medida em que compreende uma equival@ec posicbes motivada pelo interesse
comum que, segundo ela, se traduzia no cuidadoesmonsabilidade ética e préatica do viver
comum.

“A alternativa a piedade, como perversao da condipaig para Hannah
Arendt (1990) a solidariedade. Ja ndo se tratandsantimento que leve
em si proprio seu prazer; nem de uma atracdo peloens fracos que
reforce a polaridade entre posicdes dissimétridassolidariedade
encontra seu fundamento na simetria dos interessasna
“desapaixonada comunidade de interesses” com astunfdos, na
medida em que todos compartiham uma Unica pregéopgor
universalizar a “dignidade humana”. Assim, ainde gua acéo eficaz
possa ser motivada pelo sofrimento, nunca é pogwedda.” (CAPONI,
1998, 109)

O sofrimento, quando trazido como pauta a acadigmliprecisa ser entendido como dado
de uma realidade concreta, material, que exigeasitipnamento de mesma natureza, a fim de nao
ser perpetuado em nome de qualquer paixdo comarsiéicio ou, menos ainda, de criar uma
circularidade entre a emocao que evoca e o sertongere lhe retro-alimenta. Contudo, iSso nao
significa que Arendt descarte a sensibilidade dar@spolitica, ao contrario, seu movimento € de
buscar o rompimento desta légica repetitiva, umvimento sem ritmo” que se viu resguardado
nos regimes totalitarios. Para isso, Arendt (200993) refina o entendimento das posicdes
assimétricas postas no sofrimento, como em qualouteo modo desigual das relacdes e propde,
através de suas leituras de Kant, o juizo poltmmo o agente que responderia ao funcionamento
da solidariedade. Isso porque Arendt (1993; 2009hcebe um componente estético no
funcionamento do juizo politico também denominaiexivo.

Partindo da combinacé&o entre o juizo de gosto puraiso estético reflexivo elaborados por
Kant, Arendt (2009) tracou o entendimento funciathaljuizo politico. De modo que, pelo gosto
puro, ha um movimento de prazer ou desprazer p@stelacao entre o sujeito e objeto; e, pelo uso
estético reflexivo, ha o movimento de retorno geiguque gera uma nova “avaliacdo” do prazer
ou desprazer vinculado. Estes movimentos combinadi&r® de conferir certa flexibilidade tanto ao
gosto quanto ao seu juizo, possibilita compreendero a sensibilidade opera no pensamento e,

consequentemente, permite a ocorréncia de outizssjgue Nndo sejam 0S necessariamente morais,
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os conhecidos juizos determinantes, mas os qudeelamina de “juizos estéticos reflexivos ou
politicos” (ARENDT, 2009, 37).

E assim que o juizo reflexivo arendtiano permitechan no particular aquilo que ele tem de
universal, sua validade exemplar, e funcionar ca@ubsidio para a relacdo entre pensamento,
julgamento e acdo. Deste modo Arendt acredita qpes8ivel ndo nivelar, mas balizar em um
gradiente de equivaléncia, a posicdo assimétristapentre 0 que vé e o que sofre, figuras que
manifestam o particular e o geral.

O juizo reflexivo € aquele que retorna ao ajuizadbe causa um prazer ou desprazer que
permite ultrapassar regimes psicologicos ou moraags diz de uma instancia relacional entre
sentir, pensar, julgar e agir. A sensibilidadeogo, capta mais que sensa¢des, mas integra uma
maneira de saber e, a partir disso, possibilitapasicionamento que liga 0 mundo interno (do
sujeito) e externo (do mundo, da vida) de modeelrdesinteressado. A acdo € da ordem de uma
poténcia. “A percepcdo estética amplia a experémtimana, podendo expandir as vivéncias
morais, dilatando os limites impostos as emocdesn@ espaco para a novidade, percebendo
paradoxos, extrapolando a cultura imposta, e lavangensar e a agir livremente” (SCHIO, 2008,
11).

Deste modo Arendt (2009) ndo separa, como instardigtintas, o sentir do pensar, do
querer, do julgar e do agir, mas os coloca em uensppctiva interacional. E como interacéo que
eles animam o0s sujeitos em uma vida publica pajiccomo experiéncia que eles possibilitam
alargar, repensar, alterar, tensionar, flexibilieadiscernir as situacbes morais, as realidades
culturais, os fatos cotidian@senfim, levam o sujeito a agir liviemente basead® afetos (agrado
ou desagrado) que permitiram a constituicdo dasuiUma politica da solidariedade se esboca na
medida em que reconhece o funcionamento do juitibicop mas que assegura, em primeira
instancia, a liberdade. “Aumanitasromana aplicava-se a homens que eram livres siis tos
aspectos e, para quem a questdo da liberdadeyr digereeda coercéo, era decisiva” (ARENDT,
2006, 234).

A liberdade era decisiva para julgar e, por issip poderia estar submetida a qualquer
prescricdo moral. O elemento volitivo, a vontaaggusndo Arendt (2009), era 0 mais proximo que
se podia chegar da liberdade. Visto que através efal possivel animar a acdo que se colocava
como possibilidade do novo (ARENDT, 2009, 208; 2&7)ainda, metaforicamente, a acdo era

2 Arendt também sublinha o papel que a imaginacée paercer junto ao juizo politico quando susdiestpes as
crencas, aos valores. A concepcéo é proveniergaalkeitura de Kant sobre a ficcdo como “mentabdaldrgada”.
Mais adiante, voltaremos adequadamente a estalaco.
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natalidade no sentido de sua existéncia singutaimrdmper como possibilidade de instauragao do
novo no transcurso das relagdes humanas e assinoeacao inter-humana se recriava a si mesma.
Entretanto, € preciso ressaltar que Arendt tomangade muito mais como principio das acdes que
atributo de uma subjetividade individual (ARENDD0®, 208; 266). Sua perspectiva € sempre do
homem como homens; sujeito implicado no mundo ipolitportanto, em relacdes inter e
intramudanas.

Mais uma vez, se Nietzsche desmonta a moral aistdse punha em nome de uma divida
ética prescritiva daquele que vé aquele que sAfendt ndo so reitera o fim de qualquer critério
moral quanto propde uma alternativa a tal assimgteio viés estético-politico. Este movimento
proposto pela solidariedade arendtiana mostroasémadequacdes quanto a realidade politica em
campo empirict, atravessada por conflitos e acordos bem mais lesws mas, sobretudo,
destacou a posicao do préprio sofredor, que ndaipava ativamente de qualquer processo, nao
tinha voz politica e se tornou imagem genéricarda alasse ou grupo dentro de uma galeria com
tantos outros sofredores.

A proposta desta espécie pigaxis da solidariedade arendtiana circula no propricagen
publico politico indicado por ela. Mesmo sem retegaimportancia da experiéncia é ainda a
racionalidade dos sujeitos que, juntos, delibergmatica do que é bom e justo no mundo comum,
pois o discernimento como um método se efetivaapaa do sujeito. Por isso o juizo é, para ela, a
faculdade politica por exceléncia. Deste modo, engsinto, Arendt ndo se afasta de todo da
“theoriado logosaristotélico® e acompanha com ele a mesma impossibilidade dm&nacom o
outro.

E um método racionalista pratico; nele, a alteddéadconsiderada uma
categoria colateral da l6gica. O outro ndo temvégieia suficiente para
ser critério daquilo que deve ser considerado bguoste. Na teoria da
virtude de Aristételes, a alteridade ndo consegueus critério para o
discernimento do bem e da justica. A racionalidahie sujeito é
considerada como o Unico modo de “conhecer” o cumnge justo. Com
isso, 0 bem e a justica sdo, em primeiro lugaretobjfle conhecimento

#Segundo a perspectiva da racionalidade instrumemtaHABERMAS, Jiirgen. “El concepto de poder de Hénn
Arendt”. In: Perfiles filosofico-politicos. Madridfaurus, 1975.

% Ha conflitos entre os estudiosos da obra areraltimbre a genealogia do seu conceitpdeis Para alguns é
marcada pela aproximacdo aos fundamentos de Alissotpara outros, esta aproximacao resulta déeguea aos
escritos de Heidegger acerca de Aristételes. De tmddo, sua concepcdo de acdo ndo se inscreve s@ame
perspectiva teleologica de Aristételes, quandocamdijue a acdo é um fim em si mesma, ao contrariaogéo
aristotélica do bem como virtude final de toda a¢@mmo nao é cabivel aqui tal desenvolvimento, ape@alcamos o
gue é consensual e adequado para esclarecer oeantgurdm tratamento mais adequado desta quest@mtemse
referenciado em TAMINIAUX, Jacques. The thracianidnand the professional thinker — Arendt and Hegpeg
Albany: University of New York Press, 1997.
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teorético para posteriormente realizar-se comoigaraia virtude. A

theoriado logos suplanta com auto-suficiéncia a alteed#& outro ndo

é referéncia epistemoldgica (suficiente) para po@énir o que é bom e
justo. O sujeito pode discernir, pelo uso da se@onalidade, com total
“autonomia” (uma autonomia auto-suficiente) sobkem e o mal, sobre
0 justo e o injusto. (RUIZ, 2007, 25)

Entretanto, ainda que se descortine uma leitut@aao desenho de um modelo de politica
baseado na solidariedade segundo a concepcéo ianentiia algumas ponderacfes feitas pela
filosofa que ndo podem passar despercebidas, gibétemn diretamente sobre o entendimento do
sofrimento que se demarcava em ambito publico etrguee certas implicagfes das quais, ainda
hoje, ndo esta totalmente desvencilhado. Estaalagtre o geral e o particular conjugada no
sofredor como exemplo, no campo da visibilidadadaise mostra problematica principalmente
guando trazemos a discussao o campankatig que implica outras questdes.

A tentativa de compreender o sofrimento, neste,casavés das imagens trazidas pelo
fotojornalismo, encontra seu ponto nevralgico aindanscricdo identitaria que passou a definir as
posicbes daquele que vé e daquele que sofre. Agjuquastdes emergem de imediato: se o
sofrimento nos chega sempre pela forma de um exermphcesso a ele se condensa apenas na
identidade? Assim, como vencer as mascaras? Coerdlio das exigéncias do mesmo e assumir
um encontro contingente com o outro? E possivelmatipo de regime do visivel, como o
fotojornalismo, tratar do sofrimento do outro ena singularidade? E de quais recursos dispde o
espectador?

Neste caso ha ainda uma consideracdo a ser fdta souso do sofrimento, pois na
modernidade, parecia mais claro, respondia cometmhje saber que reivindicava uma acao
politica calcada em um imperativo moral, do quaktdaArendt quanto Nietzsche denunciaram.
Hoje, a disposicao do sofrimento atende tambéngiadde mercado, do consumo, portanto, tem-se
o sofrimento como instancia subjetiva “adaptada’h@egas requisicdes do viver contemporaneo.
Mas antes de problematizar estes desdobramentostusidade facamos as ponderacdes
necessarias ainda as reverberactes da questacalarmoderna.

Arendt ndo recusou uma dimensdo moral implicadeegiome visivel do sofrimento, mas o
gue ela ressaltou é que ha uma dimensdo moral @mvisibilidade que pode ser rompida; cujo
componente estético se concilia com o ético arpdotijuizo politico/reflexivo permitindo romper
esta logica. A experiéncia do juizo estético € s&fea ao politico, pois em sua concepcao
nenhuma acéo é dirigida por um bem, por uma moras, constitui um fim em si mesma, logo, a

abertura ao contingente, ao inesperado da expexiéntidiana, é algo contemplado por Arendt
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(ARENDT, 2004, 115). De modo que, sua recusa aqggealindice normativo como finalidade
permite vislumbrar que ndo ha bem, mas “bens” qugesn e se colocam a medida que se
movimentam no espaco mundano, no espaco do visivehelhor, a medida que “aparecem” e se
colocam como questdo politica também na medida @enegvolve a dimensdo do comum, do
espaco e do viver comum (ARENDT, 2009, 17; 2004, -I8B2). Em seu entendimento ndo ha um
bem ou um valor fixo porque eles se deslocam e mydato com o proprio espaco publico, suas
referéncias sdo mutaveis e seus acordos constreidy®vados conforme as referéncias coletivas,
contudo, atendem apenas a garantia essencial plogedpaco comum.

E na perspectiva desta relagdo que entrelaca éstétjca e politica que se torna possivel
ultrapassar uma moral meramente normativa post& egfuele que sofre e aquele que vé na
tentativa de firmar uma “ética da responsabilida@e3SY, 2004, 31) em Arendt. O argumento
arendtiano permite um caminho a explorar aindargieetenha sido suficientemente desenvolvido
por ela e que impligue também puxar algumas vag&d&am como desfazer outras. Ainda assim:

“A estética mostra que ha a possibilidade de busgamlgo singular a
universalidade que ele porta. Ou seja, o singdddo,(pessoa) pode se
tornar um exemplo a ser seguido (a coragem de égjydlor exemplo), e
que fornece a orientagdo para o agir. Além dissojzm reflexionante
permite “medir” os acontecimentos e as acdes peantirsento
retrospectivo de assentimento ou de rejeicao” (R¢E2008, 12).

O arranjo estético politico que Arendt assinalaracpnsiderava a sensibilidade como
aspecto necessario a compreensao do funcionamentgdntes (espectador, sofredor, imagem) na
visibilidade do sofrimento. O que permite animaae®lacdo, segundo Arendt (2001a, 61), é a
imaginacdo que participa como elemento ativadodidamica entre aquele que vé e aquele que
sofre sem uma necessaria relacdo direta de umre. dsso nao significa que ela busque na
subjetividade qualquer fonte ética, mas procurapreender o funcionamento da articulagcdo
sentir/pensar/querer/julgar para afirmar a impaitinle sua dimensdo publica enquapriaxis’®.

De modo que a imaginacdo opera no intuito de apeaspectivas, de rever valores e crencgas que
podem entrar em xeque e conflitar com a realidaa®e eertezas dmundo da vidaem que cada um
vive. A imaginacdo amplia a capacidade judicanfe.iraginacdo € instigada a atuar, seja por
intermédio de algum acontecimento, seja em umaabdfeccdo” (SCHIO, 2008, 16); ela constitui

% Estas questbes de subjetividade invocadas pord&tem um propésito muito especifico no desenvadvita de sua
praxis ética. Um aprofundamento deste ponto pode sem@macio em ASSY, Bethania. Faces privadas em espacos
publicos”por uma ética da responsabilidade. Intcddua edicéo brasileira. In: ARENDT, Hannah. Respbilidade e
julgamento. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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0 juizo de gosto que incide no juizo estético olipor ser potencialmente comunicativa e atuar
intersubjetivamente.

A imaginacao € o que permite que o sentimentolisegamente comunicado, compartilhado
e deste modo se vivifica o sentido de comunidadeana, osensus commuripara além da
experiéncia imediata com o objeto, mas naquilorgaelta deste encontro (ARENDT, 2009, 39). O
gosto é sentido subjetivamente, mas o0 que confereisiversalidade, ou seja, sua possibilidade de
ser comunicavel a todos, € a imaginacdo, comurdastos homens. Neste compartilhamento o que
estd em jogo é o exercicio livre entre o entendimen a imaginacdo. E esta tendéncia a
comunicacdo antecede qualquer ajuizamento. Essédape primeira de comunicagdo, a
comunicabilidade universal, € o que leva Arendtfiamar que é possivel sentir “como se
sentissemos nés mesmos” (ARENDT, 2009, 377), comestivéssemos na situacdo do outro.
Contudo, este € um movimento do pensamento potjtieacsempre considera 0 mundo comum, néo
se trata de uma atividade psicolégica, subjetiveamente, mas de “ser e pensar em minha prépria
identidade onde efetivamente ndo me encontro” (ABEN2006, 251) e, seguindo esta atividade
mental, “quanto mais pessoas puderem ser représsntemais forte serd minha capacidade de
pensamento representativo e mais validas minhasdusdes, a minha opiniao” (idem, 251).

Este movimento da imaginacao é o que permite Areowitpactuar da perspectiva de Kant
guanto a importancia do papel do espectador. Aendet que o sujeito cumpre o movimento de se
projetar ao espaco comum por conta de um contetidoadr, do sentimento ou assentimento a um
evento, faz com que ele esteja mais apto a ajuizés adequadamente, pois ndo se encontrando
diretamente implicado no evento, goza de uma positdis ampla. “O que ele vé é o que mais
conta; pois ele pode descobrir um sentido no ctoswmdo pelos eventos, um sentido ignorado
pelos atores; e o fundamento existencial para stwmbre € o desinteresse, sua nao participacao,
seu nao envolvimento” (ARENDT, 1993, 71).

A figura do espectador arendtiano se aproxima dmtagpolitico que age pelo principio
ético do pluralismo, motivado pelos valores repnesesos da coletividade. Ademais ha que se
indicar uma concepcao performatica do ambito pdbtjae distribui acdo e agentes no espaco
publico, e por isso, para Arendt, o espectadore-m&ofredor- € sempre investido de athos

Estes aspectos conferem a similaridade estrutulAgendt punha entre os modos da narrativa

27 Segundo a leitura, Arendt, assim como Kant, difeieesenso comum densus communi€ primeiro se refere aos
consensos estabelecidos no mundo da vida, quearstémda parte e nao ha mérito em si, enquasmeus communis
refina o sentimento de humanidade neste conteria,uez que compreende o compartilhamento, sentimariversal
de participacdo e que bem pode ser comunicado @nBejeitos através dos juizos que a imaginagiigaala permite.
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teatral (tragica) e o funcionamento do espaco palmomo este espaco de visibilidade e encenacdo,
enquanto performante

No desenvolvimento dado por Arendt isso se resudy@roairesisaristotélica como modelo
exemplar mencionado anteriormente: em um contexeunelogos, lexis, pathog ethos Mais
uma vez, a ressalva aqui € que este modelo ndmfianinearmente, mas compreende relacdes
conflituais e diversas que se pdéem na relacdoiasgnlitica. Contudo, sabemos que este € o
argumento da tese que Arendt usa para compreerféedmeno donal banalque desenvolve ja
em outra obraiichmann em Jerusalé(h992).

Se nos afastamos desta conclusédo € por compregueesutras variaveis se péem neste
processo que investigava Arendt, mas que se apaesd#rressante valorizar o argumento pelo
movimento preciso que ela indica: a imaginacaocodydiva; participa e ativa o juizo. Dai justifica-
se a relacdo por demais proxima que ha entre astétipolitica, pois a razdo ndo se encontra
descolada da sensibilidade. Onde a razéo pratigaoslijuizos morais, o gosto afeta diretamente e
ultrapassa o sentido de dever e da obrigacdo nidoaéntendimento de Arendt, uma comunidade
nao se constitui por uma finalidade moral, mas pua abertura espontanea e livre demandada
apenas pelo sentido de responsabilidade e cuidadocpm 0 mundo comum, no trato das questdes
de interesse comuminfer essg Por isso ndo se pode determinar qualquer judm®nas
compartilhar e comparar “no lugar do outro e ndo patro” (ARENDT, 2006, 38).

A imaginacao é o elemento que permite entrelagalgamento do sujeito ao senso comum,
0 juizo do sujeito ao juizo dos outros. Trata-s@assibilidade de um encontro ou de uma *“visita”
as demais perspectivas (ARENDT, 2006, 39). Nesiegsiso ndo ha finalidade ou preceito moral
cabivel, mas apenas a promessa ou a “proposta semdicuspeita de sua (im)possibilidade? - da
existéncia de um nos” (CESAR, 1999, 23).

Entretanto, esta compreensdo de um compartilhantprdce a base deensus communis
demonstra como Arendt buscou construir a nogaootidasiedade, em oposicdo a piedade, que
subjaz uma politica conforme seus termos e naaugafrimento servia apenas como mediador do
funcionamento entre o0 juizo e a acdo politica, poda a base necesséaria para esta condi¢cao
funcional estava ja arranjada pela propriedadeuwtaanitasque ela reconhecia potencialmente em
todo sujeito no viver comum e que se manifestaacretamente, no espaco publico politico, o

Logos N&o podemos deixar de sublinhar que ha algo dmalgico que ressoa na ideia de

% Um desenvolvimento desta relacdo pode ser encinean PIRRO, Robert. Hannah Arendt and the politits
tragedy.Northern lllinois University Press, 2001.
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comunidade arendtiana. Havia uma expectativa deucmiade em seu modo de posicionar o

espaco publico como este lugar onde o comum serp&¥a politicamente e, intensamente, em

uma espécie de comunhao organica entre o socipoéitwo. Sua perspectiva ética, ainda que néo
se ancore em qualquer elemento moral, se congituiconcerto, pela razdo que leva a acédo. O
Logosera o comum para Arendt e, ndo sem suspeita, pras@nque era por meio da performance

de atos e palavras que se constituiam espacosm@aaddhamento.

Mesmo com propoésitos bem distintos, a leitura dodos de Hannah Arendt ajudou a
elencar um conjunto de aspectos problematicos peeleu o sofrimento no periodo moderno e dos
guais vemos ainda seus reflexos. Sua preocupac@ompreender o funcionamento da acgéo e, a
reboque, dos agentes politicos implicados em d$iescda certa aparicdo do sofrimento
(engendrado pelas problematicas do poder, primgety totalitarismo francés e depois, pelo
holocausto nazista) descortinou, sobretudo, o gasoa imagem, em suas multiplas formas, tem
como referéncia as relagdes, sociais e politicstesEnomentos de crise enfrentados na sociedade
moderna, segundo Arendt, revelaram, proporcionakneaiteracdes profundas no significado de
certos conceitos. Solidariedade e sofrimento ema@rh seus correlatos na liberdade e
responsabilidade proposta na politica arendtiana.

O reconhecimento do sofrimento como principal iadar da desigualdade entre os homens
era, ambiguamente, 0 motor para repensar 0s asranjiicos entre os proprios homens. Sem a
preocupacao de validar ou contestar suas propassig@guns de seus argumentos apresentados
puderam oferecer indicativos importantes para dekanum conjunto de questdes que o
sofrimento mediatizado, tal qual posto no fotojéiemao, suscita desta complexa relacdo entre as
imagens (como elementos da cultura) e os sujettomis, imiscuidos neanundo da vidano
cotidiano das praticas e instituicdes.

A propdsito de sistematizar certos pontos de saasggens alguns aspectos se mostram
especialmente relevantes destacar, mas que nacosdmlerados postulados, mas recapitulagdes
teoricas;

a) a afirmacado do sofrimento como um fenébmeno ipoli objetivo; no sentido de que é
tanto um problema constituido quanto um elementstdainte das relagdes de sociabilidade da
prépriapolis na medida em que se torna visivel, que “aparedehidado agora por agentes (o que

sofre, o que V&, 0s que causam);
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b) a constatacdo de que toda producdo de visiddidan torno do sofrimento apresenta
sempre uma dimensdo moral, mas que concebe, ndorfantento estético-politico, uma
possibilidade de ultrapassagem de sua logica freagr

c) a localizacdo da funcdo produtiva da imaginag@mo elemento capaz de instaurar as
relagcbes de compartilhamento no mundo comum; cen) & permite uma abertura ao universo
ficcional tanto quanto ao que é da ordem do verjdic

d) a indicacédo de que a visibilidade do sofrimardo apenas denuncia ou revela os fatos,
mas instaura outra ordem problematica agregadagi@s diretamente correlatas as posicoes dos
agentes (o espectador, o sofredor, a imagem);

e) a delimitagdo do carater exemplar que o sofrimprecisava portar, encaixado na figura

do sofredor, como critério de passagem entre acpkat e o geral, o individual e o coletivo.
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2. Apreensoes do sofrimento:
figuracao e experiéncia

Tudo o que é percebido e tem carater sensivebéyalg nos atinge.
Walter Benjamim, 1985

Toda vida atual é encontro.
Martin Buber, 1923
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2.1 Um campo, os objetos, a experiéncia

De que modo o fotojornalismo torna visivel o soéno? A primeira parte do problema da
pesquisa indica, ja embutida na questdo, que existerelacdo entre fotojornalismo e sofrimento
atravessada por uma atividade de produgéao visual.

Em certa direcdo de analise muito recorrente dosdes da comunicacdo em que se
problematiza algum produto da midia colocariamassg impulsivamente, o tema sob a regéncia
do género discursivo e midiatico, a fim de indigaais as estratégias visuais seriam utilizadas e
gue emoldurariam o tema proposto. Sendo assimfronsato, tema ao qual nos debrugcamos,
atenderia a uma questao de formato, onde personmagémedores seriam “capturados” —segundo
jargao profissional- em seus eventos tragicos @pslam seus produtos - a fotografia de imprensa
orientaria o espectador em seus modos de apreenséao.

Neste caminho, o fotojornalismo estaria compronosetiduma dupla funcdo. Por um lado,
seu trabalho seria o de encontrar formas de “clantr@ manifestagdo mesma do evento que
informa o tema selecionado, ou seja, o sofrimeatoealidade dos seus fatos, em suas ocorréncias
cotidianas, colocando-o sob uma espécie de apazenia visual adequado aos seus vinculos
institucionais e discursivos; por outro lado, essma producédo visual deveria atender a funcao de
constranger ou conformar os espectadores no cooteto estes produtos. Assim, haveria uma
énfase na dimensao determinista do género joricaligtie acabaria restringindo suas operacdes ao
guadro de uma demarcacao superficial e condiciodaddugares do sofredor, da fotografia e do
espectador. Porém, a esta atividade produtoraarggthpre pronta a organizar o mundo em seus
devidos lugares propomos pensar 0 processo prodertivoutra diregdo possivel.

Visto e noticiado, o sofrimento, pelo fotojornalisn@ ja um evento que afeta os sujeitos no
contexto de sua recepcao, que se efetiva no cruearda experiéncia que o fotojornalismo retrata
e a propria experiéncia que fornece aos espectadoreroblema de pesquisa, portanto, se ocupa
deste sofrimento, o0 mediatizado, ndo aquele subraigeera regéncia dos padrées midiaticos, mas
propde uma reflexdo sobre a complexidade do proasvisivel que culmina na sua visibilidade,
nao restrita a demarcacao de lugares e papéissapana das relacdes que se esbocam entre seus
elementos: fotografias, fotografados e espectad®mssamos que é através destes agenciamentos
gue o sofrimento se revela.

Nesta perspectiva, a pergunta que nos move powagrdfia como objeto privilegiado da

investigacdo. No entanto, o objeto fotografico neésa enquanto ponto de inflexdo, articulado no
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entrecruzamento de seus aspectos sejam eles myltindiciais, expressivos. Mesmo de cariz
marcadamente jornalistica, afeitas aos protoca@atodumentaridade, desde o periodo moderno, as
fotografias de imprensa tém apresentado facetasedidiadas dos seus registros (SOUSA, 2004,
11) que permitem notar modos peculiares na ela@orde suas formas visuais tanto ao nivel da
representacdo dos fotografados, “capturados” nds digersas situagfes tradgicas do cotidiano,
guanto nas relagdes espectatoriais que estabelece.

Para o exame do sofrimento no fotojornalismo é€ipoeconsiderar, de antemao, que as
fotografias funcionam em uma espécie de duplo regséo tanto objetos culturais, atravessados
por codigos e convencdes sociais, demarcados ib&stoente, quanto objetos signicos em seu
aspecto referencial ou indicial do fato. Reconhexsie duplo regime nao significa marcar a
prevaléncia de um ou outro, mas ressaltar que cidnamento das imagens opera nha injuncao
destes pontos produzindo movimentos diferenciadoaptoximacéo, intensificacdo, afastamento
ou contraste que, ndo obstante, promovem relagsistas com o espectador.

Considerar este modo de funcionamento das fotagrafnplica um movimento reflexivo
importante para desmobilizar, de imediato, o argumela objetividade fotografica que possa
reverberar ainda hoje nos estudos sobre o fotdjsmmat® como matriz Gnica de anlise. Se
adotdssemos exclusivamente esta premissa, tdcadaaalicdo destes estudos, a investigacdo se
reduziria apenas ao mapeamento e identificacaedempagens e seus fatos.

Uma concepcdo como a do “isso foi” barthesiano iworbu, culturalmente, um modo de
ver fotografias, principalmente, as de imprensay@analogondo reaf’ (BARTHES, 1990; 1984),
pois ancoradas em um fazer que constitui uma fiadé informativa e, por consequéncia, produz
um objeto documental oriundo do dispositivo técniCoproprio Barthes abriu uma vertente dos
estudos sobre fotografia que investiu em uma lisbmiologica de andalise muito baseada na
concepcao critica marxista que vigorou na décaded@de e inicio dos anos 80. Junte-se também a
publicacdo da prépria Susan Sontagbre fotografiaoriginalmente publicada nos Estados Unidos,
em 1977, e que refor¢cou a atencdo sobre os usiosagem fotografica como objeto de andlise de

uma cultura e das representacdes da sociedademaoder

2 para aprofundamento teérico desta perspectiva sobbjeto fotografico indicamos o texto de Benjarfiicado, que
desenvolve uma analise critica muito pertinentguse discute acerca da significacdo visual dayfafia submetida
ao regime do seu dispositivo técnico. In: PICAD@nBmim. Sobre/pelo/contra o dispositivo: o arcbédrafico
revisitado. Revista Matrizes. Sdo Paulo. Ano 4, exan2, 2011. 165-181p.

*Barthes desenvolve a discuss&o sobre o carateemefel da imagem fotografica no texto “A mensadetagrafica”
(1961; 1990), mas também aprofunda certa perspestivre o traco referencial no livro publicado pastmente. Ver
BARTHES, Roland. A caAmara Clara. Rio de JaneirozdNieronteira, 1984.
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Por mais que ndo seja interesse aqui resgatatremtigdo tedrica, ndo é possivel descartar,
de imediato, que todo investimento de pesquisaceno tda técnica fotografica “ensinou” que seu
produto deve ser tomado como impressao de um niferblas € exatamente este aspecto que
aparece, ora tensionado, ora revigorado, em mdiagsimagens que compdemcorpus em
guestdo. Por vezes o que se evidencia na imagem é&gater atestador do fato, em outros, apenas
um aspecto do fato é exibido e ndo se torna eedsyuer qual evento é reportado. Diante destes
deslocamentos observados nas imagens, a investigacfier o esforco de compreender a
fotografia na constituicdo da visibilidade do sointo através dos arranjos e das relacdes que se
promovem entre o0s elementos na fotografia e atralela, portanto, para além da mera
sistematizacao descritiva e referencial dos seustacimentos.

O fazer visivel ou tornar visivel, neste caso,dadim campo de atividade muito preciso e
gue, embora essencialmente prético, ndo se redum #po de manejo profissional ou ainda ao
reconhecimento de seus cddigos e estratégias adotadambito do jornalismo. Ao contrario, o
fotojornalismo, como um destes campos ativos no spi@ngendra o sofrimento humano solicita
uma compreensdo mais ampla das relacbes produeides a fotografia, o fotografado e o
espectador. Adotar qualquer um destes elementos ogmonto exclusivo de analise implicaria em
uma investigagao parcial do problema de pesquisa.

Como vimos discutindo no capitulo anterior, o sofeeo agir integram dimensdes da
visibilidade; sdo tanto constituintes quanto caonstores sociais e culturais. O reconhecimento dos
codigos que marcaram convencionalidades no modedtografias de jornalismo apenas como
registro dos fatos ocorridos, mesmo que ainda éstpce um horizonte de expectativa, pois esta
baseado em um quadro de referéncias dado ao langentgpo, ndo é suficiente porque nao esta
isolado ou independente da situacdo concreta guealtacteriza, quer dizer, com a experiéncia do
ver.

Ver fotografias, uma das praticas mais cotidiahesta sociedade, € sempre da ordem de
um contato, de um encontro com as imagens em uoe;80 material e concreta. De modo mais
especifico, ver as fotografias do jornalismo aprEs@ima complexidade prépria por conta das
implicacdes convencionais dos seus codigos cutunadiciais, sociais, mas também plasticos e
expressivos, que se entrelacam as referénciagpdotador produzindo experiéncias afetivas.

Neste contexto, se defrontar com fotografias déastatfes, mazelas sociais, violéncias e
toda ordem de designacao do sofrimento humano addwilar, de tal modo, o conjunto destes

elementos que, mesmo em uma situacdo das maigumras — folhear as paginas de um jornal
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enquanto aguarda atendimento meédico - € possivehac deslocamentos e desvios que
potencializem, para além de sua funcdo referermalde indice, uma interacdo de natureza
propriamente afectiva produzindo, assim, uma experiéncia entendida@aub uma interagao.

A experiéncia mediada € uma experiéncia inseridaahm sociohistérico e que se efetiva
como forma de compartilhamento, mas isso ndo signiéstar circunscrita a funcdo de uma
apropriagdo meramente, pois 0 processo € mais aeploena um horizonte de referéncias e
também de possibilidades. E através deste sofroveatidianamente noticiado, fotografado, visto e
revisto, contaminado pelas impurezas que se aderma longo do percurso informativo,
institucional, cultural e do consumo que ocorremtps de encontro com o espectador. Por isso, se
ndo ha dicotomia, também ndo ha sequestro e nemopeigLdo, mas apenas outra forma de
experiéncia. A experiéncia mediada do sofrimentn petojornalismo ndo deve, portanto, ser
subjugada de antem&o nem ao condicionamento técl@coaptura, nem ao condicionamento
institucional ou do mercado que exerceria, comiflda, o trabalho de limitacdo e o despoder dos
sujeitos. Pensar as relacdes entre sujeitos eréditag) solicita, portanto, uma perspectiva relaaion

A especificidade da percepgdo estética, contudo, andsola de outras
regides da experiéncia, pois ndo ha uma cisdoandgpl entre a vida de
todos os dias e agueles acontecimentos que, entisuEsao estética,
permaneceriam desvinculados e colocados hierargeit@ acima das
atitudes que tomamos em resposta a outras situagdesrimentadas
habitualmente. Ainda assim, a experiéncia estétiea consigo uma
negatividade fundamental: fazer uma experiéncia s@mifica nem

simplesmente recorrer ao ja sabido nem adotar, iataedente, o que €
desconhecido: a experiéncia procura integrar oéjastranho ao familiar
(isto é, ao quadro de referéncias que era familiards alargando e
enriguecendo aquilo que até entdo constituia ddiche todo real possivel.
(GUIMARAES, 2004, 5)

A titulo de exemplo, quando pensamos no sujeitceaador deste tipo de imagens
fotogréficas nos referimos aquele ordinario quaditando nas diversas situacfes do seu cotidiano,
se depara com este tipo de material em um veiofdomativo qualquer. Mas antes de atribuir,
apressadamente, um sujeito a estas imagens égooecipreender que uma interacdo qualificada
em sua dimensao estética tem carater impessoahqialt e especifico, por isso mesmo, nem 0s

materiais, nem 0s sujeitos, precisam estar inscgato um contexto artistico (e isso ndo significa

¥Termo empregado no mesmo sentido conceitual deleazile afeccdo, ou seja, aquilo que designa urdcesia
corpo atravessado por poténcias de agir que poeeanyliadas ou reduzidas conforme os afectos gon(ps paixdes
ou os desejos, por exemplo). O afecto, resumidamentuma variacdo dos modos de sentir. DELEUZHeSil
Espinoza e os signos. Porto: Rés Editora, 1976. 51p
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gue as fotografias de imprensa ndo possuam queafidatisticas) ou de discussao intelectual para
“ter uma experiéncia’ estética.

As fotografias hoje transitam, igualmente, os espala rua e estdo para o olhar de qualquer
um, portanto, est&o inscritas em um contexto desagétidianas. E a partir de certa articulagcdo das
imagens com um todo contextual que uma situacdguade pode se constituir de modo a
reinscrever a experiéncia estética nas interagdesimicacionais da vida cotidiana para além dos
espacos demarcados convencionalmente.

Diante de tais solicitacbes mais pragmaticas qmenfas as imagens € que elementos de
uma perspectiva da experiéncia estética como agladdarada por Dewey (2010) nos interessa. Em
linhas gerais, a vantagem que uma perspectivaoseioferece a este estudo é;

a) a compreensao mais ampla e mais rica de umnmdeteto fendmeno comunicacional em sua
dimenséo de experiéncia cotidiana;

b) a possibilidade de analisar, de modo n&o caasalielacdes propriamente dinamicas que
atravessam 0 encontro com este universo de images&erando seus ambitos historico, cultural e
expressivo.

Circunscrevendo um campo de experiéncia as imagersofrimento no fotojornalismo é
gue vislumbramos um horizonte tedrico-metodologice permita reconhecer quais os tipos de
interacbes ou engajamento que as diferentes egpes® sofrimento requisitam como tragos que
indicam, ou melhor, que revelam, quais sdo mesmwatares culturais, sociais e estéticos
partiihados através de suas imagens. Um campo periémcia desenvolvido na perspectiva
relacional oferece, portanto, as condigcbes de smaliaquilo que € vivido e partilhado em
comunidade, regulado por medi¢ces simbdlicas e m@teriais como condutas, habitos, afetos e
aquisicoes partilhadas, enfim, abre uma vertentdiqua de leitura em que as imagens sao
contempladas ndo como simples objetos midiaticas, em relacdo com o espectador, com o fato e

com o outro.

2.2 Apreensdes da experiéncia no pragmatismo agem

Uma abordagem contemporanea dos estudos sobrmemsdio estética dos fendbmenos
comunicativos tem procurado enfatizar a naturezsr@mente relacional destes dois pontos
(estética e comunicagao) que, ao contrario de wathcéio filosofica que reduz a experiéncia a

ontologia dos objetos artisticos, € orientada peter-relacdo sujeito, objeto, ambiente (LEAL,;
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GUIMARAES; MENDONCA, 2010). Esta reciprocidade, parte a parte, explica, em primeiro
lugar, que uma experiéncia estética estd desvim@ulde uma posicdo hierarquicamente
privilegiada, mas perpassa os diferentes dominmscatidiano; em segundo lugar, que sua
potencialidade se torna eminente em um campo denauento, portanto, € situada,
contextualizada, por materiais expressivos que,aemnjo, tensionam, de diferentes modos, a
relagcéo sujeito/objeto produzindo deslocament@sativos.

Com efeito, a experiéncia estética nem se deixaeaper simplesmente
como uma modalidade particular da experiéncia cacagional em geral

nem tem justificada sua dimensao estética simpletEnporque os objetos e
as situacdes presentes nas trocas comunicativagaaticomponentes de
natureza sensivel (LEAL; GUIMARAES; MENDONCA, 2018),

E, portanto, nesta ordem de deslocamentos que @mp@rocesso interativo entre objetos
e sujeitos, em contexto, que a experiéncia estééiczonfigura como experiéncia mediatizada. No
gue concerne esta investigacao sdo exatamentenaasfoo sofrimento mediatizado que estédo sob
exame. A objetividade fotografica como sua condig@imeira sustentou todo um pensamento que
se reverbera, até hoje, quando se trata de fotsmmo. O encontro com estas imagens, contudo,
nao ocorre em contextos isolados ou puros, maamamado, atravessado por multiplos agentes em
jogo. As articulacbes entre formas (textuais, vsueetoricas, narrativas) e forcas (de poder,
discursivas, éticas) ndo podem estar alijadas deentendimento da pragmatica da imagem
fotogréfica que matiza o sofrimento humano comoedemento tematico principal.

As fotografias do sofrimento ndo estdo apenas @@star suas ocorréncias, mas propdem
didlogos, deslocamentos e conflitos que compdemomald experiéncia do sofrimento atraves
deste universo de imagens. “Uma foto ndo é apaemaslBante a seu tema, uma homenagem a seu
tema. Ela € uma parte e uma extensao daquele (SONTAG, 2004, 172).

Sendo assim, um ponto a ressaltar € que o objaigr&dico ndo se apresenta submetido a
estrita regéncia do género jornalistico de mod@wiaon, tampouco goza de autonomia definitiva
do campo em que se apresenta, mas € atravessagtgmlinhas que respondem tanto pelo tipo de
regime discursivo quanto pelo viés institucional eanfluéncia com elementos outros, como
agueles culturais e/ou afetivos. Tal implicacdoppsed de um objeto, ou seja, sua natureza
multidimensional indica seu funcionamento em untesso. Portanto, ele s6 pode ser identificado

a luz do seu aparecimento; quando é percebido.of@eito de um objeto da percepcdo ndo pode
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estar separado de sua aparéncia” (SEEL, 200%% 3%sta perspectiva, um objeto estético é um
objeto na medida do seu aparecimento e esta, pmriretamente ligado aos modos com os quais
€ percebido.

Esta inter-relacdo que Seel (2005) sublinha conware®a e, simultaneamente, condi¢cdo do
objeto coloca um ponto importante para a compreertk® movimentos que dinamizam a
experiéncia com as fotografias: o carater fenoneénic objeto e do olhar. Assim, tal carater
assinala dois aspectos; a) pressupde que ha uito qugecebedor implicado e; b) pressupde um
estado transitorio do objeto que soO se efetivaaatéio, logo, através da situacdo provocada pelo
encontro/confronto com outro. Para Seel (2005pmacidade de perceberquéesta intimamente
relacionada acoma “A percepc¢éo de algoomoalgo € a condicdo para ser capaz de perceber algo
no conjunto palpavel de seus aspectos, algo erinrsdativel presenca” (SEEL, 2005, 25)

N&do ha, no aparecer estético, como propde Seel5)200ma dissociacdo entre
objeto/sujeito/ambiente, mas uma complementaridediee estes elementos que sdo constitutivos
do processo mesmo da experiéncia estética e qlegalifortemente com a concepcdo de uma
comunicacao estética que € também mediatizaddjamdi, integrada ao mundo da vida.

Esta renovacdo da abordagem estética que enteede experiéncia nao depende nem dos
sujeitos, nem dos objetos, exclusivamente, poreresgros em conjuncdo, € o ponto que mais
interessa desta perspectiva. Como abertura, estante permite notar a experiéncia em um
contexto concreto de “acdo e comunicacdo em quelj@tes € levado a desenvolver uma
compreens&o pragmatico-performativa do objeto haeélapresentado” (GUIMARAES, 2004, 3).
E, entdo, inserido neste contexto ativo de congimsentos e de aberturas que o sujeito aparece
implicado em um conjunto de orientacbes volitivasgnitivas e afetivas. Os constantes
deslocamentos provocados por tais orientacdes, ama dituacdo, incidem nos seus quadros
comuns e familiares marcando alteracfes em sua€nefas e trazendo outras negociacdes com as
imagens. Assim, um objeto fotografico € parte emsdo do seu tema sob a variagdo de certos
“tons”. Questionamos, portanto, quais o0s recurs@sfgzem variar estes “tons” tornando uns mais

explicitos que outros.

32 Do original: “The concept of the object of perdeptcannot be separated from that of its appeasince
% Do original: “The perception of somethimg something is a condition for being able to pereesemething in the
palpable repletness of its aspects, something imrnteduced presence”.
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2.2.1 Situagéao e singularidade

De natureza interativa, uma experiéncia, baseadaenspectiva conceitual pragmatista
iniciada por Dewey (2010), engloba um grau de reeoimento dos seus codigos, mas nao exclui e
nem limita a emergéncia de singularidades queqgaatn ou alteram a ordem de suas relagoes.
Uma experiénciasegundo Dewey (2010), é o que emerge do encdddmbanto, sujeito e objeto
fotografico, criatura e ambiente — para retomarteysnos do autor — constituem 0 processo
relacional caracteristico da experiéncia. Para De(€10) ter uma experiéncia ndo significa
centralizar o sujeito em seu subjetivismo (comosuieito que sente ou vive uma experiéncia), ao
contrario, o sujeito é um fator do processo, urretag integrado cuja posicédo € partilhada entre o
organismo e o ambiente” (QUERE, 2010, 33), portame ndo aparece descolado e nem
autbnomo, mas integrado.

Assim, a experiéncia €, na concepc¢ao pragmaticapnaresso objetivo e impessoal que
prescinde de uma localizag&o do individuo em pdatic pois ndo diz respeito a estados internos de
motivacdes exclusivamente psicologicas e subjetivas a modos de comportamento observaveis,
as condutas manifestadas e produzidas na interagdma do agenciamento da criatura com o
ambiente circundanté Assim, nem um nem outro assume o pélo de redlizagem o sujeito, no
sentido de ter uma experiéncia pessoal, nem omlrjetsentido de portar as qualidades necessarias
e suficientes para se ter uma experiéncia. Conamjarintimo e peculiar um ja ndo pode prescindir
do outro, tal como prop6ds Seel (2005). E, entfa, disamica de mitua afetacdo entre ambiente e
criatura que possibilita a unicidade “t&o integra geu fim € uma consumacgéo e ndo uma cessacao.
Tal experiéncia é um todo e traz consigo sua popualidade individuadora e sua auto-
suficiéncia” (DEWEY, 2010, 110).

Como ndo ha um unico polo responsavel pela cordggiar de um contexto, pois se modifica
conforme as articulagBes elaboradas entre seusemiesnconstitutivos, a transitoriedade é, ao
mesmo tempo, sua caracteristica e sua qualidadenitia. A conexdo entre todos os elementos
presentes em seu contexto é que age, sob variaoNisnemtos, para certa configuracdo do que

Dewey (1980) denomina ddtuacdocomo espécie de condicao primeira para o desenvaiio da

3 Dewey ndo descarta a existéncia do agente humanpratesso interacional da experiéncia estética sua
perspectiva privilegia o entendimento do procegsmddo objetivo, na inter-relagdo dos agentes enad&ujeito como
portador de uma experiéncia. Louis Quéré apresenta analise esclarecedora do carater impessoatotegso na
perspectiva de Dewey. Ver: QUERE, Louis. O caratgressoal da experiéncia. IN: LEAL, Bruno, GUIMARSBE
César, MENDONCA, Carlos (Orgs.). Entre o sensivelcemunicacional. Belo Horizonte: Auténtica, 2AB338p.
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experiéncia. A situacdo é considerada unidade mairen experiéncia. Segundo sua definicdo, a
situacéo

nao é um objeto ou evento singular, ou um conjdetobjetos ou eventos.
Pois nos jamais experienciamos nem formamos j@icesca de objetos e de
eventos isoladamente, mas apenas em conexdo cotodamcontextual.
Este ultimo é que é chamado usi@acao(DEWEY, 1980, 58).

Identificar os elementos que constituem uma sitnagée estdo envolvidos no contexto, se
torna um desafio, mas também uma atividade imptert@da investigacdo. Dewey (1980) deixa claro
gue a situacao se reconfigura de acordo com arg@&ske elementos que atribuem certo grau de
incerteza ao quadro anterior da experiéncia. Hstmemto inusitado que aparece cria pontos de
tensdo que tendem a desestruturar algo do ja sabidpulsionar a reorganizacao do contexto, mas
sem desprezar sua conformacdo anterior. Na verdadpie ha € a assimilagdo do elemento
inovador e problematico de modo a, junto com @lerganizar um quadro contextual antecessor.

Estendendo o funcionamento da situacdo desta ragpettemos afirmar que os quadros
normativos, os valores, 0s consensos, 0s gostosd@ @m conjunto de referéncias que €
constantemente partilhado, socialmente e culturatienestdo sujeitos a revisdes e a reorganizagdes
constantes. Muito deste funcionamento da situaginocfundadora da experiéncia conforme
apontado por Dewey (1980; 2010) apresenta afingladen o que ja trabalhamos no capitulo
anterior acerca da visdo constitutiva dmndo da vidaem Schitz e Luckmann (1973). A
concordancia entre os autores esta, sobretudafaseéque atribuem a natureza ativa e dinamica
das relagcbes que se comungam entre sujeito e plmetanundo, percebidas como vivéncias
compartilhadas. Com base na compreensdo da sitwagéo unidade minima da experiéncia,
voltamos a atencdo aos elementos que instauranogppnbblematicos produzindo diferencas e
desvios. No campo das imagens, estes elementompoddos proprios elementos internos, como
fisionomias e cenérios, por exemplo, que facam g&fioi a outras referéncias de lugares
diferenciados daqueles aos quais estéao vinculados.

Assim, é necessario notar que Dewey (1980) destacdor da singularidade a partir da
presenca que um grau de incerteza adquire paréofooar” a situacdo basica da experiéncia. Estas
singularidades a que Dewey se refere funcionam coombos de efusdo e demonstram como a
experiéncia esta implicada em um campo de acdeseaton potencial e perpassado por multiplas
variaveis que, conforme sua articulacao, evideceitds aspectos que orientam a relagdo ambiente-

criatura.
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Nesta perspectiva, a relagdo com a imagem tambéomdicionada pelos modos como 0s
elementos se articulam conformando o contexto quelee sujeito-objeto em uma possivel
experiéncia. Ndo nos defrontamos com fotografiasnésmo modo, continuamente, designados
apenas pelos codigos culturais que informam seue@do. As imagens do sofrimento no
fotojornalismo, ainda que apresentem padrdes decsnstituicdo tematica ao longo do tempo,
tendo construido certo repertério e condicionadalasode ver, podem oferecer também outras
nuances expressivas que podem tensionar seu comfédencial reorganizando modelos visuais e
culturais de diferentes maneiras produzindo vaesgdetivas.

“Como resposta a uma coergcdo acontecimental, eriérgpia estética € uma mobilizacédo
multidimensional (cognitiva, volitiva e emotiva) goluzida no confronto com um objeto
problematico que é experimentado em uma situacé@efamailiar’ (GUIMARAES, 2004, 5). De
modo que a desarticulacdo, a ambiglidade, a suEpeosa fratura sdo exemplos de movimentos
(ou graus) de incerteza que podem desestabilizpareose tem de convencional e normativo das
interacdes anteriores, familiares, e, através aaisiras, potencializar a experiéncia estética ésrav
da instauracéo de novas relacdes que se estabeteoemja sabido. “A qualidade peculiar daquilo
gue impregna os materiais dados, e que faz delassittacéo, ndo € a incerteza de modo geral; é
uma qualidade de incerteza Unica, que faz com @iI@;do seja precisamente a situacdo que é"
(DEWEY, 1980, 59).

Segundo este pensamento, tais variacdes de iregrbezm emergir em diferenteedias
sob diferentes formas expressivas e ocorrer corevedies graus da experiéncia. O exame do
regime expressivo e dos materiais que compdemuaaft§o do sofrimento no fotojornalismo sé&o
produtivos a explicagdo do processo, ndo s6 pa mesentacdes (como é mantido pela matriz
dos estudos discursivos), mas também pelos afa@s\wpcam e que integram as interacdes sociais
mediada¥. “Em uma perspectiva comunicacional, a experiéesigtica é a experiéncia estética
compartilhada” (BRAGA, 2010, 82).

As regularidades encontradas nas fotografias dansmfto e que conformaram certo
repertdrio em termos de sua substancia (o que k®q) e/ou de sua forma (como é expresso)

encontram variagdes em um ou outro ponto (ou enpsgjrdinda) que servem como indicios das

% José Luiz Braga chama a atencdo que, no procesmmdional, a relacdo de experiéncia entre pessobjeto

ultrapassa o nivel psicolégico ou de fruicao palticdo sentimento para integrar, efetivamentegrapartilhamento.
BRAGA, José Luiz. Experiéncia estética e mediafisagn: LEAL, Bruno, GUIMARAES, César, MENDONCA,
Carlos (Orgs.). Entre o sensivel e o comunicacidelb Horizonte: Auténtica, 2010. 83p.
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diferentes situagbes que se configuram e que vastittor o processo de experiéncia sob modos
distintos de engajamento entre sujeitos e objetiogfaficos.

E possivel notar que as fotografias apresentanag@@s nos recursos expressivos que
utilizam para compor o sofrimento conforme o timptdmatica e o tipo de mobilizacdo afetiva a
gue se relacionam estabelecendo modos de verrdifades. Se, por exemplo, a figuragdo de um
sofrimento “cristico” pode emergir no fotojornalisnconvocando a compaixéo e a solidariedade
como afetos tdo proprios ao campo de um repertdgoal religioso, sob outros modos, o
sofrimento pode mobilizar horror e repulsa num mmnto que se aproxima do foto-choque.

No entanto, concordamos com Dewey quando ele rafidaia de um sentido inaugural que
possa ressoar, ao fundo, quando se refere aodeakingularidade para a experiéncia. O equilibrio
preciso entre as interacbes anteriores e as nowas i verdade, ndo se excluem, mas se
amalgamam, é dado pelo agenciamento do fazer efder €ntre criatura e ambiente. Para ele,
criatura e ambiente agem e, simultaneamente, scees efeitos. No seu entendimento, trata-se de
um movimento muito mais dindmico do processo ititeyaque rege a experiéncia do que um
movimento circular. Deste dialogo dinamico resgiéanpre um padecimento que vai orientar as
préximas acOes e assim, indefinidamente se reaoafiglo sem perder as “camadas” e nem
justapor umas as outras, mas sim interagindo uorasas outras.

No campo das imagens do fotojornalismo, mas que f@eria ser ampliado para outras
formas de interacdo mediatica, este mecanismo timilacdo entre o sofrer e o agir € o que
engendra as operacfes que participam do agenciamdest sujeitos e objetos neste processo
constituindo a experiéncia estético-comunicati@aque se estabelece € uma negociacdo constante
entre o0 repertério visual do sofrimento e os eldowrexpressivos que ora confirmam, ora
tensionam seus protocolos de modo a propor intesagfiferenciadas entre sujeito e objeto.
Apoiada na percepcao, este modo de afetacdo dmygkba todos os agentes do processo agindo e
reagindo em alternancia, ndo de modo mecanicoas@ @o reconhecimento dos seus codigos, mas
interdependente, por mutuo condicionamento. E prigréxperiencing agenciamentos de sofrer e
agir, como sublinhado por Dewey (2010).

Entretanto, acdo-padecimento-acdo é apenas um onesigliematico simples para ilustrar
gue, num contexto interativo, a transacao enti@gesites provoca alteragées na natureza de ambos
reconfigurando o todo contextual. No funcionameptético da interagdo ocorrem multiplos e
variados movimentos de deslocamentos, confrontesyias e conflitos que alteram a situacéo,

reorganizando e reestruturando os quadros da érp&i Sao contextos de aprendizagem
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constante. Por isso Dewey atribuiu ao modelo deerpcia a ideia de um fluxo, cujo fim é
consumacao e nao cessacado (DEWEY, 2010, 110). ridica uma sequencialidade e uma
serialidade, mas ndo uma concluséao.

A experiéncia, como processo interacional, ndoxgdica como a sensibilidade pode ser
base de compartilhamento que envolve muito maislggeeirsos consensuais, mas implica conflitos
e deslocamentos traduzidos como disposicao afetimaum que podem vigorar antes mesmo da
normatizacao de leis e regras, como também assumpliaacdo do outro neste movimento. “As
emocodes ligam-se a acontecimentos e objetos enmegimento” (DEWEY, 2010, 119). Se as
referéncias podem ser compartilhadas é porqueaueena é basicamente relacional e funciona na
interacdo entre sujeitos ativos no mundo. O queséigp resguardar, contudo, é que ndo se tratam
de sujeitos subjetivados, ideais ou puros, sisieatis no processo como agentes de emissao e
recepcdo, mas como sujeitos existentes que irgenferalteram, provocam e sdo também
provocados, modificados, afetados e que, simultaaete, se constituem sujeitos. Logo, o
processo da experiéncia estético-comunicativa aausiga dimensao tanto existencial quanto
temporal.

Ha dois aspectos que sédo importantes e que setemoombricados aqui. A dimensao
existencial indica que ha uma caracteristica eatrmu acontecimental da experiéncia que a
reconfigura constantemente e, intimamente ligada@ h4 a producdo do sujeito que compartilha
dos movimentos destas reconfiguracdes de modorgargmar a si mesnmio O que se acrescenta a
explicacdo desta dinamica é a producéao do outrcondicdo de um existente. A importancia de
conceber a nocao de existente aqui reside na éidagae o processo da experiéncia implica uma
producdo criativa de sujeitos, ndo de uma audiéogiale um publico fantasma. Este outro &
entendido como modo de constituicdo do préprioitsyje “outro generalizado” ou “simbolizado”
sublinhado por QUERE (1982).

Na qualidade de acontecimento, a experiéncia apeesea dupla face, pois tanto se volta
para o passado quanto para a possibilidade dpassa-lo (e ndo seria esta uma afinidade prépria a
natureza da fotografia?). Enquanto acontecimenigmento novo, o advento, que habitaxa
peri-&ncia’ reorganiza os limites daquilo que era familianehecido. O que se apresenta aqui é a

coexisténcia do desconhecido naquilo que € ja sabiddeia de perigo, portanto, aparece como a

**De fato esta dinamica ja tinha sido apontada amteente quando tratamos da perspectiva em Dewey

37 Expressdo utilizada por Monclar Valverde (2010japse referir & origem latina de experiéncia, camoele que
possui uma face voltada ao passado e outra aolsapassamento, em direcdo ao fora do limite, aeriex do
passado. VALVERDE, Monclar. Comunicacdo e expeié@restética. In: LEAL, Bruno, GUIMARAES, César,
MENDONCA, Carlos (Orgs.). Entre o sensivel e o coitacional. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. 57-71p
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outra face potencial de tudo que é familiar. De ongde o0 experimento da experiéna@ageriri) é

a vivéncia deste limite e sua ultrapassagem. N@gs® se movimenta, 0 sujeito que ha da
experiéncia € ja outro; o que se produziu e quE®duz na vivéncia da experiéncia, portanto, pela
interacao.

A existéncia é, entdo, atravessada pelas multifdegas da experiéncia que promove
aberturas que alteram os quadros comuns dos sujegs propondo outros horizontes, novos
contextos, outra situacdo — diria Dewey. No entamtgue esta em jogo ndo € uma relacéo causal,
pois na propria expressao o sujeito se efetiva caujeato outro, existente.

Para o sujeito, portanto, a existéncia atual éeagmca de um passado em
transformacéo, e a experiéncia ndo é sendo a ksgimidos modos desse
poder-ser, a apropriacdo do que vem a sSeu encamira, exercicio de
producdo e expressdo, que resulta na autoprodwdwij€ito, através da
objetivacao de formas partilhaveis (VALVERDE, 2068).

A natureza relacional que Dewey (2010) atribuaxgeriéncia, no modo como concebe seu
funcionamento e qualidade, nos é cara na medidajnreduz as distancias entre criatura e
ambiente - entre sujeito e objeto - tal qual persans processos em fendmenos comunicativos
vistos atraves das relacdes afetivas que produzsta.perspectiva permite alargar certos limites e
“contaminar” com o cotidiano 0s pressupostos de w@xperiéncia estética que até entdo se
pretendia auténtica apenas na arte e que, namtdstelegava a critica do embotamento afetivo ou
a pobreza da experiéncia quaisquer outras possidds de interacdes produtivas entre sujeitos e
produtos mediaticos, onde citamos aqui, o fotojmmen. Dewey (2010), de alguma maneira,
antecipou este conjunto de aspectos quando sublminecessidade de resgatar a experiéncia como
possibilidade, sobretudo, do cotidiano, do plano aklinario, da “experiéncia vivida e
compartilhada” (BRAGA, 2010, 83).

Seguindo este argumento, um pensamento mais ai@lizla experiéncia estético-
comunicativa é colocado por José Luiz Braga (2010):

A tradicdo da énfase na ‘obra’ para uma constru@mbjeto enquanto
vetor possivel de experiéncia estética viabiliza perguntarmos sobre as
possibilidades de o produto mediatico correspoadesse vetor — ou, mais
exatamente, sobreomo o produto mediatico se inscreve ou pode se
inscrever nessa processualidade. (BRAGA, 2010, 75).

A articulacdo que se promove entre as logicas delugéo, do objeto e da recepcgéo
sabemos, € complexa e movedica. Mas é exatamemtte diesta complexidade que a investigacao

precisou enveredar pelo campo da experiéncia @st&imunicativa no intuito de compreender as
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relacbes que se promovem entre seus aspectoseaméada um deles, isoladamente. Deste modo
buscamos extrair os indicativos precisos que aaiaam as associacfes presentes no quadro
comum do sofrimento para que o entendimento dautatido entre fotojornalismo, material

fotografico e sujeito espectador elucide as forpedas quais as imagens do sofrimento produzem e

fazem movimentar valores, crencas e afetos.

2.2.2 Materialidades

Elencadas situacdo e singularidade como elememrtagatlireza concreta para analise do
processo interacional da experiéncia, outro elemsnta-se aqui de modo complementar para
efetivar o trabalho de analise: trata-se das naditdes. A perspectiva trazida pela teoria das
materialidades permite pensar as ligacbes mated@@sprocessos comunicativos como relacoes
articuladas entre expressio e experiéncia. E i garideia de uma configuracdo propriamente dita,
gue considera o elemento material como participameiculador das interacdes, que os fendmenos
de sentido se constituem e ndo simplesmente, emeatge estruturas.

A abordagem da experiéncia que recorremos desdme@epcdo pragmatica em Dewey
(2010) encontra um reforgo importante nos estudoentes desenvolvidos, sobretudo, por Hans
Gumbrecht (1998; 2010), que tem colocado implicagjestemologicas ao campo da comunicagado
e que solicita um tratamento metodologico diferathaidaqueles que tentam apreender o sentido
sempre como um resultado exclusivo do trabalhopreéativo. Situada em uma abordagem “néo-
hermenéutica® conforme indica o préprio Gumbrecht, a teoria deerialidades privilegia o
entendimento das relagdes dinamicas e constituemigganto possibilidades de sentido e ndo como
um resultado interpretativo definido. Assim, “esasadanca vai da interpretacdo como identificacao
de estruturas de sentido dadas para a reconstdagieles processos através dos quais estruturas
de sentido articulado podem surgir’ (GUMBRECHT, 89935). Deste modo, Gumbrecht pensa o
sentido a partir do modo pragmético da combinag&ondaterialidades dos meios de comunicacao
como aquele que nao pode prescindir das proprrasak materiais. Isso ndo indica que ele pde

uma dicotomia radical entre sentido e interpretagdas concebe uma atencdo aos elementos

3 Gumbrecht define a teoria das materialidades cassentada no que denomina “campo n&o-hermenéufio’,
segundo o autor seu movimento primordial é probliz@ao ato interpretativo como gesto exclusivmtlizante da
verdade. Para ele, ndo ha binarismos possiveisetaes entre quaisquer tipos de materialidadgmranto, os
processos comunicativos ndo podem ser definidosepoias hegemédnicas. Ver GUMBRECHT, Hans. O candm
hermenéutico ou a materialidade da comunicacad&adrpo e forma. Ensaios sobre o campo néo hernieoéRio de
Janeiro: Editora UERJ, 1998.



68

materiais como parte imprescindivel para consfituiga experiéncia de modo ndo exclusivo do
significado, mas, intercambiavel, em boa medida) cosignificante, na articulacdo entre forma e
expressao.

Os conceitos-chave pelos quais operam a abordagenmdterialidades foram definidos
também pelo pesquisador e parceiro de Gumbrecietirieh Kittler, em sua obra mais célebre,
Grammophon, film, typewritercom publicacdo original de 1986, considerandoseguintes
principios:

a) exterioridade, aspecto que se refere ao nivétrrabcompreendido como substancia
anterior a articulacao de sentido através do gaale se concretizar;

b) medialidade, que implica o meio pelo qual o himaterial é processado como parte de
uma estrutura de construcéo de sentido;

c) corporalidade, elemento central da articulac@osentido, entendido como lugar de
operacdo plastica do sensivel.

Assim, é o estudo da articulagdo dos mecanismosriaiat que compdem uma relagéo
especifica com o0s sujeitos que vigora como aspectteador desta perspectiva, uma vez que
chama em causa a relacdo material dos meios sebprosessos de significacdo capazes de
reconfigurar a sensibilidade e, portanto, conssentidos. A proposta de Gumbrecht é acompanhar
0S movimentos que aproximam sentido e experiéncia.

A formacdo medievalista de Gumbrecht ajudou a ftamum tipo de pensamento que
considera o carater pragmatico-performativo doscgesos de comunicacdo. No livro
“Modernizacao dos sentidos” (1998b), ao analispapel do leitor, por exemplo, ao longo de sua
formacéo historica e cultural, o autor destacaferefica do modo como o conhecemos hoje. Nao
existia, noutro periodo, uma distancia entre lattexto enquanto relagdo corporal de contato, uma
vez que este enlace texto/leitor se permitia enagéier e execucdo proprias. Era a posicédo de
ouvinte e participante (mais que a de leitor) queonformava, isto €, ele era concernido em
narracoes teatralizadas.

Performance vocal, disposicao corporal e outrosrses materiais e sensiveis constituiam
uma corporalidade prépria a cada tipo de texto.reste tipo de experiéncia que o leitor estava
inserido como co-participante e do qual se coratitusentidos. Esta experiéncia, segundo
Gumbrecht (1998b), foi tomada como aspecto primctza formagcdo cultural e da percepcgao
humana ao longo do tempo. Porém, a reflexdo te@ctdental acerca dos materiais dos meios

parece enfatizar uma distancia e mesmo uma soligépado inteligivel sobre o sensivel, de modo
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a deixar escapar a dimensdo expressiva destasiatidéeles que sempre contribuiram, em boa
medida, para a prépria possibilidade do sentidgas siteracées com os meios. Como se o fato de
uma tecnologia, como a imprensa, neste exemploegsedsublimar por completo o lugar de
expressado em detrimento de uma dada determinagédioagcultural e histérica. “Por meio de uma
‘metafisica da presenca’, o espiritual é valorizadodetrimento da corporalidade, onde o material
€ desqualificado como obstaculo ao sentido.” (FHIDN2001)

Contudo, é preciso ressaltar que Gumbrecht (198&b)reivindica qualquer retorno a um
tipo de comunicacao originaria, mas o objetivo dmaé sublinhar a relacdo mesma que se coloca
entre sujeitos e meios como um enlace dinamiconstitotivo do processo de comunicacdo. Em
“Modernizacdo dos sentidos” (1998b), ao analisasrganizacdo da cidade, da imprensa e a
institucionalizacdo do livro como elementos premyadtes das alteracdes culturais e sociais da
modernidade, Gumbrecht destaca-os como meios ¢os@ara acessar a mentalidade e percepcoes
gue sempre se elaboraram junto com estas confiigsac

Ainda que a ocupacdo do autor seja investigar rdégao a partir de um movimento
historico-literario, que néo se pretende tracarn aquobservacao fotojornalistica, vale aproveitar
sua indicacao para reter, com mais apuro, ndo sper@nteudo, mas o0 conteudo através das
formas e do meio comunicativo. “Trata-se, assimym@ empresa epistemoldgica essencialmente
preocupada com as potencialidades e pressdesilileaedb que reside em técnicas, tecnologias,
materiais, procedimentos e ‘meios’ (media)” (FELID/T2001). De modo que é pela compreensao
das condicfes a partir das quais determinadososhbggarecem na comunicacdo mediatica, como €
o caso do jornalismo e aqui, especificamente, osguefere a sua expressividade (evocada pela
fotografia), que nos parece possivel apreendernsl@spectos relevantes que participam da
experiéncia.

O substancialismo presente na concepcdo das nhdides indica um viés reflexivo
importante acerca da postura construtivista quecgapredominar nos estudos contemporaneos,
onde 0 acesso ao mundo e, portanto, a realidadersopossivel a partir das representacées como
constructos culturais. A proposta das materialidade contrario, concebe um acesso mais direto,
um enlace/embate que ndo necessariamente passeagplas da representacdo, mas que afeta o
corpo. Em paralelo ao nosso objeto de investigag&ofrimento ndo precisa repassar todo um arco
representativo para assumir uma potencialidadévafehas tal ponto pode ser ativado por outras
referéncias que nao historicas, mas expressivas eanpfrontem diretamente o olhar do espectador

em uma qualidade interativa.
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A relagdo gumbrechteana propde observar que dfisagrte € anterior ao significado, ndo
de modo temporal, apenas, mas ontologicamente.adérias expressivas possuem uma densidade
potencialmente afetiva e performatica. O concprmducdo de presencgGUMBRECHT, 2010),
desenvolvido pelo autor, condensa esta perspeatgivaodo mais eficaz.

A producéo de presencaponta para todo fendbmeno em que, antes mesmondstaicao
de qualquer sentido, um objeto, uma materialidadern meio produz um efeito de tangibilidade
gue toca e afeta o corpo (FELINTO, ANDRADE, 200%)).0Esta perspectiva dispensaria
enquadrar, em boa medida, que toda forma visual, egemplo, faz mencdo ou apelo ao
conhecimento cultural e & necessidade de iderg#cale seus codigos visuais como estilo, como
propde algumas vertentes mais construtivistas (HAQ97; THOMPSON, 1995) que delimitam o
papel do espectador a identificacdo destes codigo® signos culturais. Assim, a relacdo nao
indicaria um compartilhamento, implicacdo ou imerséas a simples demarcacédo de lugares de
pertencimento que se efetivam pelo reconhecimestimcultural. Esta clivagem seria insuperavel
na ligacdo pela ordem do discurso de quem prodde guem consome como as duas Unicas
posicdes possiveis da relacdo entre o objeto #@fiogre o espectador.

Em sua critica sobre a oscilacédo entre preseneatiele, Gumbrecht (2010) p&e a toénica do
corpo para a presenca como seu elemento referepoeglonderante, pois presenca € um
componente fenomenoldgico e também espacial (GUMEBRE 2010, 38).

O que é ‘presente’ para nos (muito no sentido daddatinaprae-essere
esta a nossa frente, ao alcance e tangivel passi@erpos. Do mesmo
modo, o autor pretendia usar a palavra ‘producadinha do seu sentido
etimologico. Seproducere quer dizer, literalmente, ‘trazer para diante’,
‘empurrar para frente’, entdo, a expressao ‘prooluck presenca’
sublinharia que o efeito de tangibilidade que swa®a as materialidades de
comunicacdo € também um efeito em movimento pemtane
(GUMBRECHT, 2010, 38).

Ao propor uma analise do sofrimento no fotojormabs o que buscamos é entender como
esta relacdo entre 0 meio material expressivo enaocacdo do olhar potencial do espectador
podem se estabelecer ao nivel de uma possivedg¢ai®rde uma experiéncia efetiva e afectiva, ndo
apenas na ordem da circunscri¢cdo dos lugares giaensgreviamente demarcados por um género
discursivo, nem dos materiais sob o estrito examsuds representacdes, mas de modo a admitir a
imagem do sofrimento como composi¢cao e uma espéceentro de tensdes as condicdes de sua
recepcao que provoca deslocamentos e confronttsuiente ligados a presenca e ao corpo atraves

do qual se produz um sentido por implicacéo e cotitfpmento.
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A producdo de presencé também efeito de presenca (GUMBRECHT, 2010,e380
mesmo tempo em que sublinha o espaco do que sefar “esta para” alguém, também sugere
gue a presenca, além de delimitar um espaco rakdciainda convoca um tempo relacional; o do
presente ou da “presentificacdo”, portanto, daliaagio que esta relacionada ao outro agente
operante (e constituidor) da experiéncia: o especta

Espaco e tempo de presenca sao, portanto, relecien@onstituintes dos modos de
apreensdo das materialidades. O valor expressivinataria transita neste amalgama espaco-
temporal que intenta, ndo s6 a reconstituicdo dussfmas a atualizacdo desta relacdo com a
matéria, com 0 COrpo expressivo que nao repressimglesmente, mas que re-apresenta, neste
caso, fatos noticiados.

Esta relacao possivel que se coloca entre corpgrdico e corpo do espectador (atraves do
olhar) remete a uma experiéncia sensivel agucddamensidade das referéncias que pode afetar
mais de modo sensorial que simplesmente histétomutiural. O contato com o fato pode ser mais
instigado pela dimensdo sensorial que uma imagete frazer do que pela restituicdo historica,
propriamente. Este mecanismo de presentificacgynse® Gumbrecht, € um tipo de “leitura”
imediata que opera pelo contato e menos pela cagni¥isibilidade e inteligibilidade séo
associadas por graus, segundo o autor; o que h#&éudiculacdo conjunta com os elementos da
visualidade (como qualidades diretas da imagemi, agucorpo fotografico composto por luz,
plano, angulacao, etc.) em integracdo com a \id#ale como seu outro processo complementar de
leitura ou de entendimento (discursivos).

Podemos dizer que esta operacao faz parte de wgm@tica da imagem fotografica que é
definitiva para a compreensdo do sofrimento pelojdonalismo onde, nem os elementos de
escritura do visivel e nem os elementos de ledlaraisibilidade pelo espectador sdo desprezados,
ao contrario, sdo vistos e analisados em integra€i@onceito de presentificacdo € usado para
descrever uma forma de histéria cujo objetivo nawaés recuperar o sentido dos eventos passados,
mas permitir que sejam re-vividos, re-apresentadodo, representados.” (FELINTO, ANDRADE,
2005, 9)

Gumbrecht em uma entrada, ndo pelo discurso, masrpendo o que o autor chama de
“substancia e forma da expressao”, pensa 0 manaja p lugar espectatorial através das
materialidades; por elas é que se propdem modastelacio. Seguindo uma distingdo proposta

por Louis Hjelmslev, Gumbrecht (1998) se apropradistingcdo entre substancia e forma para
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pensar o conceito em aplicacbes mais analiticahjoemndo apresente o desenvolvimento
empiricamente, mas apenas especulativamente.

Para ele, forma “é a unidade da diferenca entreréefia interna e externa”.
(GUMBRECHT, 1998, 148). Assim, todo objeto, todapm apresenta, simultaneamente, uma
referéncia para si e outra projetada para o extecmmo Janus e suas duas faces. No caso das
imagens e, principalmente, da fotografia, é a ndeawporal® que marca esta dupla referéncia.
Deste modo, ndo estariamos longe do pensament@muirmos benjaminianos, pde a fotografia
sempre na ordem de um vestigio que se volta a ahpassado (auto-referente), mas que também
esta projetada para o futuro atualizado no presimtdhar do sujeito (ndo aquele pré-definido). A
experiéncia se torna possivel, entdo, atraves dastatro de corpos com as dimensodes referenciais
interna e externa que interagem no processo carfeios

Neste ponto, arriscamos dizer que o fotojornaliggn@poria importantes renovacgdes ao
pensar que sua funcdo social vai além de um redgstérico ou da definicdo cultural dos
acontecimentos do mundo por uma ética discursivas mue seu valor esta em constante
negociacdo com seu potencial informativo, que pode,obstante, definir contornos mais atuantes
e potenciais na experiéncia com 0s sujeitos.

O foco da investigacdo das materialidades chamir&g@o para uma pragmatica e nédo
apenas para o0 conteudo do que é visto ou exibidis, @tenta para as estruturas materiais
implicadas ao conteudo, anteriores ao sentido preg&ativo mesmo. “N&o mais procuramos
identificar o sentido, para logo resgata-lo; porémlagamos das condi¢cdes de possibilidade de
emergéncia das estruturas deste sentido.” (GUMBREQBO8, 147).

2.2.2.1 O corpo

O desenvolvimento destas nogcdes acerca das midedied pde o0 corpo como instancia
privilegiada neste estudo porque se coaduna aataspwis performativo e pragmatico que esta
abordagem afirma. Felinto (2001) nos adverte querpo ndo pode ser entendido como limitado a
uma determinada forma fisica e material, mas alkraagbém um tipo de impacto conjunto de

instituicbes e dos meios que elas empregam, caomgie liturgias, por exemplo, que se refere a

39 Gumbrecht prefere adotar o termo “simultaneidaateinvés de temporalidade, pois acredita que teldgdo entre
corpos se constituem como feedbacks, e ndo comeal@dade ou sequencialidade; no¢cbes geralmenteufatais
guando se menciona a temporalidade. GUMBRECHT, Haogo e forma. Ensaios sobre o campo néo herrtieoéu
Rio de Janeiro: Editora UEL, 1998.
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um modo de regime sensivel que afeta a percepggidepresente no corpo material. Assim,
devemos considerar a dupla dimensdo que o0 corponaseesta perspectiva, pois € tanto como
mediumde visibilidade, matéria substantiva de inscrigfinalistica, quanto regime de visibilidade
pelos tipos de pactos afetivos, de crenca e vatpregpromovem e que concorrem na interacdo com
as imagens.

Ao tratar do corpo, os estudos de Gumbrecht (129&80) se aproximam de pensadores
como Walter Benjamim, Kracauer e Baudelaire quanmdfietiam as transformacfes da
modernidade avaliando o mesmo tipo de relacéo ibaingd entre sistemas tecnolégicos — materiais
- e modos de percepgcdo sensivel. Trata-se da pevspeue pensou a modernidade né&o
exclusivamente a partir da andlise das suas dia&ngécio-econdmicas, mas a partir de uma
compreensao que tomou o corpo como objeto cerdgssiymido nas suas relacdes de acdo e
submissdo as variaveis materiais, diretamente ioeladas aos sentidos, tais como cores,
velocidade, espessura, intensidade e saturacé&npeesob a forma de novos estimulos urbanos.

A ideia comum é pensar, entdo, estes sentidos d¢ost@ncias autbnomas, passiveis de
afetacdo a partir do tipo, da intensidade e dai@ega de estimulos que se confrontam (FELINTO,
ANDRADE, 2005, 12). E preciso considerar que oisujgontemporaneo também se apresenta em
um contexto de estimulos e diversidade de meiosrpos, ainda que em graus e niveis de
variabilidade diferentes daqueles da modernidadqué®é preciso destacar é que tomar 0 corpo
como objeto de reflexdo pressupbe a compreensasuae possibilidades e também de suas
limitacdes perceptuais e cognitivas para com agdek que se estabelecem.

Deste modo, ndo ha um critério suficientemente rejanate que possa dar conta ou
determinar o modo exato da relacédo entre corpo® @mmodo de estimulo-resposta. A natureza
das relacdes é complexa e variavel; o que tambémeacdificuldades metodologicas a teoria das
materialidades nesta investigacdo. Contudo, € ifap@ apreender os principios que regem este
estudo como norteadores dos processos estéticoagmativos que, por Si mesmo, ja sao
indissociaveis dos meios. E preciso reconheceagqumcepcio da corporeidade ressalta o quanto o
corpo € tanto elemento agente das afetividaded@udas praticas sociais.

“A aposta que se quer fazer com o conceito de cemuo corporificacdo é pensar a
plausibilidade de um espaco de reflexdo que o tamde, apenas como produto das praticas
culturais, mas também como agente co-produtor slesésmas praticas” (FELINTO, ANDRADE,
2005, 17). Enquanto lugar de efetivacdo da sertkli, o corpo ndo € simples colecionador de

percepcdes pelas quais se apropria do mundo, maspmexao, articula e € articulado através dos
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guadros de uma cultura que Ihe atravessa como finde a experiéncia é sempre reconfigurada.
Corpo sencientenediumda experiéncia, que o institui e a0 mesmo temgplorapassa.

O funcionamento e o lugar do corpo nas experiéng@snundo afirmam a atencédo a
reversibilidade do corpo que toca e que é tocadovidente e do visivel, pois a consciéncia é
encarnada, é presenca de uma unica carne do mitsta. carne, contudo, ndo pode ser
compreendida como identidade entre ser percipierdeser percebido, sujeito distinto do objeto,
mas lugar onde se entrelacam. Neste ponto, 0 derpppara com a experiéncia, uma presenca
sempre originaria porque passivel de reconfigusacoastantes. Trata-se de um corpo forjado na
inter-relacdo do mundo. O sujeito, 0s objetos xpa®encia sdo um s6 corpo na carne do mundo.

N&o basta a experiéncia do pensamento para susbemiando como pressupunha o cogito
cartesiano, nem entendé-lo como sedimento de siggifes, conforme Husserl, mas toma-lo sob a
perspectiva da presenca ativa no mundo. Corpo @oncmmungam do entrelagcamento sensivel da
experiéncia, que nao se encerra em si mesma, mgg@ende modos de passagens e aberturas a
cultura, a historia e as vivéncias ordinérias nbetzensweltlindmica. Deste movimento é possivel

extrair os pontos de encontro entre logosestético e @thospolitico.

2.2.2.2 As figuras

Toda a discussdo empreendida acerca da visibilidetkatica tentou demarcar a relacao
intrinseca de suas duas faces: uma cognitiva, igmel@ a exposicao e apresentacdo dos temas lhe
permitindo o acesso através das formas visuaistra pratica, que concebe uma configuracdo do
tema ao compartilhamento comum movimentando asaigfies sociais e simbdélicas do mundo.
Mas ha uma implicacdo problematica da visibilidgde precisa de uma observacdo mais atenta de
suas filigranas para melhor compreender esta relpgitico-cognitiva no trato com as imagens.
Para desdobrar a complexidade desta relagdo buscaspaldo tedrico na compreensao muito
cuidadosa feita por Didi-Huberman (1990; 2007) ezela no¢éo de figura (e sua correlagdo quase
imediata ao visual) no percurso das imagens adssti

O primeiro ponto que ele observa é que existe ustag¢ho fundadora entre o visual e 0
figurativo onde o visual compde o visivel regiddoperincipio da imitagdo, enquanto o figurativo
compde o figuravel regido pelo principio da legdz@te. No entendimento de Didi-Huberman
(1990) o que ocorre € que estes dois planos —ualveso figurativo — atenderam, inicialmente, a

I6gica programatica e disciplinar da histéria dee aronforme proposta por Giorgio Vasari, no
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século XVI. Dai em diante, as duas instancias fotamadas como uma espécie de correlato
conceitual que, no entendimento de Didi-Huberma®9@), tornou ainda mais nebulosas suas
diferencas e cuja juncao repercutiu, prejudicia®eem todo um saber posterior sobre as imagens
em geral.

Considerada “segunda religido” (DIDI-HUBERMAN, 19987), o pensamento sobre as
imagens se constituiu para legitimar o ideal do dmismo e sua imortalidade no campo das artes.
Ele foi projetado para ser um patriménio e um legadltural para as civilizagbes posteriores.
Como um empreendimento de classe e poder, a histararte se desenvolve como pratica nobre e
de conhecimento intelectual autbnomo - como ciédaiarte, frente a outros campos instituidos do
saber. E imbuido deste objetivo primeiro que DidbErman (1990) questiona o fundamento
epistemoldgico calcado na ideologia renascentiséaagaba por dissolver o sujeito cognoscente no
objeto do saber.

Sem espaco para pensar as relagbes que se instiargre sujeito e objeto,
fenomenologicamente, a iconologia, como métodootepceensao e leitura das imagens proposto
por Panofsky, e apoiado por Vasari, passou a eragm modelo ideal e legitimo de conhecimento
de modo a subsumir toda dimensao sensivel no pégoresentativo. A equivaléncia conceitual se
torna também uma ferramenta operativa, portantojmeagens se torna contemplar a imitacao,
reconhecer as imagens se torna um trabalho dealéitonolégica e andlise iconografica através da
decodificacéo representativa de suas figuras gug@@em o contetdo de suas obras.

Sem retomar ponto a ponto a analise de Didi-Huber(@890), mas apenas resgatar sua
critica para iluminar o problema do imbricamenttrenisibilidade e legibilidade, o que é relevante
indicar na sua critica é: em primeiro lugar, re@m@n que a assuncdo de uma forma de
conhecimento esquematico acerca das imagens apaopiprincipio, a propria concepcao de
conhecimento, isto é, sujeito e objeto foram torsadomo um pela sintese interpretativa; em
segundo lugar, identificar a submissao das regémiavisivel e do figuravel aos paradigmas da
legibilidade iconoldgica e representafiVa que o trabalho de andlise se restringiu.

Na sociedade ocidental, o pensamento cristdo éagmunomo responsavel por instituir uma

relacdo de comunhdo entre imagem e palavra a fipnedervar tanto a forca da imagem — manter o

“0 Didi-Huberman nado apenas resgata criticamenteit&sios fundadores da histéria da arte e seusaleachentos,

tanto epistemolégicos quanto metodolégicos, masasiddise apurada destes aspectos o permite desenwultra

perspectiva do pensamento sobre as imagens, ol@dermomina de “abertura dialética”. A leitura desis textos se
apresentou um terreno renovador e instigante sabimagens, contudo, por ora, 0 que nos interesdmlisar de suas
referéncias € o conceito de figura por conta de;éel necessaria que estabelecemos com o corpadiialo objeto de
pesquisa.
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desejo de ver — quanto a distancia entre o quel@ aaer e o objeto de desejo do ver — o Verbo
encarnado.

A visibilidade, portanto, entendida como conjuga€étre imagem e palavra, € considerada
0 campo onde esta tensdo tenta ser mantida sobbequiAo contrario da visualidade paga
baseada na articulagdo aristotélica entre acasenéca,tyche e techne a visualidade cristd que
influencia a sociedade ocidental, considerada pgag@a de uma ldgica da representacdo e da
imagem como imitacdo que conduziu a idolatria esmetaculo, se firma como doutrina que acaba
inaugurando seu proprio paradoxo no centro degteddnimética.

Trata-se de outra conformacado préatico-cognitivavidiilidade que promove a imagem
fundada no principio da encarnacdo como matriz ede fencionamento icénico, mas também
sensivel e divino. Segundo Didi-Huberman (2007 esiradoxo foi uma espécie de “golpe” do
pensamento cristdo fundado por uma disputa reigigee teve em Tertuliano um pensamento
fundador. De modo que a querela sobre o uso dagimasacras entre cristdos se resolveu com a
diferenca estabelecida pela encarnagdo como respastd a recusa das imagens pagas. “A
encarnacao, diz Tertuliano, é o que distingueaosst judeus: por elas que, em efeito, Deus, que é
absolutamente invisivel, ao mesmo tempo, por elasa sua propria imagem, o Cristo, a fim de se
fazer visivel aos homens” (DIDI-HUBERMAN, 2007, 348

A nocéo de figura, entdo, instalada neste paraddstio passa a informar uma qualidade
de relacdo e ndo de substituicdo imitativa. Elaarao mesmo tempo, na imagem, o valor divino e
id6latra, se desloca de um registro puramente diotbgara uma instancia imaginaria (Idem, 148).
O paradoxo abre a imagem para no “milagre cristdqartus da imagem, que se torna um corpo
com poder de portar o efeito real da gloria, epeemdor — tal qual santo Frangois — serd, portanto
recoberto de graca, carnalmente convertido, estigatm” (Ibidem, 149).

Feito imagem e semelhanca do Deus infiguravel, wd gao se pode aceder sendo pelo
corpo do Filho oferecido em imagem, é que o compagem divino permite o acesso a todas as
imagens. A gestado das paixdes, entdo, passa lbkeragla pela imagem e na imagem, elevando o
significante a um patamar distinto do que era nitgdo para a representacéo. Este deslocamento
da visibilidade promovido pela légica cristd foneemiutra negociacdo entre imagem e palavra,
segundo Didi-Huberman (2007) posto que a imagentos®a a propria palavra encarnada e
distribuida a comunidade como presenca do proprpocdivino; transubstanciagdo carne e hostia
via imagem. Partilhar do corpo do Cristo ofere@dentéo, aceitar os principios da visibilidade em

gue imagem e palavra compdem o ser uno; é tomer parcorpo encarnado do Deus vivo.
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Diante deste quadro explicativo Didi-Hiberman (200Wica que o cristianismo instituiu
uma verdadeira teoria da figurabilidade pelo paxadem que o extenso uso das imagens como
semelhanca de Deus criou uma “heuristica da figuma, exploracéo sistematica num espectro total
de constrangimentos e liberdades, em suma, debpmgies ou de poderes figurativos”, de modo
que, o conceito de figura ndo aparece mais limiéadoepc¢éao técnica da retorica e do discurso, mas
vigora no campo da imagem como forma de presepngap @to de encarnagao e nao de imitacéo e
mimesis. Seguindo este deslocamento, uma novaacekatre imitacdo e encarnagcdo acabou por
emergir da hibridacéo da luminosidade e do sangram{tbidem, 2007, 164).

Se no momento fundador a carne se faz imagem endsesfio os elementos da figura (o
traco, a cor) que se fazem corpo para suportaetatda inscricdo divina revelando o sofrimento do
Verbo encarnado. Da imagem cultuada como corpadoglmradvém os elementos da ferida, do
sangue, da matéria visual encarnada, tomados cbjetw® da ordem do haptico, feitos objetos de
culto, como partes dialéticas de luz e carne quesededuzem ao plano do puro icdnico nem ao
puro simbdlico, pois ndo séo reproducdes imitatevagem metaforicas, conforme o esquematismo
panofskiano, mas sintoma, irrupcéo, transubstaficjaisto €, o préprio “mistério do sangue
figural” (DIDI-HUBERMAN, 2007, 183).

Entretanto, este enigma do paradoxo, diz o autoresolve na convocacdo de um modo de
uso da figura efetuada na operacdo do que ndoafd @& ver, no investimento desta porcao
adjacente e complementar necessaria ao visiveyjisivel, pois o sintoma € apenas a parte visivel,
porém articulada ao que ndo esta a mostra. De opoeloa fatalidade — e também, a poténcia - do
sintoma é o poder operador do fanta¥ma

Ao contrario de uma recorréncia iconografica, qusch na representagdo mimética um
sentido, Didi-Huberman valoriza o trabalho exegetlo visual como funcao exitosa da visibilidade
cristd, pois a pratica da figura, nesta logicdjrénar e manter o desejo de encontrar 0 que n&o est
dado; a face oculta e presente de Deus. Esta $tiearda figura” se tornou dos mais poderosos
ardis cristdos por nutrir o desejo infinito do weantido pela crenca na poténcia do invisivel a que
esta atrelado, poténcia esta, que esta ao nivehfdo®s a que estédo relacionados. O trabalho da
figura, pela logica cristd ocidental, se fundameata uma espécie de “poética original da

encarnacao do Verbo” que se mantém no mistériscl#wa para o desdobramento das imagens.

*1 O autor vai desenvolver a nogéo de sintoma, argotviés psicanalitico em Freud, assim como ae®rseu
funcionamento em outro texto. Ver DIDI-HUBERMAN, &ges. Devant I'image. Paris: Editions de Minu@90Q.
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A partir desta reflexdo Didi-Huberman (2007) sistéima dez procedimentos especificos do
trabalho da figura na imagernranslatio o deslocamentanemoria a memoriajpraefiguratiq a
iminéncia;veritas a verdadeyirtus, o virtual;desfiguratiq a dessemelhancdesiderium o desejo;
praesentatip a presentabilidadeollocatio, o poder do lugamominatiq o poder do nome. Estas
operacoOes da figura, contudo, ndo funcionam de rtiodar, evolutivo ou estanque, mas de modo
complexo e articulado pela carne dos seus temiagotzco funcionam por substituicdo, mas por
contigliidade e extensdo. Deste modo, Didi-Huber(@@07) indica que a imagem nao precisa ser
exclusivamente considerada por sua capacidadedrietgafbaseada na semelhanca, mas pela via do
sintoma, pela possibilidade metamoérfica que openagbeccdo, ou seja, pela compreensdo da
relacdo da imagem para outras imagens e nao pasaatagens, promovendo assim a reverséo da
representacédo e relancando o pensamento analiticogio de uma atencao a experiéncia.

Seguindo este lugar do desvio analitico proposte Padi-Huberman (2007) o
acontecimento tematico se reverbera, se expande estende aos corpos imagéticos por um
movimento menos devoto a reconstituicdo de pistasograficas e mais pelos vestigios que
preservam a potencialidade expressiva no corpandgam. A figura torna-se, entdo, presenca
como evento “somatico e critico”, configurado nweuido feito de rastros sedimentados e fixados
no corpo imagético (DIDI-HUBERMAN, 2007).

Ao retomar a reflexdo acerca dos desdobramentosa@peais da imagem que foram
promovidos a partir de uma perspectiva crista, -Bigiberman ndo pretende satisfazer qualquer
reivindicacdo de fundo ideolégico e, menos aindap@ um retorno ao valor religioso e
devocional das imagens, mas sua retomada critiopder restituir a imagem seu lugar de
complexidade, pensada sob outra logica de funcientonque ndo esta submetida ao efeito de
espelho e semelhanca, mas como presenca, COMo &pa@wY

Ainda que tenha ocorrido certa desafeccdo maisupdaf do cristianismo, em algumas
sociedades, contribuindo para alteracbes no pemsarsebre a imagem, suas sombras ainda ecoam
através de uma tradicdo complexa e conflituosgpgeea imagem muito mais sob a indeterminacao
gue sob a certeza e a verificacdo, por vezes kd@uwcomo fechamento, outras, como abertura.
Neste trabalho necessario de desconstrucéo, anmagea Didi-Huberman, € considerada muito
mais um corpo aberto ao atravessamento das méltiEerativas que nele se abrigam, onde os
blocos da histéria transpassam deixando nele ssti®s, ainda que fragmentados e dispersos. A
imagem, segundo esta perspectiva, seria o propgar Ida indeterminacéo e da experiéncia. Sao

corpos imagéticos que estdo também abertos a oetigsos e que encontra no aspecto
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fenomenoldgico um forte componente de sua congityiem que a dimensdo sensivel e estética €
uma exigéncia da imagem como sendo necessariongeol@ intensificar a experiéncia para além
de si, em direcao a outrem.

No limite da critica da imagem como imitacdo owats reduzido a forma de informacéao-
mercadoria estaria, no limite, o ver traduzido comtividade do espectador e ndo simplesmente
dado ao espectador. A recuperacéo deste caminki@kesproposto por Didi-Huberman se torna
importante nesta investigacdo, ndo por se trataurdeoutro modelo tedrico que confronta
simplesmente uma tradicdo de estudos que utilisaagem com elemento de resgate historico,
documento social ou informag&o-mercadoria, mascpaceber uma abertura e um lugar tanto a
imagem quanto ao espectador; ambos reconhecidos el@mentos porosos e passiveis de modos
diversos de interacdo e experiéncia. Nesta infleg&ale ainda alguma possibilidade que néo é
exclusiva do pensamento da imagem e experiéncateaalias, hoje, considerada por alguns de
seus criticos, cada vez mais como um “disposit@xposicdo e nomeacdo ambivalente” e que,
em nome de sua liberdade e autonomia “emprestalidades” (CESAR; 2009, 19).

Em contraposicdo as explicacbes hegemobnicas quantoas operacfes da imagem,
sobretudo, aquelas apresentadas no ambito dassmiclieno se houvesse uma soberania midiatica
gue governasse os diferentes regimes — como lugaautb-referéncia, como se fossem todas
indiferentes e ensimesmadas, a proposta é, antpfra quais sdo mesmo as tensdes que
emergem de seu corpo material postas no enlaceocersr, sem deixar de manter atencdo a
trajetoria que lhe instituiu. Para isso é precaues de qualquer coisa, ir as imagens, se defronta
com seus corpos, observar os vestigios que |he Gemmm “substancia figural”, identificar as
operacdes que lhes perpassam as formas, ao iny@préssadamente, aprisiond-las nos rotulos
discursivos faceis que, simultaneamente, despeatieraen a imagem e precarizam as relagoes.

Assim, a figura assinala este ponto especificopg@agéo colocada na imagem em que uma
tematica aparece elaborada, encarnada, diria Dideknan (2007) por conexdes sensiveis entre
seus aspectos constitutivos; histéricos, cultumigxpressivos. Ao analisar as fotografias do
sofrimento pelo fotojornalismo trés figuracdes dopo despontaram como operativas a articulacao
entre matéria expressiva e modo de ver de aconsioasoconfiguracdes das experiéncia afectivas
gue se oferecem nas imagens e através delas: o sophiciado, o corpo sujeitado e o corpo
abatido. Para adentrar suas nuances, portantegés@io, ainda antes, localizar os meios nos quais

elas operam.
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2.2.3 Mediagoes

A perspectiva que se adota aqui toma o fotojormaligara problematiza-lo enquanto
mediacao buscando refletir alguns dos aspectopauieipam deste processo. O esforco é tentar
compreender como se articulam alguns dos elementesentram em jogo no fotojornalismo
enquanto lugar de uma produgdo enunciativa, deigdscdo outro e de convocacédo do olhar.
Porém, a discussdo em torno da mediacdo assumeposigdo um tanto diferenciada do
pensamento que a discute sob certa concepcdo destampor demais assimilada pela logica do
espetacul’. Sob tal dtica se atesta um predominio tecnolégifmu mercadolégico como
condicionante absoluto ou ainda como lugar invedtiel total autonomia para definir uma espécie
de gramatica propria, por onde perpassariam todaselacdes socioculturais, a producdo de
subjetividades e intersubjetividade, as formas @mrozacdo e representacdes do real, enfim, a
partir de onde se constituiria toda uma nova comégéo da vida social.

A discussdo que pretendemos esta mais baseadaspegira da mediacdo considerando
sua natureza incompleta, relacional e de interB@BRAGA, 2006), sob a qual alguns aspectos sao
balizados e onde se entende uma discussdo maigcuaroftanto para refletir acerca do
fotojornalismo, como lugar de producao de visilaitlds, quanto daquele sob o qual se investe este
campo - o olhar do espectador, ponto no qual dev@&festa interacdo e completude do processo
comunicativo através da experiéncia.

Neste sentido € importante fazer um percurso sabreclacbes mais especificas que se
desenvolvem entre a institucionalidade e a tecag®ccujos movimentos podem tanto potencializar
guanto inibir aspectos das interacées. Nao preteosleonstruir um mapa destas variacdes, nem
tampouco toma-los como determinantes das relagigsxtuais entre sujeito e objeto, mas indicar
modos dinamicos promovidos pelo entrelacamentoetloaentos técnicos, institucionais, culturais
e expressivos que constituem seus contextos matimando como base de analise os prémios
gue fornecem ocorpus de pesquisa. Assim, a composicao destes contegtysposta por
singularidades potencializadas pelo plano expresslas imagens, no corpo material das

fotografias, integra um quadro Util ao trabalhadélise desta investigacao.

2 Estas concepces sdo mais desenvolvidas por summeo Muniz Sodré nas obras Antropolégica do &sp@008)

e As estratégias sensiveis (2006) ou ainda ent@&sde Eugénio Trivinho e Paul Virilio, sobretudo, livro O espaco
critico (1984). O esforco aqui é pensar por outeade discussdo da mediacdo que nao se confundastanmocao
marcada mais como um processo denominado de “m@ab” e seus pressupostos homogeneizadores. iNgEstto,

compartilhamos mais de autores como José Luiz Biagacipalmente no texto Sobre mediatizacdo comuzgsso
interacional de referéncia, Compos (2006), ondeirassa mediagdo como processualidade, campo deémefey
portanto, incompleto, espaco de interacéo, relatieméo determinista.
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2.2.3.1 Prémio World Press Photo

“Life is not about significant details, illuminated a flash, fixed forever. Photographs af&”
(Susan Sontag,1977)

E com esta citagdo da Susan Sontag, que o Workk fRBoto se apresenta como uma
fundacao que valoriza o fotojornalismo como aut@néitividade de produzir conhecimento sobre o
mundo e ndo apenas registra-M/e inspire understandingd o lema central usado pela instituicao.

Fundada em 1955 por um grupo de fotégrafos indegpgad, em Amsterda, na Holanda, o
WPP é uma entidade sem fins lucrativos, inicialmeniada com objetivo de integrar a premiacao
nacional organizada pelo Dutch Photojournalistidgrson, o Zilveren Camera. Em pouco tempo, a
selecdo e premiacdo do WPP foi reconhecida pomassuma funcdo educativa e comunicativa
sobre os acontecimentos mais destacados no mundo.

Segundo informacdes dwebsiteda Fundagdo World Press Photo a premiacdo naoceteg
do Photo of the yearapidamente conseguiu prestigio internacionalje mermitiu a ampliacdo das
atividades do grupo. Hoje, além do notorio prémiorM/ Press Photo, a Fundation World Press
Photo (FWPP) também realiza seminarios, workshppblicacdes e materiais para difundir o
fotojornalismo em diversos paises, mas também aquatéiar na formacao profissional. De acordo
com o proprio texto fornecido pela Fundacao fiGaalue ha um ideal em torno da atividade que
inspira o perfil educativo, quase missionario, guntidade confere aos seus trabalhos.

Hoje, a Fundacdo recebe o suporte financeiro dahDRbstcode Lottery supervisionado
pela Canon. Uma lista de outros contribuintes tamléxilia no financiamento das atividades.
Além do carater institucional que a FWPP obteveojuaos fotojornalistas do mundo inteiro, um
dos méritos mais destacados € a qualidade técrdeacentetudo das fotografias premiadas. Ano a
ano, um diretor conselheiro da WPP faz declaragiiesca das fotos do ano conferindo valor
estético e informativo as imagens.

A premiacdo é modesta, segundo dadosvebsite o vencedor da categoria recebe 1.500
euros, uma camera digital nova da Canon, um dipleraaroféu Golden Eye Award. Contudo, a
premiacéo convalida uma posicao prestigiosa ass\@ncedores; noticias da fotografia premiada e
do seu fotégrafo circulam pelos veiculos internaa&is, ha uma cerimdnia solene para a entrega do

prémio, o veiculo impresso ou a agéncia de nodeiarigem da fotografia € destacado, ha uma

3 “A vida ndo se trata de detalhes significantasmihados por uma luz, fixados para sempre. Fotiagrafzo.”
SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Comipatds Letras, 2004.
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exposicdo com edi¢cdes anuais em varios paiseowgrdfia € reproduzida na midia do mundo
inteiro.

Segundo os dados da FWPP, em 1955, primeira edigdprémio, foram inscritos 42
trabalhos fotograficos de 11 paises. Nos anos €e f®am 1.280 fotégrafos inscritos de 64 paises
e, no ultimo ano, foram mais de 5.000 participainssritos provenientes de 125 paises perfazendo
o total de 95.000 fotografias inscritas. De posested breve historico e conforme os dados do
crescimento da premiacao € possivel ressaltariggoode grande prestigio que o WPP obteve junto
a outras organizacfOes da midia, profissionais, esagre pela sociedade em geral.

O prémio da WPP é uma referéncia mundial para @distalismo na medida em que se
coloca como referéncia estético-informativa daiddéigde, mas também referéncia a sociedade em
geral que se apoia nestes exemplares como forgesdgisa e atualizacdo sobre os acontecimentos
destacados ao redor do mundo. Algumas das fotagraiiemiadas sado consideradas icones na
histéria e cultura visual do ocidente, como pornepde, a fotografia de Nick Ut, de 1972, que
apresenta uma menina nua correndo pela estradgdatipor bomba de napalm no Vietna.

Fica evidente que ha dois movimentos que se cruzgui; um estd ligado a
institucionalizacdo do prémio, cuja abrangénciatileg sua propria posicdo prestigiosa e de
popularidade; outra, que reverbera nos parameteordpria atividade fotojornalistica que
reconhece o WPP como uma referéncia da area.

No que se refere a avaliagdo das fotografias, daamsissdes integram eotaff uma
executiva, responsavel pela recepcdo, coleta edseleas inscricdes, outra de supervisao,
responsavel pelas demais atividades avaliativasfofegrafias sdo analisadas no sisteofiad
review e a votacdo é secreta. Em um estudo de acompantoafeén por Jorge Pedro Sousa
(2004), os critérios utilizados na avaliacdo giram torno do que ele denominou valores-noticia:
intensidade, momento, consequéncia, oportunidaeigatividade. Estes critérios acabam criando
uma espécie de tendéncia que orienta os trabathésed de modo a produzir quadros comuns aos
fotojornalistas.

Uma negociagao entre os elementos culturais, asS@s expressivos e as tecnologias de
imagem disponiveis criam uma complexa relacdo entnstitucionalizacdo do fotojornalismo e a
competéncia dos espectadores. Este entrelacammehta ium envolvimento concreto e material
entre publico e os meios de comunicagdo que refletenodo dinamico, as interacdes entre sujeitos

e objetos através das mediacdes; ndo em um selatieloninista, mas intercambiavel.
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Estas referéncias compartilhadas que “atualizarf@zer fotojornalistico estao diretamente
presentes no cotidiano, nas bancas de jornal, enastas, na internet. O que vai configurar a
interacdo com este universo de imagens € a situdgdgual emergem, é o aparecer de

singularidades implicadas neste contexto.

2.2.3.2 Prémio Esso

Em ambito nacional, o Esso de Jornalismo é o prémacs tradicional e disputado do
fotojornalismo no Brasil. Criado também em 1955,nsentém ativo até hoje. Segundo dados
fornecidos pelavebsite desde a primeira edi¢do ja foram mais de 29.@@@athos inscritos.

O modo de avaliacdo néo difere muito do WPP, copooraposicdo de uma comissao
executiva que avalia os trabalhos de modo andninam@eles que obtém o prémio, recebem um
valor de R$10.000 e um diploma. O trabalho també&ampglamente divulgado na imprensa, o que
confere um destaque aos ganhadores da edicao.

Segundo os estudos feitos por Soraya Venegas 1eerf2008), o Esso € uma fonte
importante para a compreensdao e acompanhamentomddancas ocorridas na atividade
profissional no decorrer destas cinco décadas,cded@a com entrecruzamento das evolugdes
tecnoldgicas, da linguagem fotojornalistica e dsagdes proporcionadas pela regulamentacéo do
profissional de imagem no pais. Desde sua prinegiigho € possivel identificar as assimilagdes do
fotojornalismo brasileiro de acordo com as inovactéxnicas que influenciavam os trabalhos,
porém, as inova¢des aos modelos foram timidas.

Conforme a autora, as décadas de 60 e 70 foramad@zrqelo modelo testemunhal do
fotojornalismo, no qual o repérter fotografico baxs&a uma posicdo de invisibilidade frente aos
acontecimentos (FERREIRA, 2008, 15). Este modelvilggiava a postura de denuncia e ao
mesmo tempo de credibilidade pela ndo intervengadecorrer dos fatos apreendidos na imagem.
Entretanto, na década de 80, influenciada pelo&npetros do fotojornalismo europeu, o pais
também modifica seu posicionamento estético e@diatalismo produzido (com uma composi¢cao
mais controlada e demarcada) predomina nas imaddemmo diante destas alteracbes, o Esso
mantém, de acordo com a analise de Ferreira (20083, énfase no fotojornalismo testemunhal,
tendo a maioria das edi¢cdes premiado este modeluirglo a isso, “0 drama serd o tom das
imagens premiadas pelo Esso” (FERREIRA, 2008, 16).
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Apesar de apresentar uma diversidade tematicaalos, fque vao desde o flagrante das
pessoas que, no desespero, se jogaram de umadificthamas até o atropelamento de uma freira,
o Esso, nas duas ultimas décadas, tem apresentadesiaque especial as tematicas de violéncia
urbana brasileira. Ainda sob o modelo testemurasatenas cotidianas de confronto entre policiais
e “bandidos”, além de flagrantes de assalto, séiiesrrastdo e chacinas, tem uma repeticdo
consideravel das premiacfes. Este dado de andliseefiete a diversidade brasileira, mas enfatiza
a construcdo de uma memoria e de um imaginariaadéncia predominante (FERREIRA, 2008,
19), em que o espectador estd sempre consideragltan@osicdo de testemunha ocular da historia.
Como privilegiam o acontecimento ao modo do flatgaas fotografias premiadas ndo apresentam
muitas diferencas ou sofisticagbes de linguagens popotencial referencial € o critério mais
importante para a imagem.

Mesmo com poucas inovagdes em termos de utilizadg&oecursos expressivos, € possivel
tomar o Esso como uma fonte consideravel de andtissofrimento do fotojornalismo brasileiro
gue, ao seu modo, convoca diferentes posicionameddoespectador, ainda que privilegie sua
posicdo testemunhal. A propria énfase aos aconeetos violentos é jA um elemento cultural que

interfere diretamente nas relagdes que se estabelectre fotografia e espectador.

2.3 Procedimentos de analise

Para tratar deste trabalho comparativo entre asgrafias dos prémios ndo ha uma
uniformidade de métodos de analise que nos ofeweta delimitagcdo sobre o sofrimento no
fotojornalismo. O que ha é a possibilidade de ener#o de métodos de analise que possam
contemplar esta relacdo. No que se refere a liieratomparada sobre o sofrimento ha uma
unanimidade nas perspectivas dos autores que pemsagnfrimento como uma questdo
eminentemente politica (ARENDT, 2001; CHOULIARAKIQ10; BOLTANSKI, 1999). Adensado
no periodo moderno, o sofrimento vigorou como mota constituido ngolis e, mais
especificamente, em torno das relacbes com o0 o#tsotensbes que certos acontecimentos
historicos, como a guerra, o Holocausto ou os ttoafétnicos que o mundo conheceu no periodo
moderno, demonstraram o quanto de suas marcagese@iam entranhadas no pensamento e no
modo contemporaneo de lidar as relagbes entrésijei

O sofrimento apresentou uma imagem da forca deunaiptde afastamento, de

estranhamento ou de oposicao entre 0s grupos redade, a0 mesmo tempo, em que era usado
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como artifice dos discursos que buscavam argumamacessidade de a¢des contrarias ao que se
apresentava. Claro que se entrelacavam as maisaivposicoes para balizar o sofrimento sob a

otica do poder, da religido, da filosofia, da ecor®m das desigualdades sociais ou culturais, mas

em todas havia o sinal indelével da urgéncia densgr as relacbes entre sujeitos e o quanto o
sofrimento designa e acusa uma condicdo de dissan®itre os afetos e as acgles, tdo cara a
relacéo entre sujeitos sofredores e os espectadores

Frente a esta compreenséo, o primeiro movimentandése foi epistemologico e buscou
pensar o sofrimento como conceito-chave atravésedado de trés momentos referenciais nas
leituras de Soéren Kierkegaard, Friedrich Nietzsehdannah Arendt. O que apontava estes trés
autores como expoentes para a compreensao do aofoirara a ligacdo que estabeleciam entre o
individuo e a sociedade como agentes em movimdetopodo geral, mobilizados pela dimenséo
do ser no mundo atravessados pelas experiénciasndeartiihamento, seja de crencas, valores,
afetos ou regimes politicos empreendidos na diouss sofrimento.

Nossa aproximacdo foi timida a estas leituras, paiga o grande receio de cometer
equivocos em um campo do pensamento filoséficoudd o dominamos. Portanto, sem querer
retomar todas as variantes das discussbes empiasmiilos autores e, menos ainda, incorrer no
reducionismo pratico de todo seu pensamento, actidaseus textos e obras auxiliou na conducgéo
de uma compreensdo mais ampla sobre o sofrimeimaic®u a importancia da inflexao ética na
vivéncia concreta e material acerca da visibilidddesofrimento, desde o inicio de sua discusséao,
na modernidade. O sofrimento, portanto, € debatimmo uma grande situacdo-problema das
sociedades erigida no periodo moderno.

Cotidianamente, o sofrimento continua a nos inguie algum modo, mas agora as
concepcOes sobre o sofrimento sdo perpassadasvigdddidade midiatica, através do que a
imprensa oferece, pelas situacdes que expde, pbkrtara que amplia ou reduz o que se sabe
sobre seus acontecimentos, enfim, pela for¢ca de aberturas ou de seus constrangimentos. Dai
que os afetos, valores e acdes permanecem comcergtminter-relacionados de andlise
importantes no jogo do engajamento promovido p&é&sgrafias naquilo em que implicam a
construcdo de um olhar publico, pois enunciam madiwssaber e de sentir comum sobre o
sofrimento através das relagdes que se deslindanoa@utro que sofre. Neste sentido, sofrimento e
olhar séo tao sociais quanto socializantes.

A selecdo das fotografias vencedoras na categati@jdfnalismo dos Prémios Esso de

Jornalismo, em nivel nacional, e World Press Phestonivel internacional, como os referenciais da
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area, se mostrou adequada na delimitacaoodausde analise e ofereceu um panorama suficiente
dos fatos que noticiavam tipos de sofrimento humanescolha pelos dois prémios se justifica, em

primeiro lugar, por servirem como fontes de refei@m pratica do fotojornalismo e, em segundo

lugar, porque a periodizagcao e a frequéncia comsgumantiveram ao longo dos anos oferecem
indicativos de modificagbes relevantes quanto ataitnento tematico que podem ser observados,
ndo seguindo uma linha evolutiva ao nivel de suasifestacdes expressivas, mas como pontos de
convergéncia e outros de transgressao e/ou rugbsgadroes outrora demarcados pelo percurso
do fotojornalismo durante algumas décadas.

Tanto o Prémio Esso de Jornalismo quanto o WoeddPPhoto comecaram suas atividades
a partir de 1955 e mantém até hoje suas premiagiedongo das edicdes, o Prémio Esso
apresentou 33 fotos e o World Press Photo, 44 ,foimgotal 77 fotografias, cujo tema principal
estava relacionado as tematicas que indicavam atgqponde sofrimento humano. A coleta do
material docorpus foi feita a partir das fotografias disponibilizadaoswebsitesdos préprios
prémios. Um dado importante é ressaltar que apsnfdografias sdo trabalhadas, independente de
uma analise paralela do veiculo em que foi pubdicad mesmo do resgate da pagina, por exemplo,
onde ela se apresentou. A justificativa em obseapmnas a fotografia reside na dificuldade
concreta de conseguir coletar todos os veicul@gmas em que a foto foi publicada, pois, em uma
varredura inicial, pudemos notar que variavam meiitive paises e idiomas, o que nos impunha um
problema de compreensao de legenda e textos atjacatéem de uma mudanca institucional que
se verificou quanto aos direitos de reproducaor@d@em ndo serem mais exclusivos do veiculo de
imprensa, mas fotografias de grandes agéncias deeuders ou The Associated Press, por
exemplo, também passaram a ser premiadas, o ¢de Buabre o trabalho do fotégrafo associado e
nao soO ao profissional vinculado a um veiculo d§ipec A premiacao, tanto no Esso quanto no
WPP, favorece diretamente o trabalho fotograficode o veiculo de imprensa. Ainda, estas
fotografias de agéncias apresentam relativa fled#ule quanto a circulagdo entre veiculos, pois
uma mesma foto pode ter seus direitos cedidos jaunal europeu e ainda norte-americano.

Para classificar o que indicava uma tematica dansento estabelecemos dois critérios
principais acerca do conteudo observado nas psfmiagrafias: a) a apresentacdo de personagens
gue sofreram uma ac¢ao contra sua integridade fisigsada pela propria pessoa, por outra pessoa,
por um grupo de pessoas ou pelos fendmenos daepafur que denota um estado ou uma situagéo
de sofrimento explicito; b) a apresentacéo do dofrem risco de morte ou sob tensdo entre vida e

morte. Este critério se tornou necessario paranitali um conjunto mais preciso de fotografias em
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torno do sofrimento a partir da oposicédo vida/modiém do que se mostrou Util para evitar
possiveis ambiguidades em torno da existéncia oudedum estado de sofrimento ou mesmo a
relevancia do exemplar para o trabalho de andbkselo em vista casos muito particulares, como
por exemplo, um torcedor que chora a perda doiseuem um jogo de futebol ou um menino que
corre atrés de um céo levado pelo servigco de cdietanimais em vias publicas. Assim, desta
delimitacdo prévia tornou possivel verificar quasssub temas, que denominamos de teméticas,
indicam, explicitamente, o sofrimento nas fotogsfi

A partir dai, exercicios de analise foram feitommagumas fotografias dmorpus Alguns
aspectos foram “icados” das imagens, em uma lepuéxia e, juntos, comegaram a apontar
similaridades nas tematicas do sofrimento que aj@meno fotojornalismo de modo recorrente.
Organizamos, entdo, dois blocos tematicos dos perassim distribuidos inicialmente:

Tabela 1 — blocos tematicos dos prémios

Esso de Jornalismo World Press Photo
Ano Tema Geral Ano Tema Geral
1955 Acidente
1960 Violéncia/rebelido 1956 Il Guerra/prisioneiros
1964 Homicidio no senado 1960 Assassinato
1967 Catastrofe natural 1962 Violéncia/repressditaniinorte
1968 violéncia/estudantes 1963 Protesto/morte/icanla
1971 acidente/atropelamento 1964 Assassinato/Gaieitd urquia/morte
1965 Guerra civil Vietnan/fuga
1974 Acidente/incéndio 1966 Assassinato/Guerrd \gietnan/morte
1980 Doenca mental/abandono 1968 Assassinato/Gaieitrdliethan/morte
1983 Violéncia/confronto policial 1969 Protesto iffiao/Guerra civil Irlanda
1984 Violéncia 1971 Violéncia/represséao policial
1987 violéncia/confronto policial 1972 Violéncia/&ta vietnan
1988 Doenca/AIDS 1974 Fome
1989 Acidente trabalho/morte 1975 Acidente/incéndio
1990 Violéncia/confronto policial 1976 Violéncidligiados palestinos
repressao militar
1991 Violéncia/confronto policial 1977 Violéncigresséao policial &frica sul
1992 Violéncia/confronto policial 1978 Violénci@pressao policial Japao
1993 Violéncia/assalto 1979 Fome
1980 Fome/refugiados Somalis
1994 Violéncia/sequestro 1982 Assassinato/Massaortg/refugiados
palestina
1995 Violéncia/confronto policial 1983 Catastragedémoto/morte
1996 Assassinato/Morte 1984 Acidente quimico/morte
1997 Assassinato/Morte/violéncia 1985 CatéstrofeBa/morte
1998 Violéncia/protesto 1986 Doenca/AIDS
1999 Violéncia/arrastéo 1987 Protesto pacifico ffomomo
policial/Coréia Sul
2000 Violéncia/confronto policial 1988 Catastrdfrtemoto/ morte
2001 Violéncia 1989 Confronto militar/China
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1990 Assassinato/morte/Guerra civil
1991 Guerra
2002 Violéncia/morte 1992 Fome/morte
2003 Acidente/morte 1994 Violéncia/Guerra civil/dRda
2004 Violéncia/confronto policial 1996 Violéncia/&@wa civil/ Angola
2005 Violéncia/confronto policial 1997 Assassin@wérra civil/ Algéria
2006 Violéncia/assalto/morte 1998 Assassinato/@uswil kosovo
2007 Acidente/afogamento 1999 Violéncia/Guerra &aisovo
2008 Violéncia/confronto policial 2001 Guerra ciRiquistdo/morte
2009 Fome 2002 Catastrofe/ terremoto Ird
2010 Violéncia/confronto policial/morte 2003 Assaago/Guerra Iraque/prisioneiro
2004 Catéstrofe terremoto india
2005 Fome
2006 Guerra
2007 Violéncia/Guerra
Afeganistdo/ferimentos
2009 Protestos pacificos/gritos mulheres
2010 Violéncia doméstica
Total 33 fotografias 44 fotografias

*Em 1959, 1961 e 1970World Press Photomédo apresentou fotografias disponiveis ou infofoarp site.

A fim de tracar um mapa das tematicas gerais deldas nocorpus identificamos as
seguintes caracteristicas em cada subdivisao:

1. Violéncia — fotografias que apresentam situacfes explicd@sagressao fisica,
pancadaria, linchamento, mutilacdes, confronto donacomo assalto, tiroteio, sequestro,
“arrastdo”, bombardeios, execucdo. Em todas agyfafias os personagens sao exibidos no
momento em que sofrem a agressao no decorrer dotcwau exibem as marcas diretas das
agressdes no corpo. Em todas elas, o valor dectamtatestador da ocorréncia negocia com o
carater testemunhal e/ou participante da imagera.de@s prémios, contudo, houve uma diferenca
tematica predominante. No World Press Photo, ééna& é composta ainda por um subtema
particular: i) guerra — na qual as fotografias expdem vitimas diretasnoliretas das guerras
registradas no Iraque, Afeganistdo, Il Guerra MahdPorém, o Esso também apresentou um
subtema particular ausente no WPPvidléncia urbana— onde se registram situacdes de assalto,
sequestro, morte e agressdes que ocorrem nas greiddees brasileiras, como Rio de Janeiro e
Séo Paulo.

Em ambos, a violéncia apresentou trés subtemadhsentes: ajpssassinato- fotografias
gue apresentam situacfes de morte. Um grupo dgr&diims apresenta corpos de mortos, nos quais,
se observa os vestigios da acéo desferida, taie sangue, perfuracées de bala ou disposi¢do do
corpo no lugar onde ocorreu a agéo, assim com®@p®OE dos mortos preparados nos rituais de
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veldrio ou enterro iminente. Outro grupo de fotéigsaapresenta as vitimas que padecem a dor da
perda dos entes mortos, em geral, junto aos caspopartes dos corpos dos assassinados; b)
confronto policial — fotografias de conflito e embate corporal diretdre civis e policiais; c)
protesto - No World Press Photo, as formas de protestdfipadioram alocadas aqui, pois nao
exibem vitimas diretas, nem conflito corporal oalquer outro embate explicito. Contudo, apesar
de ndo haver agressdo, ha um grau de tensdo nmmonfonde as personagens impdem seus
corpos, em geral, contra as autoridades policiaisnditares. Todas elas tratam de manifestacdes
contra mortes resultantes dos confrontos armaduse Eeus exemplares esta a auto-imolacao de
um monge budista, os gritos de maes nos telhadesrefadéncias iranianas, um jovem com
mascara de gas que protesta contra o confrontcigdddritanico.

2. Catastrofe — fotografias que apresentam ocorréncias devasimdie fendbmenos
naturais, tais como terremoto, tsunami, enchemtgacéo vulcanica. Neste bloco de imagens os
personagens sao apresentados ainda imersos ngégitoa sdo 0s corpos das vitimas que séo
exibidos ainda no local afetado.

3. Acidente — fotografias que apresentam ocorréncias caseainogndio doméstico,
acidente no trabalho, explosdo em instituicOes dtigus. Em geral as personagens séo
apresentadas no momento em que ocorre 0o acidageindo o modelo do flagrante. Pessoas
caindo de um prédio em chamas, criancas se deloa¢emdisco de afogamento por queda em lago
profundo, outras sob os escombros. Também, mas uamtidade reduzida, outras fotografias
trouxeram partes dos corpos das vitimas encontmaa®socais atingidos, como em momentos da
realizagéo de buscas por sobreviventes.

4. Doenca— fotografias que apresentam situacbes de padetingor doenca, em
geral, em estado terminal. A Aids aparece comoeagh mais exposta de modo a exibir as feridas
gue uma doencga associada provocou ou a aparéderaecea de um doente em fase terminal.

5. Fome-— fotografias que apresentam o estado de inasigdnca de famélicos. Neste
caso, figuram os africanos das conhecidas regi@&hire da Africa ou os nordestinos do Brasil.

6. Outros — As fotografias alocadas nesta categoria apr@sentcorréncia Unica de
uma situacdo muito particular, aléem de ndo se irepetem outras fotografias ao longo do tempo,
pelos dois prémios. Estes exemplares estao alocaddpéndice.

Este primeiro mapeamento descritivo carpus ofereceu um panorama das tematicas e
circunstancias que indicavam os tipos de sofrimera recorrentes no fotojornalismo distribuidos

nos dois prémios. Definidas as categorias tematitagis, um primeiro tratamento dos dados
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permitiu observar quais eram suas predominanciasmddo que agrupamos, conforme as

ocorréncias apresentadas nas fotografias, a disifil tematica da seguinte forma:

Tabela 2 — Distribuicdo tematica geral

Prémio Esso World Press Photo
Temética Quantidade Temética Quantidade
Violéncia 22 Violéncia 29
Acidente 6 Fome 5
Doenca 2 Catastrofe 5
Catéstrofe 1 Acidente 3
Fome 1 Doenca 1
Qutros 1 Qutros 1
Grafico 1 — Distribuicdo tematica geral
MW Esso

m World Press Photo

Os indices de predominancia foram colocados de ncodaparativo a fim de

indicar a

concentracdo das tematicas que reportam ao sofoneem cada prémio. Em ambos, a quantidade

de ocorréncias de violéncia é maior, apesar depamtivamente, ser possivel notar que o World

Press Photo tem uma distribuicdo mais equilibrafatematicas, o que favorece uma equiparacao

dos numeros entre as categorias “violéncia” qudéobag‘assassinato” (2), “confronto policial” (6)

e “guerra” (17). Ao contrario, no Esso de Jornatism quantidade aparece muito dispare na

“violéncia” distribuida em “assassinato” (1), “camfito policial” (13) e “violéncia urbana” (9). No

aprofundamento de analise tentaremos delimitaay@sr da relagdo com outros recursos visuais,

quais as diferencas no modo de reportar a mesmatitando sofrimento nos dois prémios. Por
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enquanto, para averiguar a predominancia dos teeséss dados sdo suficientes e ja consegue
oferecer a definicdo de uma grade de analise temati

A partir deste quadro também foi possivel delimisperiodos em que se concentram cada
categoria, nos dois prémios. Aqui, dividimos asgatias tematicas em periodos de 10 anos.
Assim, partindo do primeiro ano dos prémios, de51@6¢ 2010, foram agrupados blocos
correspondentes as seis décadas.

Tabela 3 — Distribuicdo Tematica por Década

Prémio Esso
1950-1960 1961-1970 1971-1980 1981-1990 1991-2000 2001-2010

Violéncia 1 1 4 10 7
Catastrofe 1

Acidente 2 1 2

Doenca 1 1

Fome 1

Outros 1

World Press Photo

1950-1960 1961-19/0 19/7/1-1980 1981-1990 1991-2000 2001-2010

Violéncia 2 7 6 4 6 4
Catastrofe 3 2

Acidente 1 1 1

Doenca 1

Fome 3 1 1
Outros 1

Como constatacdo preliminar destas duas Ultimaslasbsublinhamos um indice de
frequéncia da tematica “violéncia” nos dois prémida uma freqiiéncia regular dos nameros de
ocorréncia entre as décadas averiguadas tanto ml \Wieess Photo quanto no Esso. A tematica
“violéncia”, em ambos, apresentou uma relacdo deraarréncia entre os subtemas confronto
policial e assassinato, o que impossibilita a \exifdo de dados isolada de cada uma. J&4 no WPP o
subtema “guerra” apresenta a maior parte dos dgel@s de violéncia e no Esso, € 0 subtema
“violéncia urbana” que ocupa este lugar majoritadientre as subdivisdes feitas. A possivel
explicacdo é a referéncia histérica e geografiaagual a Europa, local predominante dos registros
de guerra, apresenta mais fatos noticiados sotenm®, ao passo que no Brasil, a violéncia urbana é

um dado notério da realidade nacional, agravadaihiosos anos.
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O segundo movimento de andlise se refere a um nig@ analitico das fotografias que
compdem esta visibilidade do sofrimento. A util@agla fotografia tem um lastro metodolégico ja
consolidado em pesquisas etnogréaficas (COLLIER31®/ARPER, 1988), na sociologia visual
(BANKS, 1995), no campo da historia e memoria dog¢f@®SSOY, 2001, ANDRADE, 2004).
Contudo, ainda ndo ha referencial tedrico que ampasquisas na area de fotojornalismo na
interface com a visibilidade mediatica. Em boa madporque grande parte destes estudos
privilegia uma das vertentes das quais mencionant&iormente, por outro lado, por conta de
uma metodologia aplicada a visibilidade mediatieaecer de referenciais mais dirigidos a
fotografia de imprensa.

Entretanto, ha uma sdlida vertente dos estudospirentes das areas das ciéncias politicas,
principalmente, aquelas que investigam procedinse@tmecanismos do humanitarismo como uma
pratica contemporéanea diferenciada fomentada pisidilidade midiatica (CALHOUN, 2008;
CHOULIARAKI, 2010) ou aqueles que percebem o cruzatm com a comunicagdo social,
sobretudo, aquela que atenta para a interface gonmalismo de modo mais amplo. Naturalmente
Nosso interesse € mais pontual e aponta para casramaliticos diferenciados.

Nesta investigacdo tracamos, em primeiro lugar,quadro descritivo geral das tematicas
gue integram o sofrimento distribuidas em 5 gramdi@sos: violéncia, fome, acidente, catastrofe e
doenca observando, inclusive, as recorrénciasiggtas em cada prémio, ao longo do tempo; o
gue nos leva a inferéncias acerca dos modos ddinaghio afetiva mais usuais no fotojornalismo.

A etapa subsequente se refere a apreensdo dasaluees, isto €, identificar quais as
particularidades comuns das fotografias em cadeohtlematico. O objetivo foi delimitar quais as
competéncias especificas que sédo requisitadas de llaco, uma vez que tais competéncias
funcionam como sintomas de um tipo especifico ger&ncia.

“Ha sempre uma relacao entre indicios e um angasocdisas para o qual aqueles indicios
sao <reveladores>" (BRAGA, 2008, 79). O estudo camaivo permite indicar quais sdo estes
elementos expressivos que participam (como conesdados padrbes de experiéncia, dai que,
observar as continuidades e as rupturas pertinentesada bloco precisam as variacfes sensiveis
nos modos de ver imagens, ou seja, nos modos d&i@adel engajamento com as diferentes
tematicas, a fim de revelar valores estéticos,umikk e sociais partilhados de acordo com o0s
diferentes tipos de sofrimento apresentados. Canvibdicou Braga (2008);

A base do paradigma néo é colher e descrever asdicimas selecionar e
organizar para fazer inferéncias. Uma perspectivpiricista ficaria apenas
na acumulacdo de informacbes e dados a respeitobpio singular.
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Diversamente, o paradigma indiciario implica fapesposicoes de ordem
geral a partir dos dados singulares obtidos (BRABAS, 78).

Neste momento da analise aspectos que criam temes@edeterminacdes presentes nos
modos de experiéncia apareceram com mais claremaisso foi considerado positivo uma vez que
guebram esta ideia de causalidade ou consequéueiaig estudo comparativo desta natureza
poderia suscitar. Os modos de experiéncia sdotades por variaveis culturais, estéticas, sociais,
mas ndo exclusivamente determinados por elas.t&ntoe notar estes padrdes foi importante para
ressaltar, sobretudo, quais os elementos expraspanticulares estdo imediatamente disponiveis
nos diferentes contextos adaptados pelas temaaasfrimento. Ao lado disso, um conjunto de
aspectos desviantes pode render pistas sobre @igsgipturas que 0s recursos expressivos podem
lancar mao para quebrar um quadro de familiaridgadestume que foi instituido pelo repertério
visual (cultural) do sofrimento, cujas referéncgegam provenientes até de regimes discursivos
diferenciados do fotojornalismo, como a tradicaxi@uica crista, por exemplo.

Do “encontro” entre objeto e sujeito na situacdaydal mencionou Dewey (1980) podem
emergir tanto 0s consensos quanto as rupturaspesagoes, que compdem 0 processo interacional
da experiéncia. O trabalho desta etapa pode panetdanto de coleta destes elementos em uma
espécie de “reconstrucdo da cena”, ou melhor, de ‘wetonstrucdo do encontro”, mas embora
descritivo, nos pareceu essencial para compreeeodero as articulagbes convocaram e
desenvolveram maneiras diferenciadas das relagbesabjeto e sujeito naquilo que ja se implicou
como fotografia, fotografado e espectador. Espenagaque aqui as competéncias pragmatico-
performativas da relacéo aparecessem com maiseépiais ja desvelados os elementos, eis que se
apresentaram as articulacoes.

O que buscamos foi notar como se estabeleceranx@smentre os niveis do afeto, da
designacéao de seu valor e da indicacdo de umapacdo em pratica um processo de generalizacao
de um consenso sobre a fome, por exemplo, sejdvabde um tipo de afeto que mobiliza, na
delimitacdo daethosdestas figuras ou das formas de reivindicacaa;desaque Ihes perpassa. Nao
€ o simples reconhecimento de indices que estaieaphamento, mas uma relacdo propria entre
elementos da materialidade, do corpo da fotografie dialogam com referéncias culturais,
estéticas, valorativas, normativas (que culturatmeoloca limites entre o que é conveniente ou
adequado ver do outro) fazendo movimentar a dirdmonstituinte da experiéncia nmundo da
vida.
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Como desdobramento final da analise agrupamosnas g@ré classificacées estabelecidas
em trés figuracdes do corpo sofredor: corpo swgaimi corpo assujeitado e corpo abatido. Este dado
foi importante para que pudéssemos apontar, cororncireza, quem eram os sofredores que
apareciam e quais as articulacées entre a idestidagersonagem e a situacado que caracterizava
seus sofrimentos, cuja injuncdo produziu o que chemamos de figuras do corpo. O que buscamos
observar eram as reverberacdes entre um persornagesituacdo que geraram, posteriormente,
conotacdes afetivas e discursivas em torno degjasab.

O aprofundamento da analise comparativa caminhoiouoe o seguinte esquema basico:

tematica

s

figura

Retomando a triade afeto/valor/agdo que viemosiltrabdo, ainda de modo mais disperso
ao longo do texto, buscamos identificar como a@iglo corpo, agora ja classificada, operou com
estes trés eixos de modo integrado na fotografia.

Figura

[afeto/pathos} | , [ valor/ethﬂs — [ a(;éodsré}

Assim, esperdvamos notar como a Figura estabedsci@nexdes entre os niveis do afeto,

da designacgéo de seu valor e da indicacdo de pévssesensiveis de acdo pondo em préatica um
processo de generalizacao de um consenso/cordéteada tematica a que se refere, mobilizando
um tipo de afeto, delimitando uethose sugerindo formas de acao/reivindicagcdo conjudta.
resultado deste agrupamento nas trés figuracbesogm produziu, entdo, os trés capitulos de
analise subsequentes.

O corpo supliciado apresentou as teméaticas da foatéstrofe, doenca e acidente contando,

ao total com 23 fotografias. O corpo assujeitadadmstituido pelo maior capitulo de analise por
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conta da quantidade desigual de fotografias quatagam a violéncia, assim, subdividida pelo
confronto policial, violéncia urbana, além dos psibs pacificos. Ao total o capitulo contou com
42 fotografias. O capitulo do corpo abatido foiue @presentou menor quantidade de fotos, apenas
10, que compunham a violéncia como assassinato.fiore, como extra, duas fotografias
compdem o Apéndice, com o0s exemplares que nao etanda nenhuma das classificacdes
anteriores.

Acreditamos que estas figuracdes do corpo sofredetaram, assim, um potencial razoavel
de compreensao para a questao principal colocada@mo inicio deste percurso que, sabemos,
nao encerra todo saber sobre o sofrimento, masni&um problema proposto nesta investigacéo.
Seja como for, este estudo jamais pretendeu daa centodo problema que constitui o sofrimento
no fotojornalismo. Nao houve qualquer pretensa@putentar saidas ou solucbes, hem tampouco
atenuar seus problemas morais, mas todo esfor¢ceeentgido nos pareceu valido na medida em
gue pudemos indicar quais 0s aspectos que fazemudeproblema propriamente comunicacional,
circunscrito em nosso tempo, nesta sociedade.

A tarefa aqui foi menos ambiciosa. Pretendemosgasbapenas, o (in)visivel trabalho do
poder sobre as vidas, e o discurso que dele n&@EGAULT, 2003, 222). Afinal, tornar o
sofrimento visivel remete a um processo no qualiegplicado tanto quem vé - para qguem se torna
visivel - quanto quem se torna visivel; o outro gate. A visibilidade €, sobretudo, um campo de

operacdes sobre a alteridade.
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3. Corpo supliciado

“Como poderia perecer algo que tem direito de Berdnde vem
esse vir-a-ser e engendrar-se sem descanso? Denudeguela
contorcdo de dor na face da natureza, o infinddaslento
mortuério em todo reino do existir?”

Nietzsche, 1983
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A cada vez que o investigamos, 0 corpo surge comcelemento complexo, lugar das
modalidades do ser, de projecdes, de desejoscdaurss. Como primeira tela, € ele que da a ver
ao mundo as experiéncias do sentir comum prépddsuenano. Por sua capacidade expressiva, 0
corpo, no fotojornalismo, pode assumir modalidadesiveis que potencializam o sofrimento.

Visibilidade e legibilidade sé&o duas propriedadeen@mdas junto com a visualidade e
indicam uma reflexdo sobre o corpo consideranddi@utacédo entre seus modos de figuracdes e a
experiéncia produzida. O grande corpo-personagamgoe condensa 0s elementos de sua
composicao, exprime upathos inscreve unethos Nesta tarefa de examina-lo, alguns aspectos se
cruzam na expressao: a dimenséo de escrituraao diegagenciamentos, a negociagéao de valores, a
movimentagao de afetos.

O suplicio, primeira figuracdo do sofrimento, tazorpo que padece. Mostrar o estado,
oferecer a acdo da dor em seu processo tortuostacde o efeito por sua duracéo; eis como o
suplicio se apresenta nos corpos. No fotojornalispuatro subtemas, em especial, manejam o
corpo que vive seu tormento: a fome, a catastefdgpenca e o acidente. Em cada uma delas, o
corpo apresenta um modo de evidenciar o escapelaargustia, as emanacdes do sofrer que
compdem uma figuracdo, como indicado anteriormetiggda a producdo de modos de
experiéncia.

Na relagéo com o corpo, o suplicio foi identificaghacialmente, por Foucault (1977) como
um castigo, uma pena corporal dolorosa que tinlmebpase uma quantificacdo correlata ao crime
cometido. Como técnica punitiva legitima até firss sculo XVIII e inicio do século XIX, o
suplicio era impingido ao acusado criminoso de dwarom as sancfes soberanas. Para haver
suplicio deveria haver, antes, um crime, cuja @oigstituida ativava, pela via da representagédo
dolorosa da pena, em muitos casos, seguida de ,nfartgeresenca encolerizada do soberano”
(FOUCAULT, 1977, 46). A execucdo do suplicio, potta se constituia como um ritual
espetacular da puni¢éo; solicitava um publico, @onéva uma cena.

A ostentacao ritualistica do suplicio era um dotéssencial para sua ocorréncia, pois tinha
de ser exibido a um publico. A constatacdo pel@ejlaintensificava o carater espetacular do
tormento. Contudo, o publico ndo assistia passinéeng execucdo penal, mas era parte integrante
dele. Em certos casos, o publico apoiava a penmpir de xingamentos e agressdes ao condenado
devido a indignacdo pelo crime ocorrido e, em @tr@vertia 0 processo contra 0S proprios

carrascos que excediam a tortura cometida. Destl®,naoemocéao, em dimenséo espetacularizada,
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também funcionava para refutar ou aquiescer lagosunitarios e as crencas envolvidas no
processo punitivo.

Desde cedo se soube partilhar da estreita relatg@® emocdes e crencas no ambito das
imagens. A compaixdo ou a indignacao sao tribigatestes jogos de poder, das estruturas sociais
por onde circulam o poder sobre o corpo. Compadtamdignacao sdo emocdes de observadores
(VAZ; RONY, 2008, 22), por isso, tdo sociais quasteializantes. E é sobre os observadores, 0s
espectadores, que os movimentos de uma moral gahademocdes) sdo postos em cena. A
compaixao, a indignacdo, mas também a solidariedeftkte as balizas morais nas quais estao
distribuidas as posi¢cbes entre os elementos doegsocpunitivo; o publico, o carrasco, o
sentenciado.

Além do carater ostensivo, feito para exibicdo wablo suplicio solicitava uma culpa
geralmente obtida através de confissdes feitassa Ha tortura do acusado. Como técnica de
punicdo estes eram os dois aspectos centrais gjaenfdo suplicio uma ocorréncia necessaria: uma
culpa e um publico. Mais tarde, com a modernidadprocesso penal se reverte das “sensacdes
insuportaveis a uma economia dos direitos suspe(E@sJCAULT, 1977, 16). O suplicio perde,
entdo, seu aspecto ostensivo e passa a ser undipnecéo cada vez mais institucionalizado e
administrativo, com vistas a um tipo de puni¢do, qu® sO dociliza os corpos pela disciplina
rigorosa, mas que, também, os torna produtivos.

Nesta virada pragmatica da técnica, segundo Faud®n7), o suplicio deixa, entdo, de ser
ostentado no corpo e passa a ser introjetado na, dideve suceder um castigo que atue
profundamente sobre o coracéo, o intelecto, a dentas disposi¢cées” (FOUCAULT, 1977, 20).
Neste deslocamento, o suplicio ndo exibe maisoaoa agonia dos martirios fisicos, mas se torna
pratica subjetiva e interiorizada.

Os rituais modernos marcaram uma mudanc¢a no modprdseentar o sofrimento supliciado
tratado, entdo, como uma penalidade de naturepgpimral. Desta forma, por relagbes complexas
gue se estabeleceram entre o poder e as vari@ggiéraicas que vigoraram ao longo do tempo, o
codigo juridico encarnou o poder soberano e ingtituma sistematizacdo punitiva baseada na
suspensao dos direitos. Tratava-se de uma palibicaedo mais sutil, mais técnica, mais otimizada
quanto a disposi¢ao dos corpos e dos custos, podmenos eficaz. Assim, todo um conjunto de
julgamentos apreciativos, progndsticos e normatbeasgisseminou e penetrou o sujeito, cada vez
mais implicado nesta acolhida do sistema de juamap(FOUCAULT, 1977, 23). Tratava-se de

uma nova inscricao (e escritura) do suplicio quesmo sem ferir diretamente o corpo, o habitava.
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Embora a analise desta mudanca de perspectivgptioigise desdobre em outras frentes de
discusséo que interessavam Foucault, procurames uietpouco mais de atencéo a esta introjecéo
do suplicio mencionada por ele. Seguindo estgpaagderamos que, apesar do corpo néo se prestar
mais ao espetaculo punitivo, desde o periodo mod@&@UCAULT, 1977, 14), ele passou, ainda
assim, a indicar os vestigios de um suplicio dg&ddaborado para ser interiorizado. O suplicio
dado pelo sofrimento fisico que tripudiava o conpoespetaculo do horror se torna, entéo, visivel
por outros meios corporais que deixam escapar Egs®s de angustia, suas emanacdes do
sofrimento, suas enuncia¢des da dor.

Algumas modificagbes decerto entraram em joggte processo. Na andlise descritiva
feita por Foucault (1977) os elementos da forcapelourinho, do patibulo e do chicote, como
elementos emblematicos dos rituais do castigo ddragar a prisdo, ao trabalho forcado, a
interdicdo do domicilio, a reclusdo e a deporta@UCAULT, 1977, 16). Elementos mais
sistematicos e mais organizados atuaram na suspeosadireitos como técnica mais eficaz de
disciplinar o corpo através da alma. No lugar dogdres fisicos que faziam aparecer fluidos,
orgaos, sangue e visceras que dilaceravam o corpantlo-o matéria residual desfigurada, néo
humana, a modernidade aprendeu a conservar o eorptg-lo higienizado, educado, docil, util,
produtivo.

O carrasco como 0 personagem responsavel pelagéedo tormento desapareceu, mas a
execucao permaneceu em pratica, ainda que namagjapresentada sob um sujeito em particular
designado para isso. A funcdo executora do sup#dguiriu outras entidades responsaveis; o
Estado, o politico, as diversas instituicoes, feargk, religiosas, assim dispersas na sociedaj#s, cu
forcas atuam na disseminacgao de responsabilidatkts/as e individuais. O confronto direto entre
sociedade e soberano explicitado na aplicacdo alosentos publicos colapsou e em seu lugar
entraram executores generalizados, sem rosto, neasxgltam a forca do castigo em detrimento da
punicdo direta. Assim também a culpa por um crimmeatido como elemento necessario ao
suplicio se desdobrou na justificativa das vargveociais, econdmicas ou culturais que
condicionam o0 sujeito em certas situacoes e o deiaei suscetivel as fatalidades. O crime se
dispersou nesta nova logica, o que nédo quer dizerete ndo esteja subentendido, implicito, em
muitos casos. Daquele corpo supliciado do qualisaa Foucault o que se aboliu foi a intencéo
direta de infligi-lo na dor, entretanto, a I6gica chstigo ainda funciona ativamente, mas agora

articulada por outras vias; a do abandono, da @mjsk negligéncia, da vontade divina.
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Nesta andlise, seguimos a concepc¢do do suplicicash@rsubjetivamente, porém, antes
mesmo de encerrar as imagens em aspectos disaup®teterminados, em torna-los objetos de
um saber sobre o suplicio desde ja fechado porgnatke representativa que indica as articulacdes
do poder sobre o corpo, procuramos compreendeprieneiro lugar, como, em sua materialidade,
este corpo aparece. Ao invés de considerar asrédiag) como uma sintese representativa de uma
forma de sabea priori propomos reter a atencéo aos elementos visuaisogugdem este corpo, as
intensidades da angustia que |he atravessa, osldagstentos imaginativos de suas contracdes, as
fisionomias de dor que exprimem, as articulacfes gistos quando se contorcem no tormento;
enfim, tracar uma espécie de cartografia dos el@warnisuais do corpo a partir do qual se pode
identificar melhor as linhas de poder que operamproducgao das imagens do sofrimento.

Naturalmente que muitos destes elementos que compdeisualidade do sofrimento no
fotojornalismo funcionam por equivaléncia ou pomsethanca aos grandes modelos figurativos
utilizados, sobretudo, na tradigéo ocidental deis@nto cristdo, por exemplo. Mas, ainda assim,
nao se trata de uma transposi¢ao apenas, mas deegoeaacao com estes outros regimes visuais
em que o sofrimento € manejado pelo fotojornalisida. remissdes, mas também pontos de
deslocamento, equivaléncias, mas também pontosigtara. Decerto que as relacdes entre as
figuracoes deste corpo supliciado e a experiéndaiva que produzem sao elaboradas
distintamente pelos diferentes regimes visuaissudssvos, estéticos, culturais e assim também
ocorre ao fotojornalismo. A proposta € compreeraauplicio a partir dos movimentos que o
préprio corpo oferece.

A primeira vista, neste primeiro conjunto de fotms personagens padecem como vitimas de
um destino tragico, abatidas por eventos singulaesarater brutal e amplas dimensdes. Porém,
em uma aproximacao mais cuidadosa € possivel @rsgue seus corpos nao sao o mero resultado
de um acontecimento fatidico, mas estdo entrelacadse, dotados de certa linguagem e gestual
proprios. Aqui, o tempo-espaco figurado do evergo emlaca aos corpos dos personagens
promovendo uma cesura do corpo com o préprio ev&ste primeiro conjunto de imagens traz os
personagens por um tipo especifico de sofrimentom®&. S&o mulheres e criancas esqualidas que

aparecem alheias a qualquer olhar, das camerasspdotador.
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Figura 2
Foto: Ovie Carter, Nigéria
Fonte: Prémio World Press Photo, 1974

Apenas partes de seus corpos podem ser vistos.
Em nenhuma das fotos os personagens sao exibidos de
corpo inteiro, mas sdo dados de modo indiretoppaes.
Sao fragmentos retratados como se estes pequenos
detalhes fossem o que é possivel ainda ver de gpo co
gue guase ja nao existe, substancialmente, e gped&
ser visto através de pequenas porcdes frageidoadees,
pois se tocadas com mais intensidade poderiam
desaparecer totalmente. Detalhes que séo o ressivpb

‘8@l de seus corpos humanos que funcionam por contidgiida

-
Ti

e complementam o todo que ndo esta aVista figura 2

ha o perfil de uma criangca em primeiro plano, garéx 3, pequenos pés de uma crianca no colo de
uma mulher, nas figuras 4 e 6, apenas uma maofguna 5, nenhuma parte sequer, mas apenas o
corpo envolto em um lengol branco do qual nenhutallte ou parte é exibido, mas ha somente
uma silhueta que se forma pelas dobras do panosigdp da mulher que carrega o corpo oculto. O
predominio do primeiro plano e ddose upfavorecem a énfase colocada nestes detalhes-corpo
como estratégia utilizada nas figuras 2, 4 e 6pMoo médio da figura 3, a roupa da mulher em
tom do azul escuro que predomina na imagem é cbatia pelos pequenos pés muito claros da
crianca em seu colo.

Na Unica fotografia em que o plano geral é daddiguaa 5, € que um cenario precario que
compde um fundo, se apresenta. Sua paisagem @ sgma com vegetacao escassa e rasteira. A
gradacdo de cinza escolhida corrobora para intemsifinda mais a impressdo de aridez do
ambiente. Em todas as fotografias a relacdo emirmopagens é dada por oposi¢éo, intensificada
pelo contraste, em geral, de duas pessoas, cobedidarés da desproporcionalidade entre eles.
Corpo adulto/ pés de crianca, cabeca de criancas mé mulher, méo de crianca/rosto de adulto,
mao de crianca negra/méo de adulto branco, aduwt@corpo morto, os que olham/os que néo
véem. Mas este conjunto de oposi¢cdes ainda diatlogaoutro dado presente nas imagens: em
todas elas ha auséncia de atitude dos personagens.

“4 Estas mesmas imagens foram analisadas em artiyj@ado. VAZ, Paulo; BIONDI, Angie. Figuras soés, fatos
qualificados. Narrativas de vida e morte no fotagdismo. Eco-P6s UFRJ. Volume 14, nimero 2, 20721@0p.
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Figura 3
Foto: David Burnett, Tailandia
Fonte: World Press Photo, 1979

N&o ha uma acao explicita ou em execucdo, mas
apenas a impressao de uma longa espera remetia pel
posicdo consoladora das figuras 2 e 3 e pelo altesto
da figura 6. A sensacdo de tempo estavel, o “tempo
morto”, €& assim prolongada, indefinidamente, ao
espectador.

Na figura 5, a Unica menc¢éo de uma agao aparece
suspensa e, em certo ponto, ambigua, pois naosé/ebs
saber se a mulher levanta o corpo ou se 0 deitdhao.
Seja como for, outra relacdo de contigliidade éoedala
na imagem, pois 0 corpo morto pode ser tanto detira

daquele solo quanto devolvido a ele; corpo e sidofsitos uma mesma matéria inerte e sem vida,
um como extensao do outro. Neste nivel, a ambid@éida acdo se desfaz como dado irrelevante e
se torna puro prolongamento de termgubjnfinitum,diante da complementaridade corpo/solo.

Nas figuras 2, 3, 4 e 6 a sugestdo de uma atite@éagdo entre personagens também aparece
como acéo estavel; maos femininas repousam sobebeca da crianca (Fig.2), a mulher que
sustenta seu bebé no colo (Fig.3), a pequena ngta Beesquelética repousada sobre outra méo

robusta e branca (Fig.4), a crianca que p0e a ot#e s boca da mée (Fig.6).

Figura 4
Foto: Mike Wells, Uganda
Fonte: World Press Photo, 198(

Nestes pequenos gestos de afago os famél
sdo apresentados em seu estado precario, fragil,
geral, amparados por outra pessoa, que se pdem ¢
suas possiveis mées e que, nestas circunstanadss,
podem fazer pelos filhos a ndo ser consola-log
compartilhar com eles a situagdo que elas tami
padecem. Sao mulheres-mée, como as madc
piedosas, junto as criancas-filno em posicao de

acolhimento umas as outras, ligadas por uma smilde mutua que se define pela dor e
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sofrimento que a fome causa. As maos, em todo sstwa especial de encontros, parecem se
oferecer como indices desta unido, tanto compad@tpor seus iguais, quanto solitaria de outros.
Nada ocorre entre eles, sendo o acolhimento mieimhum arredor € visto, nenhum breve esboco
de instabilidade é dado, como se nada da orderordaléstes planos visiveis pudesse irromper ou
intervir no que j4 esta dado. A forte sensacaoedesperanca, entdo, é reiterada nesta auséncia de
acdo dentro/fora que prolonga seu tempo diegétiamcando a fome prolongada nestes corpos-
imagem, nestas méaes e suas maos que nada recebsmajnua assim se mantém no tempo da
espera infinita.

Aqui, os detalhes dos corpos sé@o o que resulteabbalho da fome como Unica acdo que se
efetiva sorrateira, que transcorre e se prolong@nciosa e estavel, se mantendo como outra
operacdo do tempo sobre os corpos. Abatidos patelth da fome, seus corpos demonstram o
impacto que tal fato provoca dia apés dia, se aptasdo, duplamente, por um estado de
permanéncia; tanto dos discursos que se firmarramwldo tempo acerca de um povo vinculado a
fome cronica, pois se tratam de grupos africanmmdsis, nigerianos, ugandenses), em sua maioria,

guanto dos proprios corpos que se mostram, sulzieepente, submetidos a um estado prolongado

de inanicédo. O tormento do corpo é continuo etersis.

Figura 5
Foto: James Nachtwey, Somalia
Fonte: World Press Photo, 1992

Uma sensacao de
desanimo atravessa 0S
personagens. Seus corpos
esmaecidos, enfraquecidos e
exaustos sdo acompanhados pelos

olhares languidos e sem forga dos

. personagens em estado passivo,
interior, ensimesmado e alheio. H& uma intensa x&anecom a apatia proveniente desta
desesperanca dada pela resignacdo a um destinotaued] do qual ndo se tem recurso nem forca
para resistir. S4o corpos entregues a propria, doamos, oferecidos a morte que ja Ihes abateu e
gue parecem “pesar” ao espectador apenas o trabgllase solene, de acompanha-los nestes

ultimos momentos de velar seus corpos e seus reétosiorte como seu correspondente
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fantasmagorico é a presenca mais pujante destesscsupliciados e resignados nas fotografias da

fome.

Figura 6
Foto: Finbar O'Reilly, Nigéria
Fonte: World Press Photo, 2005

A esta altura,
personagem e imagem se
confundem como registro,
tanto fragil quanto incerto, da
vida em seu limiar de morte.
Seus corpos sao dados como

0S  proprios  personagens

precarios e exibem a fome em

todo seu estado e intensidade possivel. Assimragmogdes de um flagelo como a fome, aquele
capaz de dizimar vidas e sujeitos, se constitueguaro uma forma que qualifica seus
personagens atraves destes corpos sofredores.

Neste conjunto comparativo de imagens, o fot@@mo se apresenta, entdo, como
exercicio de podét que engendra a producédo da vida e morte quali&astedicadas, partindo de
um tipo especifico de figuracdo do corpo sofredon@ seu principal ponto de inflexdo. O contorno
biografico dos corpos da fome se expde atravésnige forma onde sua poténcia draméatica se
ritualiza nos gestos e expressdes do rosto comoguafia que tanto intensifica o fato quanto lhe
confere uma identidade, uma posi¢do aquele que.sifraves do corpo é possivel vislumbrar a
situacdo na qual se colocam os personagens, magegdaltar também que sua constituicdo de
pathos além de exprimir, plasticamente, visualmenteitwagido de dor e sofrimento, da a ver e
saber acerca do evento particular: a fome, quen#na miséria e anuncia a morte, também
demarca seu ponto imediatamente reflexivo; a degéaxlde uma forma de vida especifica, aquela
dos pobres, miseraveis como “restos” do mundo.

A esta altura, as fotografias sdo compreendidasiwers operacdes discursivas, naquilo que
se “colam” a trama dos seus elementos visuais.aDegr/saber, por fim, consolida o gesto de
oferecer a dimensédo Unica das condicbes de sobrelddum povo, indicando os quadros de
referéncia adequados para o reconhecimento depsusmnagens reais da vida cotidiana. Assim, se

“5 Entendido como inserido no conceito de disposiigambeniano; aquele que d4 forma a vida.
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atribui ao sofredor uma posicao vulneravel atreldana identidade de classe, género, sexualidade
ou etnia que remete também a um elemento morab qualifica e o justifica em dada situacao.

Quando a figura do sofredor assume um papel deuitishalizacdo, de objeto transitavel
entre as tarefas da denuncia, do protesto ou damatéo €, simultaneamente, investido de uma
posicdo, de um lugar especifico dado pelo géneroopde perpassam as linhas de forca das
relacbes de poder que demarcam os lugares e asg@egpentre personagem, imagem e espectador.
S&o estes arranjos figurativos que promovem osilddacom o olhar e que habitam juizos tratando
de organizar os diferentes eventos em um mesmaauidreferéncia, categorizando sofredores
em infelizes (como simples vitimas) e, deste mammtribuindo para diluir a responsabilidade
como causa publié§ como aspecto ético-politico, sob o carater deegoionalidade do evento.
Sendo héa crime, de onde viria, pois, o castigo?

Neste exercicio comparativo, mas ao modo de umagmmtto importante, a fome também é

elaborada no corpo de uma crianga brasileira notgsemplar do Prémio Esso, edi¢do de 2009.

Figura 7
Foto: Arnaldo Carvalho, Recife
Fonte: Esso de Jornalismo, 2009

A operacdo de oposicao,
no Esso (Fig.7), inverte a posigcéo
dos corpos que foram vistos no
World Press Photo. A
proximidade e a frontalidade do
corpo agonizante da crianca

famélica faz com que consiga

ecoar seu grito/choro no outro
corpo sadio diante e proximo a ela: o nosso. Nasolénidade e nem redencéo pela morte a este
corpo flagelado, forjado na fome; ele € o prépstado da dor em sua manifestacdo. Ninguém o
afaga, nem o consola. Nenhum outro personagencipartia fotografia, a ndo ser pelo exterior, o
outro do campo; o espectador, claramente convocado.

Este corpo agonizante perturba por ser dado aorenmpa proximidade incobmoda. €lose

up, recurso que exacerba a proximidade da criangae s® duplo propdésito de intensificar as

“® Tomada na mesma acepc&o proposta por Hannah Areadto a todo tema ou aspecto que se trate datemm.
Para Arendt, a “causa publica” constitui um val@oemesmo tempo um espaco através do qual a pagém entre
iguais é fundadora e possivel a acdo politica. ABENHannah. A condicdo humana. Sao Paulo: Forebdesp,
1981.
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marcas que a inani¢ao inscreveu no corpo depauperaddo somente fornecer o retrato de uma
vitima da fome em que o espectador tem lugar carmdestemunha solene, distante, no conforto da
“boa distancia”, mas, ao contrario, busca implicagspectador em uma proximidade instaurada
para produzir certa disposicéo afetiva incomodanjgossivel ndo vé-lo, nem deixar de ouvir seu
apelo gritado, seu choro de dor, pois este corpgmm sem olhos, nos encara insolentemente.

E um corpo malcriado que desrespeita qualquer donfgue a distancia testemunhal
amparava nas fotografias anteriores. E com a dmepte no corpo que ele se debate, agita, resiste
ainda na forca que ativa o grito e o choro. Conpe € da ordem de um protesto urgente, um grito
de socorro no desespero de quem nao pode esparataga dor estd em estado ativo e agindo na
carne. E esta sensacio Unica de emergéncia queraligade traz ao primeiro plano.

A fome € tematizada pelos indicios que a persondgemece em Seu COrpo agonizante,
mas, de fato, uma doenca, um acidente com proditoicp ou outro fator poderia ter resultado
nestes mesmos tipos de marcas corporais. Por&ns® como um elemento da forma, além de
prestar a intensificacdo do estado do corpo estpyadhmbém serve para mobilizar o olhar sob um
tipo de disposicao afetiva peculiar: ha um jogo igmd neste incbmodo que transita entre a repulsa
e a comocao. ©losepermite tensionar, na fotografia, o contetudo ezfeial da fome para além de
uma inscri¢cdo indicial do fato. Como producdo dstef ele procura instaurar uma aproximacao
peculiar entre aguele que sofre e aquele que wémenodo perturbador fazendo-o compartilhar
deste estado de agonia.

No que mobiliza da comocéo, ndo se faz atravésitilcidade, pois ndo ha olhares que se
encontram, mas pela suposta presenca fisica guxianpdade emula na imagem. No que se refere
a repulsa, a mesma proximidade instaura um destoraando intensifica todas as suas marcas
corporais na fotografia. Aqui, a fotografia convacparticipar da dor que a fome impinge a crianca
exatamente neste momento e que nos alcanca pélmado que gera ao nos aproximar do corpo
gue se contorce na dor.

Na contrapartida da solenidade dos corpos veladpsiticos dados através das figuras 2, 3,
4, 5 e 6, a figura 7 opera pela inversdo do lugarespectador, jogado em seu papel de co-
participante da fome (ou co-responsavel por elayado pela tensa oposicdo dentro/fora da
imagem. Se a estabilidade e a duracdo da fome omp®< entregues predominaram nas fotos
anteriores, aqui, a fome extravasa, ndo se cordgrokm a contém. Somos convocados a responder,

emotivamente desconcertados, a sua situacao; e tim que € suportavel mantemos o olhar, mas
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na paradoxal expectativa de encontrar a saidanto pie fuga, o ndo ver que foi impossibilitado,
também, pelo enquadramento da personagem na fliogra

Uma crianca em estado de agonia, a boca abertatraicla como se manifestasse um choro
ou um grito, seu corpo muito magro e palido, a petewchada, ressecada e sem vigor, os olhos
cerrados por uma venda preta que indica uma pbssigeeira, uma sonda presa ao nariz, uma mao
atada: sdo estes 0s principais elementos dessritiue compdem a tematica da fome nesta
fotografia. Entretanto, todos estes elementos testdncia, e de superficie, ndo compdem uma
entrega pela fragilidade e apatia, mas confere @a@go certa resisténcia.

A crianga ndo posa, ndo aparece distante e al@iepntrario, é flagrada em seu estado de
agonia intensificado pela proximidade que ofereseolhar um percurso sobre seus sintomas.
Somente um corpo implicado no espaco estreito gueagem oferece consegue compartilhar da
posicdo inscrita que a proximidade constrangedode mlispor. A intensificacdo da proximidade
figura o corpo supliciado da fome nesta imagem.

S&o estes os elementos constitutivos de que despdejornalismo em que a identificacéo
do tipo de engajamento instituido torna-se impoetgara compreender quais sdo as condi¢cdes que
podem criar tens@es (ou consensos) ao conteud@mefal de sua tematica de modo a provocar
uma percepcdo mais acurada do olhar relacionadbpaode sofrimento. A identificacdo das
articulagcdes que se colocam entre os elementasraia fe do conteudo para acionar um contexto de
producdo de efeito funciona como indicios que Bwetjuais os tipos de mobilizagdes emotivas,
cognitivas e sensoriais sdo convocados confornpoalée tratamento tematico do sofrimento.

Este exercicio analitico demonstra haver dinamesagé gradacdes diferenciadas da
experiéncia conforme as articulacdes em jogo n@agfafias. Aqui, elas estao condicionadas pela
tematica do sofrimento a que estdo associadasa fo

Antes mesmo de reconstituir os elementos narratieosuas noticias, antes da ordem do
registro histoérico do seu evento ou de uma recgpgerdiografica dos personagens, o que a
fotografia oferece é uma composicdo material qudigara um corpo através de uma matéria
expressiva que envolve, em conjunto, uma plastisaal; cores, enquadramentos, iluminacao,
granulacao, planos, enfim, que se apresentam elseam perante o espectador Ihe convocando
certa ordem de afetos. Portanto, nem sempre - os®& € preciso, ao fotojornalismo, convocar
um repertorio visual e indicial da fome como modpildstrar um fato, mas também é possivel
elaborar formas diferenciadas pelas quais figusaghe corpos sédo apresentadas de modo a

mobilizar experiéncias peculiares acerca do sofrtme
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E possivel notar gradagdes ainda na elaboraci@mo supliciado, mas agora por outra
modalidade tematica; as catastrofes naturais.

A figura 8 oferece o inconsolavel da morte. Maisaunez, a perda de uma vida €&
apresentada através da personagem feminina. A maffazhada sobre um terreno lamacento e
escuro encontra os corpos das criancas deitadaenée.f Elas parecem dormir ndo fosse a
articulagéao entre os elementos que compde o amebms roupas amarrotadas e sujas, seus rostos

feridos, a disposicdo dos corpos enfileirados el setmertos, a lama, outros corpos cobertos ao

fundo da imagem.

Figura 8
Foto: Mustafa Bozdemir, Turquia
Fonte: World Press Photo, 1983

A expressdo de dor
fixada no rosto feminino e o
modo como Sseu corpo se
projeta as criancas, seus
bracos em busca de um apoio
que lhe sustente e uma das

maos a segurar a perna de

alguém de pé ao seu lado € o
gue oferece uma visdo da piedade tensionada pestesgdo corpo.

A mae que se orienta ao corpo morto do filho ddi¢ée crista é reescrita nesta disposicao
do sofrimento. A oposicdo € novamente convocadae entilher adulta/crianga, vivo/morto, mas
desta vez, os corpos sao exibidos frontalmente plano aberto. Mais corpos ao fundo da mulher
podem ser vistos, 0 que sugere 0 acontecimentégdendipo de tragédia. A morte ndo se abateu
apenas sobre aquelas criancas, mas atingiu maisgsedo local.

H& outras pernas, provavelmente, masculinas, niagrédias; outros parentes a procura de
seus mortos. Entretanto, estes outros mortos maasas, estdo sob lencois, no fundo da imagem.

O corpo em dor destaetapor si s6 condensa todo seu aspecto dramatico. fidkda tudo
excede, simboliza, intensifica, ritualiza. O compee chora e lamenta sublinha yathose se
coloca comddcusde reverberacdo do ocorrido; ele é o corpo atsadespela catastrofe.
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cabeca de lado como se esbocgasse um ultimo afadfono adeus.
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Figura 9
Foto: David Tunrley, antiga Unido Soviética
Fonte: World Press Photo, 1988

A figura 9 também evoca o desconsolo da
perda familiar. Desta vez, o0 enquadramento
possibilita um espectador ainda mais inserido na
despedida funebre. Ao contrario da figura 8, nao
h&a o encontro do parente a reconhecer 0s corpos
mortos, mas um momento derradeiro de despedida;
o enterro de um corpo ja fechado no caixéo.

A fotografia compbe a direcdo do olhar
desde o local dado ao espectador, de pée,
presenciando o ato solene e testemunhando, juntos
aos demais, os Ultimos momentos da separacao
definitiva. Um pequeno grupo de pessoas lamenta
a partida, mas o homem em primeiro plano abraca

0 caixao e, ainda mais intensamente, lhe repousa a

A auséncia de outros corpos nao permite infermaaa figura 8, se uma tragédia se abateu

sobre mais pessoas, talvez se trate de um eventmesror escala, contudo, se ndo ha outros

mortos, ha mais vivos que se lamentam e sofremlaquarte. Neste momento, a morte assume o

seu lugar de rito, perda estendida pelo pequenpoggque demarca a passagem da vida para o

eterno, rememora o ritual do enterro do corpo pditzertacao da alma.

O sentido de uma tragédia se da sobre o que aperda significa para sua familia e seus

préximos. Neste caso, a tragédia € nuclear e @guagem oferece é a “natureza social dos gritos

e sentimentos, estudando sua natureza e conteidda’J$S, 1979, 150Y.

*’ Neste caso, a evocacdo ao estudo desenvolviddparel Mauss se refere, muito especificamente, aéter
ritualistico em que a morte é elaborada na fottara#f sociologia de Mauss aprofunda a andlise dpeesentacdes
gestuais como fato social, como elemento coleindependente de uma expressividade individual,enasma tenséo
entre o carater espontaneo e o sociocultural. MAW&Scel. A expressao obrigatoria de sentimentmsOLIVEIRA,
Roberto Cardoso (Org). Mauss. S&o Paulo: Atica9197
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Figura 10
Foto: Eric Grigorian, Ira
Fonte: World Press Photo, 2002

Passando a figura 10, a
elaboracdo, mais uma vez, da
dimensdo tragica do evento
ocorre em uma escala maior,
assim como a figura 8. Ha

muitas pessoas que se ocupam

=
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mr r‘.ﬁ};i_. e HH 3 - de acdes diversas na fotografia;
algumas olham, outras remexem a terra, outras cssveou discutem umas com as outras. Porém,
no centro da imagem, um garoto agachado, de freote,olhar orientado para sua direita, chora,
enquanto se agarra a uma roupa. Enquanto as megasas ao redor se mantém em suas acoes, 0
garoto parece alheio a todas elas, recolhido erestado de sofrimento.

E possivel notar grandes buracos ou valas no ter@maroto parece estar a beira de uma
destas valas, mas nao olha para baixo e tem oinmdittado para o lado oposto em que poderia ver
0 que ha embaixo. Contudo, pelas informacgfes gfmtoatraz € possivel inferir que ha corpos
soterrados e que sao procurados pelas pessoas,caiachdo seja visivel nenhuma parte do corpo
humano no terreno. De perfil para a camera, mapraneiro plano, um homem do lado esquerdo
da fotografia, olha para baixo, enquanto outro hmrpesicionado logo atras do garoto ergue sua
mao em direcdo ao chao. Talvez eles consigam gerpm que a fotografia ndo oferece, mas que €
possivel imaginar conforme a articulagdo dos dadnmis apresentados.

O garoto ndo olha o que la esta e se contorce empréprio pesar. Nao € ver o corpo o que
Ihe afeta, mas o sentido da perda que se instategralmente em seu corpo. Agachado, com 0s
bracos contraidos e cruzados, desconsolado, ocogseotecolhe em sua dor, como se descolasse
daquele ambiente, em oposicdo aos demais. A eforeks rosto, a contragdo dos musculos, a
inclinacdo da cabeca, tudo pode ser lido como gesino partes componiveis da forma dolorosa.

Quando o humano € o motivo visual trazido pelagi@fa o corpo assume a instancia
significativa potencializada através do modo pelal gonforma e/ou tensiona gestos, fisionomia e

ambiéncia a fim de particularizar o sofrimentoredai propor um modo de experiéncia.
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Figura 11 .
Foto: Arko Datta, India
Fonte: World Press Photo, 2004

Outro  exemplar
oferece uma dimenséao
ainda mais particularizada
da catastrofe no corpo da
personagem (Figura 11).
Neste caso, trata-se de

uma mulher que lamenta a

: : , morte de um ente querido.
Nesta figur&® o enquadramento fotogréfico privilegia a mulhejoceorpo esta dobrado sobre si
mesmo, curvado sobre o ch&o, com o rosto em pelfigs fechados, boca entreaberta e maos
espalmadas para cima. O tensionamento do corpmifeane seu traco fisiondOmico se relacionam
para uma atitude corporal que delineia sua situdeator.

A imagem marca ainda uma ligacdo do corpo da muber o outro corpo do qual s6 é
possivel ver um fragmento de braco, sujo e ensatgue estendido ao chdo. Todo um jogo de
elementos em oposicdo aparece aqui. As maos esfedrda mulher se dirigem a méo estendida do
homem, um corpo e um fragmento de corpo, o vigwehao visivel. O encontro dos corpos torna-
se possivel pelo dialogo entre o todo e a parte euinagmento, vida e morte, presenca e auséncia,
dentro e fora de campo. Mais que expressar pelisth@ 0 que esta fotografia emoldura é a
propria ambivaléncia tomada em um jogo retéricaitleacado do sofrimento, na qual a relacdo dos
corpos se compde ainda, metonimicamente.

O que é visto € um arranjo especial dos corposeqeena (pbe em cena) seu tormento
através das relacbes opostas e complementareslevfadear que a palavra ambivalente deriva do
latim ambi que quer dizer “dois” e valéncia é provenientevdkentia que significa “forca”.
Portanto, o ambivalente se configura na imagem c@hagao de forgas, tensdo de emocdes; beleza
e dor, estado e aparéncia, todo e parte, vida g&emor

A organizacéo dos gestos entre o corpo visivel dien e ndo visivel do homem matiza e

potencializa toda carga dramatica que traz a pagson central adensando sofrimento e catéstrofe

“8 Esta mesma imagem foi analisada em artigo puldiead parceria com o Prof. Carlos Mendonca. In: MENITA,
Carlos Magno; BIONDI, Angie. Dublé de corpo: a retéd do sofrimento no fotojornalismo contemporanRevista
Contracampo. Niterdi, n. 22, novembro de 2011. Q-3
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em si mesma, por sua propria carne, compondo tedacgrpo em um Unico gesto do suplicio.
Greimas e Courtés esclarecem que:

O exame dos textos gestuais permite distinguirswoente a gestualidade
significante da gesticulacdo desprovida de serd@no também obriga a
definir a 'substancia gestual' como aquilo que xy@irme gracas a esta
matéria particular que é o corpo humano enquantorhe em movimento'.

A gestualidade ndo se limita mais aos gestos das malos bracos ou a
expressao do rosto, mas faz parte integrante dpamdamento somatico do
homem e nao constitui, enfim, sendo um dos aspeitogue se poderia
chamar linguagem somatica (GREIMAS & COURTES, 2(5).

A constituicdo deste tipo de economia visual dpearoligada as formas gestuais como
uma escritura do sofrimento, no fotojornalismoes&belece para uma determinagédo pragmatica do
visivel que nao prescinde de uma composicdo do®snda experiéncia acerca das imagens. Se na
figuracado da fome, majoritariamente, o corpo seaktomo um corpo fragil, precéario, entregue ao
fato trdgico que lhe assola a vida e, simultaneteanemobiliza o espectador em sua apatia
compassiva, 0 corpo, na catastrofe, € arrebataldodpe da perda de seu comum. A situacao de
sofrimento se instaura nos corpos, mas nao atdadgsles diretamente combalidos, mas pelos que
restaram mobilizando, do espectador, ndo a compamas a solidariedade, propriamente.

Se através da fome o olhar é compassivo, na adtgtrsolidario. Ambos, contudo, séo
modos de figurar o corpo no suplicio que Ihes afet@ através da fome que Ihe corrdi o corpo e
gue se apresenta por seus restos e fragmentos,asej@s das perdas de seus comuns

catastroficamente) atrelado a mobilizacoes difeaglas do olhar.

Figura 12
Foto: Antonio Andrade, Rio de Janeiro
Fonte: Esso de Jornalismo, 1967

Em uma proposicao
ligeiramente diferenciada, a figura 12
traz o exemplar do Esso de
Jornalismo em que um pequeno
grupo de pessoas aparece resistindo
contra a forca de uma enxurrada. Ao

invés da particularizagdo da

catastrofe em uma personagem

central que traduz o sofrimento da perda pela gg@&ga ocorreu e deixou seus rastros, a situacao
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na qual o evento da figura 12 se desdobra demomsipa de privilégio a que a tematica se presta.
A énfase na visualizacdo do instante em que estsso@s lutam contra a correnteza sumariza o
carater especial da emergéncia em socorrer agquatesstao em apuros. Contudo, aqui se procurou
enfatizar o socorro imediato. Ao invés de regisstaa passagem localizada no passado, se enfatiza
a ocorréncia enquanto ato no presente.

Mesmo com a distancia e a falta de nitidez da faftayde 1967 é possivel notar que pelo
menos dois dos personagens tem um chapéu carambesiguele usado por bombeiros. Um deles
estd ainda de pé, segurando uma corda e tentando ps demais (que ndo se sabe ao certo
guantos sdo devido a sombra causada pelo volurdgude em movimento), enquanto o outro, ja
deitado na parte inferior da corda, parece sustatgaém de modo a ndo serem arrastados juntos.

O desespero daqueles que estdo prestes a seratoslgpeda forca da agua toma conta da
fotografia pela acdo capturada no instante mesmqueanela transcorre. Deste modo, o espectador,
ja alcado para o espaco da imagem e do acontecireemttranscurso, € convocado como outro
sujeito que ndo apenas testemunha, mas que tanebémtuataria e bem poderia estar a margem da
enxurrada aguardando para prestar auxilio cassgate seja bem sucedido ou prestar seu apoio em
caso contrario. Entretanto, em qualquer dos des$gehsituacao ja instaurou seu olhar solidario. A
incerteza das consequéncias nao alteraria, neste, @presteza solicitada do espectador — ainda
gue esta mobilizagcdo nédo reivindique uma acao etande sua parte para além do modo de olhar e
participar da imagem.

O enfoque dos diversos tipos de catastrofes pgleeimsa tem conduzido, cada vez mais, a
particularizacdo do sofredor e auxiliado na emerigéda figura da vitima virtual (VAZ, ROLNY,
2010, 6) como modo de compartilhar, tanto da doantp dos mesmos riscos em que 0 outro se
encontra. Entretanto, se a vitima, vista como eimeentral, tem trazido um campo proficuo de
analises que problematizam uma série de aspeatosaatas circunstancias de sua producao, bem
como as implicacbes da responsabilidade publicata propriamente subjetivas, o enlace desta
figura com o espectador (como um seu correlatodpaed) parece abrir ainda um campo de
guestbes pertinentes para pensar as relacoes dabikd@de — igualmente politicas, que
potencialmente sédo exploradas pelo discurso midi@guando toma a solidariedade como a linha
gue une estes dois polos.

Pesquisadores como Lilie Chouliaraki (2010; 2011)R&hard Rorty (1991) tém
desenvolvido incursdes de analise que péem a selild@e como o fio condutor entre sujeitos e

acOes, entre sofredores e espectadores. Seguihdpemsamento, uma expectativa social
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diferenciada se abre sob o enfoque midiatico dda@dade, que passa a preconizar formas de
escolha e adesdo as causas e agles, de modo zaaaiseutilitario, envolvendo novos padrdes
morais e critérios afetivos amparados pelos taxidgticos.

Segundo Chouliaraki (2011) sempre existiu um noceibmal na polarizacdo que a
concepgcao moderna de solidariedade embutiu nadddeli das figuras sofredor e espectador.
Ambas partilham de posi¢cdes opostas, assimétritas também complementares, que fomentam a
prépria dificuldade de estabelecer pontos equéanuuesrelativizariam a suposta distancia moral
entre 0 que sofre e 0 que vé. Depois de expost aghgonismo estrutural, causas e acdes
humanitarias trataram de apaziguar sua naturezdirenperante o publico através da valorizacao,
sobretudo, do efeito legitimador de suas causadipoursos positivos que conduzem o espectador,
principalmente, a um papel diferenciado neste jogo.

Diante deste deslocamento, o espectador deixaiajsdo da autora, a posicdo de sujeito
compassivo, piedoso ou indignado, que marcaraniug@n na modernidade, e passaria a ser visto
como um potencial agente cooperativo, como aquedeegcolhe, deliberadamente, mas na medida
das estratégias empaticas que modelam a visibdidadsofrimento, quais causas tragicas sao mais
pertinentes ao seu universo de referéncia e qtiequs algum grau de seu engajamento. A critica
de Chouliaraki (2011) incide, portanto, sobre umcpsso que acaba por conduzir & concepgao da
solidariedade como elemento de construcdo implobtaima pratica altruista e irdnica, segundo
ela, marcadamente contemporanea.

Na visdo de Chouliaraki (2011), a midia participano agente que fomenta um utilitarismo
crescente embasado em um tipo de consumismo degasrénmanitarias bastante astuto. Livre do
imperativo moral que constrangia o espectador aeszes sentimentais, agora ele se encontra
enredado por um tipo de comunicacéo performatiean§o é previamente organizada e enderecada
a uma coletividade pré-existente de espectadorgsivoa e bem informada sobre as mazelas do
mundo, mas constitui um corpo coletivo de agcdomogsso mesmo de visualizacdo e narragéo das
contingéncias tragicas (CHOULIARAKI, 2010, 111). db&= modo, o espectador passa a ser
concebido em sua posicéao potencial e ndo determigaguanto publico. Dai porque hoje se torna
relevante classificar o discurso midiatico do huma@ismo como um tipo de comunicacdo mais
performativa - naquilo que o termo indica como dggdo para acao - logo, sem esquemas rigidos
gue moldariam uma estrutura e posicdo de audigméi@oncebida. Agora lhe cabe muito mais a
alcunha de agente cooperativo, cuja atitude sadidaresmo pontual, é legitimada pelos discursos

midiaticos que buscam, estrategicamente, mobil@zagspectador enfatizando sua capacidade
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reflexiva e autbnoma, valorizando-o enquanto sujdi poder, de identidade global e atuacao
transfronteira; distante, portanto, da antiquadessificacdo de mero espectador do sofrimento
alheio (CHOULIARAKI, 2011, 368).

Nas esferas politica e midiatica este deslocameéatperspectiva da solidariedade passa a
ser visto como parte integrante de um projeto destcocao individual que reflete a alteragéo dos
critérios que definiam, como legitimas, causas @ sagiante do reconhecimento de uma moral
universal de humanidade; diante da admissao daucohumanidade” (RORTY, 1991) como um
valor que preconizava a vulnerabilidade do outrm@dator de responsabilizacdo ou culpa por
parte de quem apenas assiste. De um lado foraradadi as amarras morais do espectador do
sofrimento alheio cabendo a ele a decisdo de refutaaderir a uma causa, de participar ou se
abster de uma acéo, conforme seu grau de idegéficeom o sofrimento que se apresenta; de outro
lado, se acirraram as disputas em torno da vid#dnk dos sofredores. Quanto mais catastrofes
anunciarem sua existéncia, tanto mais se fortalegelo a solidariedade.

No momento em que a moral universalista tem saugeb expandidos para além do
reconhecimento familiar ou religioso, a solidardelassume a forma de um compromisso moral,
social e universal. De uma sO vez intensifica-sdeor normativo e a racionalizacdo da
solidariedade. Temos, assim, a nocado de contratogamdo a estrutura comunicativa (também
normativa e racional) do processo solidario quadega adequadamente a emergéncia de uma
sociedade pluralista, complexa e multicultural, erad distancias seriam reduzidas na mesma
medida do estreitamento das interacdes sociaigpatoas e culturais; onde “o vigor da norma €
capaz de gerar uma solidariedade entre estranBfRAO, 2012, 99).

Sem querer afirmar que haja uma linha evolutivaesals perspectivas que compreendem a
solidariedade, mas no intuito de contrapor linhagpensamento para um melhor esboco analitico
de suas implicacbes, algumas das ponderacdes feitd&ichard Rorty em seu texto Contingéncia,
ironia e solidariedade (19991; 1989nos parecem importantes contraposicdes. Em umma cla
divergéncia a normatizacdo da solidariedade, RA®®1) ndo reconhece o principio de uma
esséncia solidaria inerente a humanidade.

Ndo ha uma esséncia humana partilhada por todoazcdp ser acionada, quando

convocada, a fim de promover uma acéo benevolerte gpm o0 outro em seu estado vulneravel.

49 Utilizamos, neste texto, a edicdo espanhola dé,198s indicamos que ha uma edic&o brasileira donmdivro no
ano de 2007, pela Martins Fontes. A edicdo origiteabbra foi publicada em 1991 pela Cambridge UsitsePress.
Para esta referéncia ver: RORTY, Richard. Contiogerironia y solidaridad. Barcelona: Edicionesd®ai Ibérica,
1991
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Antes, Rorty (1991) indica que esta apropriacadildaofia moral moderna proveniente de Kant
partiiha da mesma concepcéo cristd de humanidaoleentanto, tal principio nunca se mostrou
suficiente para sustentar ou desenvolver a ac#thasal como pratica, seja individual, seja social.

Na critica de Rorty a solidariedade € um Iéxicaual construido diante das historicas
contingéncias tragicas da sociedade ocidental.stilalaridad humana se ha constituido em um
poderoso elemento retérico” (RORTY, 1991, 210). Medo que uma concep¢do de progresso
moral parece ter sido desenvolvida a luz de unrt@pe de tragédias que sustentaram (e apelaram)
ao sentimento solidario como premissa de uma cohumanidade.

As diferencas tradicionais de grupos étnicos, ooestu ou género, entretanto, apenas
reforcaram a precariedade que tal premissa apesserdiante da inefichcia dos discursos
humanitarios que surgiram conforme cada contextamstrafico. Se pela tradicdo kantiana, da qual
Habermas aparece ainda filiado, se preconizavaao reomo fonte da obrigagcdo moral e nucleo
comum da humanidade moderna, Rorty (1991) contrappareza moral, a participacdo que 0s
afetos e os intentos individuais exercem na canglid de cada sujeito perante tais contingéncias. E
deste modo que ele indica a fragilidade do penstimguniado pela razdo normativa como
componente primeiro de todo individuo que bastaaia orientar seu sentido de obrigacdo moral e
suscitar a requerida solidariedade humana.

Diante de tais assunc¢fes, 0 que Rorty (1991) eratiae a natureza da solidariedade €,
portanto, imaginaria e € com base néstels imaginariugjue todo um jogo politico e cultural em
torno do termo se construiu (RORTY, 1991, 214).dReecer sua natureza ndo significa, contudo,
antecipar sua ineficacia, antes aponta a possitidéidque se abre para a constru¢do de um outro
sentido ao léxico solidariedade.

Um tipo de convocacgao peculiar também entra em joaggba figura 13, mas que em nada
suscita comocédo, piedade ou solidariedade. Tratdesem contraponto. Somos convocados ao
retorno deste olhar que sustenta o limite entra gichorte, ser humano e monstro.

Um tipo de convocacdo peculiar também entra em jagta figura 13, mas que em nada
suscita comocao, piedade ou solidariedade. Sormy®cados ao retorno deste olhar que sustenta o
limite entre vida e morte, ser humano e monstras Blementos aparecem com mais intensidade na
imagem: olhos e méos, separados em dois planosimpopedaco de madeira que atravessa a

imagem, horizontalmente, em leve diagonal.
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Figura 13
Foto: Frank Founier, México
Fonte: World Press Photo, 1985

Seus olhos surgem
completamente  negros

rodeados por manchas

= . S s "8l escuras e suas maos
: < Ko/ Tl i
.\ o - oS 1 g manchadas exibem os

dedos esbranquicados e encarquilhados com umadpedspecto rugoso em nada semelhante a

textura da pele humana. Outros elementos tambéria@onam as méaos e olhos compondo ainda
mais a intensidade estranha que adquire esta pgesmma fotografia.

Ela submerge ou surge deste caldo lodoso? E dsequiata esta viscosidade na qual parece
habitar? Nenhum movimento de contracéo é percémiveseu rosto como se o ambiente Ihe fosse
desagradavel ou incomodo. Nenhum esforco do corpo é
notado como iminente acdo de saida deste viscqoizn
parece afundar nele; ela ndo se debate e nemdkaeeste

lago pantanoso.

De seus olhos, quase nada se vé de um 0&rgao
humano, pois todo o globo ocular € tomado por um=.

coloracdo muito escura, quase preta, que escongartes
tipicas do 6rgdo, a iris e a esclera, 0 que acentstranha jf
sensacao de sermos encarados por olhos de um anindal
um monstro. Mesmo a possibilidade de notar cetieatieza
do rosto da personagem, o detalhe de artigos feasn
adornando as orelhas ou o semblante de uma gavet®j ndo consegue suprimir a forca estranha
com que seu olhar nos confronta.

Trata-se de um olhar eloquente, que inquire, ietarpafeta, mas sem a aparente

mobilizacdo de qualquer recurso emocional, sendositéncia perturbadora que desloca o
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espectador de uma posicéo geral para ser o sgjegalar de seu olhar.Nada mais intimo que um
modo de presenca instaurado pelo olhar; é ele fpta @ oferece uma sensibilidade outra,
diferenciada das fotografias anteriores, como urequena variacdo da percepcado diante do
estranho ou do intoleravel.

Unheimliche o estranho, € uma concepg¢do formulada por Frepdeendica uma abertura
do limite entre o estranho e o familiar, pois deqdilo que perturba o que deveria ser a harmonia
entre dois. E a insisténcia da ruptura do que @ewsar uno. Encarar o estranho, portanto, é
permanecer a orla, na tenséo, desorientados dlantada signo que exige um reconhecimento; &
estar_entraim diante e um dentro e essa desconfortavel podafine toda experiéncia deste olhar
reciproco. Respondemos a convocacdo deste olhaiGigemnos, ainda que desconfortaveis, do
movimento que ele provoca. Coabitamos, mesmo porbreve momento, quanto possivel, do
suplicio que assalta este corpo paralisado, mettiéi por atingir o ultimo fio do limite da vida
assolado pela morte. Por este olhar, coexistimast@tempo em que a vida individual enfrenta a
morte universal.

N&o ha lugar para compaixdo e nem solidariedadie mdisar porque neste corpo ndo ha
possibilidade de projecdo, mas enfrentamento dgospipois ndo podemos nos colocar no lugar
dele, mas sim, através dele, em que experimentardosalgo da ordem de um suplicio, mas a fria
sensacéao da presencga de morte.

Esta imagem pfe em xeque a posicdo por demais rérdb a que se acostumou o
espectador no fotojornalismo. Ela rompe com cesfutira que conforma uma espécie de
expectativa do ver coligada ao “repertério visuatjue se recorre para apresentar sofredores e seus
tormentos. Aqui, o fotojornalismo ndo pode apemastemado como mera exibicdo dos fatos
cotidianos, da vida real de um sujeito ordinarioispo testemunho ao qual experimentamos é
proveniente de outra ordem de acontecimento. Arezdumesma da imagem pde sua forca de
relato na relacdo pragmética do binébmio ver/sd¢oviddo é simplesmente por mostrar o real como
ele &, nem como outra realidade ficticia que oegui®, mas por um real que atravessa a imagem,
gue se deixou como vestigio de seu acontecimento.

Ha, portanto, duas ordens de sofrimento em jog@, Wue representa o evento real sob o
gual se abateu a personagem, outra, que manifestiagio atual do ver dado entre imagem e
espectador, entre 0 que afeta e é afetado. Esfanitima rompe o carater extensivo ao qual o
espectador apenas testemunha um sofrimento pama,etsy dialetizar. Esta fotografia faz do

espectador um sujeito ativo na relacao, retira-tudar daquele que |é codigos, que reconhece sua
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posicdo em uma cena dada e que se conforma a amdiagte do sofredor para desloca-lo, agita-
lo, inquieta-lo, faz movimentar-se, participar,@pmar e distanciar pela perturbacéo e desconforto
provocadores. Trata-se de um raro corpo-a-corpticggpentre aquele que vé e o que se vé no

fotojornalismo, pois este corpo ndo se encontriaigar da figura legivel, mas em sua abertura.

Figura 14

Foto: Manuel Joaquim Martins Lourengo, S&o Paulo
Fonte: Esso de Jornalismo, 1980

Outro pequeno grupo de
fotografias que apresenta a doenca
como tematica é ainda adequado a
figuracdo do corpo supliciado. As
figuras 14 e 15, ambas do Prémio
Esso, marcaram dois tipos de
doenca, a mental e a AIDS.

Na figura 14, de 1980, trés

garotos podem ser vistos: dois

deles estdo agachados na parte

superior de um degrau, vestidos,
mas descalcos, de frente para a camera, contugleergkibem em frontalidade, ndo se projetam ao
olhar da camera, ao contrario, parecem estar indegou desconfiados com a presenca do
fotdgrafo, possivelmente. O outro garoto aparedmdi® de costas, nu e também em uma posicao
de recolhimento. Este outro sequer percebe a camémha outros elementos neste ambiente, a
nao ser o ch&do, um degrau e a parede em que oapaza reforca um “clima” de abandono dos
garotos.

O titulo da fotografia disponibilizado pelwebsite do Esso: “Menores na clinica de
Congonhas” reitera o que a imagem deixa evidefbentando o local deste tratamento dispensado
aos jovens, mas, de fato, ndo acrescenta algaej@sta situacdo comum de abandono e descaso
pode ser vista tanto na clinica quanto na rua. &diaslsim, com ou sem ciéncia do titulo, é a
denuncia que marca os personagens na fotografiaupaa indignacdo moral no espectador.

A figura 15 apresenta a mesma estrutura visual ajgerde a dendncia ao retratar um

homem, em fase terminal, provocado pelo virus daSAIDe fato, apenas de posse do breve texto
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gue acompanha a fotografia é que é possivel afiemzausa de seu estagio, pois sua aparéncia
cadavérica e extremamente abatida poderia ser top@dum famélico, assim como as imagens
vistas anteriormente.

Envolto em lencéis brancos, com rosto visto deilpeificlinado para o seu lado direito esta
uma espécie de carimbo que marca seu leito. P@upode identificar, mas as palavras hospital e
S&o Paulo sdo as Unicas possiveis de serem lidameds aproximacdo. De todo modo, a presenca
da marca de um carimbo néo apenas registra ododa padece aquele homem, mas também da a
impressao de conferir e autenticar mais um doen& provavelmente, em seu leito de morte,

entrara para as estatisticas que os documenteidos pela instituicdo certificam.

Figura 15
Foto: Olivio Lamas, Séo Paulo
Fonte: Esso de Jornalismo, 1988

O uso doclose up a luz mais
intensa que surge do seu lado
esquerdo proveniente do exterior e
gue rebate na cor branca do lencgol, a
limitacdo espacial do ambiente e a
falta de outros elementos humanos
intensificam a condicdo de um

padecimento solitario, em estado de

- abandono, ainda que seja localizado
em uma instituicdo que presta atendimento médiqueasoas, tal qual a figura 14. Mais um dado
ainda se apresenta nestes elementos que compdenrsoaggem: a relacao entre os olhos fechados
e a boca entreaberta evoca a impressao de oceu@iltsno suspiro. Conferimos sua passagem, o
fato se consuma e, deste modo, sua singularidaperde como mais um algarismo que entra para
as estatisticas de morte por AIDS no pais.

Nesta denuncia cabe ainda reiterar o tom da “lipéoal” que se alia a exibicao deste
homem que morre pelo virus da AIDS. Este efeitondstrar e menos de intensificar o sofrimento
gue atua na fotografia serve ao proposito de indiceesultado final daqueles que se descobrem
portadores do virus. “E isso que acontece, esteeéudtado final, ndo importa quem seja”; é o que
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parece nos declarar quando exibe um sujeito nestess. O exemplo como representacéo é eficaz
para conformacé&o no sentido de instruir sobre algo.
Uma gradacao diferenciada € elaborada no corpaedenfigura 16, vencedora do World

Press Photo, em 1986. Nesta fotografia ha tambénhamem que apresenta, em seu corpo, as
feridas que um tipo de doenca denominada sarconaplesi causou em decorréncia do estagio
imunolégico deficiente provocado pelo virus da AIDSIém das feridas em seu brago, o homem
aparece em cadeira de rodas, magro, mas nao amextolha para camera em certa pose, esta
vestido com uma camisola hospitalar, mas portatglina aderecos pessoais que lhe confere uma

posicéo diferenciada em relagdo aos doentes daagid4 e 15.

Figura 16
Foto: Alon Reininger, Sao Francisco
Fonte: World Press Photo, 1986

Em seu brago esquerdo
ha um relégio dourado, talvez
de ouro, barba e bigode
aparados, no plano de fundo ha
outro homem sentando em um
sofa, com os pés apoiados em
algum mébvel a frente e,
confortavelmente, também olha
para a camera. H4A uma luz

ambiente interna e baixa, um

quadro na parede, um abajur, ao
lado, junto a outros objetos. Existe um ambient®delo que marca certa impressao de intimidade
do quarto e também de seu conforto. Se o vestdargujeito doente € o que mais contrasta com o
ambiente que poderia ser de sua residéncia, lacdlzo, também, em um cémodo hospitalar, a
nocdo de cuidado e tratamento diferenciado é amdes oposta ao desconforto e abandono
constatado nas figuras 14 e 15.

Em ambas, figuras 15 e 16, inclusive, a doencan@sma. Entretanto, estes dados nédo séo
suficientes para inferir que houve qualquer cotgradencional entre os dois prémios pelo modo de

compor dois homens soropositivos, ainda que susgdes sejam bem opostas. De todo modo,
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retratar o corpo doente evidencia que seu estddofiggco é composto distintamente conforme a
relacdo com outros elementos presentes ou ausEg@mnagens.

Entre as figuras 15 e a 16 fica evidente um tipopddecimento diferenciado, embora
partiihem da mesma condicéo de portadores do viretemento social de classe reveste a exibicdo
da doenca e o espectador, ainda que participe tesstemunha, em ambas as fotografias (na figura
16, de modo direto, através do olhar dirigido a e@); tem grande probabilidade de nao se vé
apelado, emocionalmente, por nenhuma delas.

Na figura 15 ha um fato apresentado, um dado radst uma noticia visual fornecida como
dendncia da condi¢cdo dos soropositivos nos hospitaestado mortal provocado pelo virus da
AIDS e que acresce as estatisticas de morte, ginelae componha, visualmente, um corpo em seu
estado terminal mais acentuado. Na figura 16 émg@o das marcas no corpo que reitera o efeito
da doenca e, embora haja tratamento especial pama gossa financiar seus custos, ainda assim,
ela se expde, indelével, no corpo.

A distancia temporal entre elas também conferengtiea como necesséaria a exibicdo
fotojornalistica; uma data de 1986, a outra, de8188sabido que a década de 80 do século passado
esteve voltada para conhecer e divulgar, o maximssipel, o funcionamento e os efeitos das AIDS
na sociedade ocidental, logo apds o periodo delissaminacdo pelo mundo, nos anos 70. Estes
dados confirmam o valor de exposi¢cdo dos efeitoslamca, independente da classe, idade ou
etnia.

Nestas fotografias que denunciam a doenca o cogim@do do mesmo modo, pois nas
figuras 15 e 16 a consequUéncia ser4d a mesma, ersdjara vistos em estgios diferenciados de
padecimento. A l6gica da denuncia e o apelo maeglgninam nas figuras 15 e 16, assim como ha
figura 14, embora trate de uma tematica diferemteddenca. Mais uma vez o espectador esta
amparado em um lugar testemunhal e a compaixdowwcada através da sensacao do abandono
gue aparece elaborada nas imagens.

Neste conjunto comparativo de fotografias, o cappliciado se mostrou sob dinamicas
diferenciadas e pudemos observar que as imageifist@ornalismo ndo estdo imunes a outras
formas de experiéncia conjugadas com as modalidiglespresentacdo. A imprensa, sobretudo, é
investida deste lugar da percepcéo do senso compon ende uma moralidade € construida nos
corpos. A nocdo de desamparo, abandono e neglggéncjue estas vidas parecem relegadas
participa de um modo de distribuir/atribuir respainbdades e culpas. O suposto castigo viria desta

I6gica de fazer dos sofredores eternamente culpadua que ndo se enfatize qual a relagéo causal
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gue a fundamenta. Porém, ao necessitar ou atmjualquer justificativa para estas existéncias
infelizes uma producéo de culpa é instituida, aygammplicita, embutida ao processo. Dai que a
ocorréncia de catastrofes naturais que ceifa @syabs doencas que martirizam o sujeito e mesmo a
fome que se abate sobre populacdes inteiras seigenim carater fatidico, acidental ou excepcional
gue consegue reverter aquilo que seria préprio rda histéria, portadora de condicionantes e
varidveis de uma temporalidade social, econémicauural & fatalidade natural do mundo da
vida.

A nocao de culpa, contudo, ndo recai apenas sabpersonagens sofredores, mas alcanca
também os espectadores naquilo que, atrelada @nkexgmoral, a culpa indica a omissédo e a
responsabilidade indireta pelo sofrimento apresienta culpa vem pela vergonha de um dever ser
ou dever fazer quanto ao sofrimento do outro. Canwcdes que se dirigem ao sofredor
supostamente inocente, entdo, mais uma vez o softimse torna motivo lamentavel e fato
indignador uma vez que estabelece a crenga no juaal da injustica. Neste caso, solicitar a
compaixao, a piedade ou a solidariedade mais ingesétorna parte importante do efeito de culpa
e castigo que se produz, ainda que virtualmentei, Agptes afetos ndo deixaram de exercer sua
proposta redentora aos gemidos de suplicas desfassc

Atendendo ainda ao critério do corpo supliciado e@guele que se mantém atrelado aos
eventos que lhes abate, mas desviando a refer@ac@ulpa implicita que indicamos nos trés
subtemas anteriores, 0 acidente € aquele querseafomo a mais exemplar classificacadalb
divers no fotojornalismo naquilo que sua ocorréncia dispeuma causa, mas que ainda assim
articula uma suposta culpa ou responsabilidade qguaraos infelizes. A ocorréncia casual de suas
situacdes mantém, entretanto, o apelo a comocadidareedade do espectador, assim como o
coloca como testemunha privilegiada de sua elaBoraigual.

A figura 17 apresenta um acidente com um mototactisirante uma competicdo. Pouco se
vé do corpo do acidentado sendo uma parte do t®uooa perna suspensa. Pela fumacga levantada
e a posicdo da moto ainda temos a sensacdo de\pieuto permanece em movimento como se
extrapolasse o0 espaco do enquadramento. Dos limiteguadro e a distancia dada € possivel

instalar o espectador no local do acidente.
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Figura 17
Foto: Mogens Von Haven, Dinamarca
Fonte: World Press Photo, 1955

O inusitado aparece com forca neste
grupo de fotos, caracterizado pelo género
fotojornalistico do spot news mas mesmo
assim convoca o espectador a estar junto com
aquele que sofre a infelicidade. E ainda
necessario compadecer o espectador instado a
acompanhar de perto as desgracas sofridas.

Na figura 18 uma freira quase é
atropelada por um Onibus. Ha poucos
centimetros do veiculo, a religiosa aparece
caida na rua com a perna estendida a poucos

centimetros do veiculo enquanto um homem

de costas acena para o alto. A distancia nao
permite observar os detalhes do rosto da freira noaamos que seu olhar esta voltado para o

Onibus a sua frente.
Figura 18

Foto: Alberto Jacob, Rio de Janeirg
Fonte: Esso de Jornalismo, 197

Tanto na figura 16 quanto na 17
flagrante do acidente constitui um aspeg
importante da suspensao imediata do ato,
ele ndo so ativa um desfecho imaginario g
parte do espectador quanto o coloca no lo
da cena, no momento da acao, proporciona
a proximidade do espectador a mes
sensacdo de dor ou pavor vivenciada pe¢
personagem em ato. Mais uma vez, a no¢ao de qomo supliciado apresenta (e reverbera) certa
duracéo do evento que Ihe abate € trabalhadaRguém, diferente das fotografias que atenderam

aos subtemas anteriores, o conjunto de imagenscidende consegue expressar, com maior
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intensidade dramética, a intima relacdo que maeténe corpo-evento atados no estado doloroso
em que sao registrados.

O acidente da figura 19 mantém as mesmas cardictesidas imagens anteriores. Neste caso,
a exploracao do acidente flagra o momento em qu@po de um reporter fotografico, que fazia a
cobertura de uma corrida dgock car
foi arremessado durante o choque com o
automovel. O corpo suspenso no ar como
0 instante mais relevante do acidente
consegue atender ao efeito de uma
restituicdo imaginaria do ocorrido até o
seu desfecho.

Figura 19
Foto: Marcio Rodrigues, Mato Grosso do Sul
Fonte: Esso de Jornalismo, 2003

De modo ainda mais dramatico, as Figuras 20 e 21

apresentam o instantaneo de pessoas que desperce
um edificio em chamas. A Figura 20 obteve amj. '
comocdo geral e vigora até hoje como um dos a@de
mais emblematicos de Sao Paulo. O incéndio doceif
Joelma provocou a morte de 191 pessoas e centen
feridos®.

O recorte da situagao traz um corpo em plena qu
Ha muita fumaca, janelas em chamas e uma longaas
dos bombeiros que néo alcanca a altura da qualpoc
despenca. A sensacdo de medo e desespero p
reiterada quando se observa que ainda h4 uma p
agarrada a uma das janelas.

Figura 20
Foto: Antonio Carlos Piccino, Séo Paulo
Fonte: Esso de Jornalismo, 1974

%0 Dados coletados no jornal Folha de Séo Paulo ggrav do endereco

http://lwww1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult988443.shtml e no Wikipedia, ambos consultados erma® de
2013.



126

A figura 21 apresenta a mesma situacdo de corposagm devido a um incéndio no edificio.

A escada de emergéncia situada na parte exterpeédm desaba e, juntas, mae e filha, que
aguardavam a chagada dos bombeiros, caem de wraddtcinco andares. Segundo a reportagem
a mae morre, mas seu corpo amortece a queda aadititevivente.

A proximidade obtida na fotografia permite obsergartos detalhes. A posicdo dos corpos
em queda, por exemplo, adensa a espontaneidadagdante e provocam a sensacédo de comogéao
por parte do espectador. A fisionomia da criangabtan € mais nitida sendo possivel notar o
espanto do seu rosto. A mulher que cai primeireqegainda tentar se proteger, antecipadamente,
com os bracos em posicdo de defesa enquanto a gguatece totalmente solta no ar. Entretanto,
partes desmontadas da escada e vasos de planpeshaen junto com 0S corpos e conseguem
recompor certa dimenséo da altura e velocidadeeaegtéio deixando o efeito da gravidade ainda

maior perante a qual os corpos nao tém resisténti@ente.

Figura 21
Foto: Stanley Forman, Boston
Fonte: World Press Photo, 1975

O desespero e a angustia também sao notados
pela proximidade da Figura 22. Neste caso, um
garoto de nove anos cai em um poc¢o de quatro
metros de profundidade e sua mée, mesmo sem saber
nadar, se joga para salvar a criangca. No momento da
fotografia, o garoto aparece quase totalmente
submerso, apenas com parte da cabeca e a mao
esquerda estendida por socorro. Ele tem os olhos
arregalados e revirados, a boca aberta e se deimte
instantes iniciais do afogamento enquanto a mae, em

atitude desesperada, grita e se vira aflita de naodo

ll' | procurar algo ou alguém que possa recorrer em
auxilio. As tensdes dos seus corpos se relacioramnth maneira contigua e compartilham da

L

mesma sensacédo de pavor que os aflige. O corpgpeatasnagens envolve toda a situagédo. A
relacéo entre o desespero da mée e o socorrchdaafitda € enfatizada se atentarmos ao detalhe da

disposicéo dos gestos. A méo do menino se estecol@enga, coincidentemente, com as maos da
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mae, que parece tentar buscar algo em que seragarra
para ajudar o filho. Porém, ainda que estejam

alinhadas na fotografia, elas estdo distantes na
realidade.

Em todas estas fotografias de acidentes a
direcdo do olhar de quem vé estas imagens é sempre
de um ponto implicito, colocado muito proximo da
cena, mas resguardado do evento que se desenrola

legitimando seu lugar de testemunha ocular.

Figura 22
Foto: Tiago Brandao, Franca
Fonte: Esso de Jornalismo, 2007

Algo um tanto mais proximo € explorado da

posicdo de testemunha que é colocada nas duas

tltimas fotografias que compdem este grupo. Na

O corpo de uma crianga atingida pelo desas

€ encontrado em um terreno proximo. No ca
superior da imagem uma mao surge como se ai
retirasse uma quantidade de pedras e terra
envolve o corpo. A fotografia apresenta u
tonalidade quase homogénea composta pelo ci

marrom e um azul muito suave.

Figura 23
Foto: Pablo Bartholomew, India
Fonte: World Press Photo, 1984



128

E curioso notar que o rosto da crianga, ainda @jge [gossivel observar com nitidez seus
tracos, apresenta uma coloracdo muito proxima ¢ @ude esta soterrada. A palidez do rosto
misturada ao pé que cobre bochechas, testa eadjiare uma sensacao ainda mais mérbida por
conta da boca e dos olhos bem abertos. A imprepséice tem é de que uma cabeca brota dos
escombros e cujos olhos surgem retornados da meetéa ambiglidade se apresenta nesta
imobilidade viva.

A fixidez dos olhos mortos confere um aspectoaebb a crianga, mas, sobretudo, ainda
mais ao espectador, que se Vvé, perturbadoramentenm; desta cabeca com olhos que néo vé. O
espectadorspectatoy se aproxima por demais dpectrofustigado pelo detalhe e enigma dos
olhos. Esta fotografia seleciona do acidente aqgule foi encontrado de modo inusitado, mas,
principalmente, enredada por uma evidente cargadioa marcada pelas dualidades elaboradas na
imagem: aparicdo x submersao, oculto x reveladig xi morte, divino x terreno, todo x parte,

préximo x distante, o que olha x o que néo vé.

Figura 24
Foto: Antonio Milena, Rio de Janeiro
Fonte: Esso de Jornalismo, 1989

c Outro detalhe de uma

a situacdo acidental aparece na
figura 24. Desta vez, a mao de

» um trabalhador morto em uma

siderargica é retratada como o

elemento mais emblematico do
i . evento ocorrido.

A fotografia em preto e
branco se aproxima muito da mao do morto envoltzsantemos brancos. Nada mais € possivel
ver sendo o detalhe dos dedos que ainda apresemauchas escuras; sangue, provavelmente.
Ainda que o simbdlico também permeie o tema dedtayfafia, 0 modo como sua elaboracéo foi
feita se distingue da figura anterior. O tom delthera social adquire vigor ao trazer a médo morta
do trabalhador em primeiro plano. O acidente lodquae um status de tragédia anunciada pela
precarizacdo das condi¢des de trabalho em ativsdzelalta periculosidade.

Por fim, tanto a figura 23 quanto a 24 se ocupadlanapresentar o recorte de um acidente
atraves do seu resultado final; a morte. Nestgsospio suplicio ja se estabilizou, ja se entranhou

nos corpos e se congelou para sempre na morteb@tama fotografia. Entretanto, mesmo sendo
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apresentada a partir dos detalhes de seus corpss a comogdo, seja pelo espanto ou pela
indignacdo, permanece ativa no espectador-testeanunh

Mais uma vez a posicdo dos corpos na relacdo datide seus acontecimentos parece
convocar a solidariedade do espectador atravésdelasncias tragicas. Ao apelo intensificado
enviesadamente pelo fotojornalismo, contudo, retnosaa pertinente observacéo de Rorty (1991).
A problemética sobre a concepcao de solidariedasle garticipacao ativa no processo relacional
dos sujeitos tanto abre uma brecha na estrutukeella normatizacdo moral quanto nos pée uma
responsabilidade. A distincdo que ele faz da seiidade proveniente da identificacdo por uma
suposta humanidade essencial e a solidariedade construcdo discursiva, que pde em duvida o
critério da comum humanidade reforgcada desde a miod€le, nos leva a questionar quais outros
aspectos se apresentam hoje na constituicdo diasetlade uma vez que a imprensa apresenta
papel de destaque neste processo de construcéiogpeltultural da solidariedade.

Vimos, entdo, que diversas modalidades do sofrimpripdem modos também diversos de
engajamento que variam da convocacdo como sujeitbhgnados ao apelo a atitude solidaria,
ampliando, tanto quanto possivel, a aplicacédo tidasedade como solucédo pratica a toda ordem
de mazelas e desigualdades. Enchentes, fome esapado vulcanica, incéndio, entre tantos outros
acontecimentos, compdem um cardapio variado dédrag oferecido cotidianamente através dos
corpos de tantos infelizes e injusticados aos gaetis preciso responder com a solidariedade do
espectador.

Lilie Chouliaraki (2010) indica que esta énfase rag®es solidarias configura uma
modificagdo no tipo de apelo midiatico acerca dorsento e dos sofredores. Para ela, o efeito de
choque que, sobretudo, o jornalismo explorou asralat fotografia de imprensa desde o periodo
moderno, ha tempos n&o encontra mais um propositene um lugar, sendo em certo nicho
sensacionalista. No choque, a relacdo de uma distgmaradoxalmente, intima, entre os corpos
esfarrapados dos sofredores e 0s corpos saud@seespectadores, sé nutriu um regime afetivo de
vergonha e indignacéo, que agiu na for¢ca da |Ggmalizante de uma suposta cumplicidade social
da culpa coletiva e ancestral.

Se o choque pertence a um tipo de apelo que demar@asofredor e elabora uma relacéo de
culpa ou indignacdo com o espectador, o enfoquagt@ss solidarias funciona como seu contrério
e sua negacado; espécie de refor¢co positivo queuraroestabelecer uma relacdo de empatia e
gratiddo. Ambos, contudo, trabalham no intuito dierdar o sujeito a acdo (pela aceitacao,

identificacdo, doacdo, entre outras formas de angajto solicitadas) baseado no tipo de
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moralidade que Ihes é proposta. “Both critiquesnashedge that the aesthetics of suffering is
catalytic in moving the spectator to action but limge the ethical discourse that underpins
emotional motivations to action in each type ofeglp (CHOULIARAKI, 2010, 111). Nao se trata
de afirmar uma determinacdo concreta da acao pte @a espectador, nem em um caso, nem em
outro, mas € possivel notar que estes apelos @racse afirmar como elementos de uma educagéo
moral, na qual uma série de exemplos e casos éaddideanamente e, como habituais, procuram
modelar nossas disposic¢oes.

A diferenca sublinhada por Chouliaraki (2011) é guedeclaracdo da faléncia pessoal do
espectador diante do sofrimento inalcancéavel doopse pde a singularidade do agente solidario
como alguém que pode mudar, mesmo pontualmengéalidade do sofrimento (de modo cada vez
mais pratico e facilitado pelas tecnologias) leggiila por seu auto-empoderamento. O apelo, agora,
se direcionaria a exaltacdo da capacidade refledavaspectador, visto como sujeito solidario ou
agente cooperativo que, convocando seu propricajuémto, € livre para se posicionar nos
movimentos de adesdo ou recusa de uma a¢do oueafitiade. E, neste sentido, a distancia fisica
e as diferencas étnicas, culturais, de génerce entras, passam a ser relativizadas, pois sedieata
evocar uma sensibilidade humanitaria global basewdayratificacdo pessoal; esta é a Unica
responsabilidade que lhe é suscitada.

Seguindo o pensamento de Chouliaraki (2011), outsscda comum humanidade que
vinculava sofredor e espectador na base de umalidania piedosa e anddina caducou frente as
solicitacbes de uma sociedade tecnologica, muitiall e pluralista. A assimetria inerente as
posicdes de quem vé e de quem sofre, tdo criticadgsolitica da piedade, foi substituida pela
liberdade de escolha garantida por uma politicapodeatica e liberal, que ndo se furta dos
designios do consumo. Assim, segundo a autoraa oatifiguracédo de solidariedade comeca a se
esbocar quando a midia enfatiza o lugar do ageteecativo, solidario e responsivo as tragedias
anunciadas.

O resultado desta perspectiva seria uma solidaleedemo movimento deste “consumerismo
auto-centrado” (CHOULIARAKI, 2011, 365), que funoaria em uma ldégica irbnica (cinica,
melhor dizendo). Sua participacdo maximiza a idiéde de uma agenda humanitaria legitimando
causas e acdes no intuito de fomentar, e afirnmarengajamento e compromisso por parte do
espectador/agente que agora toma sobre si a regjiladesde da construgdo de sua prépria posicao

frente as situacdes de sofrimento e desigualdadea qidia apresenta.
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Se estas indicagdes nos parecem razodveis e damscigem uma parte consideravel do
processo de engajamento afetivo a que servem soée@ espectadores dos diversos tormentos
trazidos pelo fotojornalismo, por outro lado, pref®s manter um zelo quanto as explicacbes por
demais universalizantes. Ao invés, optamos poriderar que as relacfes sdo porosas e oferecem
caminhos diversos quanto as capacidades das amagens expostas ao olhar publico. Contudo,
€ certo que, livre da ideia de uma natureza irddasjue compreenderia algum tipo de esséncia
humana, a solidariedade passa a emergir nas relagiee sujeitos como efusdo de crencas, de
linguagem, de histdria, de racionalidade, enfimmaoescritura. Nos parece mais adequado,
portanto, pensar na potencialidade fdous imaginariusndicada por Rorty (1991) e da qual a

fotografia bem pode compartilhar, ainda que ponteate.
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4. Corpo assujeitado

A violéncia transforma em coisa toda pessoa sugedtia.
Simone Weil, 1940
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O corpo assujeitado ndo prescinde da discussacaagerpoder ainda que outros elementos
concorram para sua elaboracdo e efeito de modoedd@do daquele visto pelo suplicio. A
caracterizacdo do corpo, neste primeiro conjuntdotlegrafias, € acionada pelo conflito direto
entre grupos representantes de tipos de poder when@rcados: o institucional (policial, estatal) e
o civil. O embate corporal assume, nestas imageftsma mais explicita e elementar da operacao
do poder constituida pela diferenga por demais adarentre a for¢a da instituicdo e a possibilidade
do cidaddo. A desmesura entre classes e corposaglad@vidente e a assimetria retratada ativa a
tensdo entre classes assim como demarca a posfeéendiada de cada um. E é neste duplo
conflito que se instaura o lugar do espectadotest@munhando, ora participando dos efeitos que a
composicao fotografica utiliza para dinamizar a@esgeportadas.

Neste proximo grupo de fotos, tanto do Esso qudatdVorld Press Photo, a violéncia se
apresenta pelo subtema do confronto policial nd guarpo é o elemento de embate e cruzamento
de forcas. O assujeitamento, entéo, é exibidorpalaeira mais exemplar do exercicio de poder em
gue o espaco de atuacao e manifestacdo expressiudrd € inibido e restringido pela pura pratica
da represséo.

Este assujeitamento que se apresenta remontaaqada resquicio de sua forma soberana
devido ao jogo de forcas antagbnicas que afetdaadiente o corpo no intuito de oprimi-lo.
Entretanto, nem sempre é a passividade ou a dmdidlos corpos o que se mostra, mas a
insubmisséo, a tensédo que faz frente a, que ercdeaafia a disciplina e a ordem imposta. Neste
aspecto, 0s corpos se afirmam como corpos sujeogos que se colocam como pontos reflexivos
dos direitos, corpos que transitam entre os limideecidadania e da for¢a das diversas instituicoes
que lhes atravessa. Do embate entre estas fordaszadas socialmente é que emerge o
movimento conflituoso entre os tipos de personagepsr onde se da o confronto como momento
privilegiado do fato que sera oferecido ao olhdfigo.

Se no conjunto de fotografias anteriormente arddisas corpos elaborados no suplicio
apareciam, desde ja, consumidos pelo proprio eyvatrevessados por sua forca e assumidos como
seus vestigios, neste outro conjunto, eles resistenfrontam, perturbam e, ainda que estejam
rendidos e capturados ndao o fazem sem protest@canmel resisténcia. Ao contrario do suplicio,
em gue 0s corpos exibiam as marcas e os rastrosadogecimentos, nestas imagens, eles sao
flagrados em acdo. O instante em que o embateeoéoexatamente o recorte privilegiado para
indicar o fato que transcorre. Naturalmente queomdrontos sao elaborados de modo diferenciado

conforme o fato a que se reporta, o periodo enoqaee, a escolha editorial, 0 desenho politico da
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época, onde estas variaveis aparecem com mais oosndestaque, contudo, a articulacdo destes

elementos pode ser verificada nas proprias fot@grahalisadas comparativamente.

Figura 25
Foto: Campanela Neto, Goias
Fonte: Esso de Jornalismo, 1960

As figuras 25, 26 e 27, entao,
apresentam o momento da captura
para reiterar a natureza desta forca
desmedida e conflituosa entre classes.
Trés grupos distintos entram em cena
nestas imagens: presos politicos
(Fig.25), suspeitos criminosos (Fig.
26) e detentos rebeldes (Fig.27). Em

todas as fotografias 0 momento da captura pareee ae proposito de reiterar o carater exemplar
da punicdo. O corpo experimenta, no momento daugpa suspensao justificada dos direitos
(FOUCAULT, 1977, 16) como pratica elaborada noimida modernidade. Contudo, algo de
ambiguo entre a dendncia jornalistica e a ostedadacdo policial ainda permeia 0 modo como
estas imagens trazem seus personagens e o0s oferecdhar publico.

Nas figuras 25 e 26, principalmente, ndo ha congameue o registro fotografico se
movimenta entre 0 tema que retrata (a captura da@tosos politicos contrarios ao regime de
governo da época e a apreensao policial de suspeitoinosos) e a postura moralista que reside na
punicdo tida como exemplar destes personagens. élalhd ainda parece reforcar seu caréater
ambiguo: a relacdo dicotdbmica entre aqueles unifaghos, representantes da lei, que empunham
as armas contra os descamisados e os descalcoesstiksentas servem para confirmar as posicoes
diferenciadas que cada qual ocupa entre funcOEsges. Aos uniformizados se atribui o dever de
manter a ordem, consta em sua funcdo zelar paraoguéndesejaveis” sejam capturados e
conduzidos as instituicbes adequadas onde receb@at@amento e/ou pena para sua correcao e

posterior reconducao ao convivio social, conforsdigposicoes legais.
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Ainda, a captura, no caso das figuras 25 e 26,dmno a revista dos detentos nus da figura

27, apresenta um tratamento visual mais afeito adomde um registro, daquilo que precisa de

comprovacao e testemunho, do que de um flagramteenu geral, conota um efeito denunciador ao

fato presenciado de modo inusitado. A posicdo ddisipis também reitera este efeito, pois em

todas estas imagens sua postu

esta mais proxima de uma pos
sobretudo, aquela marcada
figura 26. Eles se colocam erjg}
posicao atenta ao lado dos detidg '
que sao vistos submetidos 2
presenca da autoridade polici

municiada.

Figura 26

Foto: Luiz Morier, Rio de
Janeiro

Fonte: Esso de Jornalismo -
1983 >

B, g

Na figura 27 outro detalhe curioso marca a opositgcorpos nus, ajoelhados e apoiados

em uma parede com dois painéis de gravuras; um personagens Disney, que parecem

corresponder ao olhar do espectador, alegremefdessae uma arvore de natal, outro, com

personagens da passagem biblica, mas que néoeseliptdguir com precisdo a qual momento da

narrativa faz sua referéncia.

Figura 27

Foto: Claudio Rossi, Sdo
Paulo

Fonte: Esso de Jornalismo,
1991
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Ha um tom de ironia na relacdo oposta entre osntbeteenfileirados nus, em posi¢éo
humilhante, dos quais sequer vemos 0s rostos kawm dbs bonecos, festivos, a fitar o espectador.
Na outra gravura ao lado, mesmo sem ter a certetenth, do que é possivel notar, os bonecos se
voltam para algum acontecimento no centro do desevlhis uma vez, auxiliam a compor o jogo
ambiguo entre o que realmente se vé, 0 que seepasrce 0 que ocorre de fato. Um sutil

deslocamento quanto ao tema da captura é sugerstia imagem.

Figura 28

Foto: Luiz Luppi, Sdo Paulo
Fonte: Esso de Jornalismo, 1987

Se as figuras
anteriores declaravam a
pose para demarcar o
registro comprovado dos
fatos, neste outro conjunto
de fotografias a seguir a
acdéo e o flagrante
predominam totalmente no

modo de compor as

imagens. O fotojornalista se
encontra implicado no fato enquanto ele ocorresgraparticipa mais de perto. E por esta insercéo
gue a imagem insinua que o espectador ocupe sam h#gcena. Na figura 28 este lugar do
espectador ainda parece tomar certa distanciaa @pdrece mais preservado do “olho da acao”,
embora tenha uma proximidade mais acurada do quiguaas anteriores.

No canto superior esquerdo da fotografia, ao fuddpgssivel notar um homem com uma
camera de filmar apoiada no ombro. Ele esta em ivel mais alto que o resto das pessoas e, se
estabelecermos uma linha tragcada em diagonal,.ldogn@ com o0s personagens do primeiro plano,
€ possivel observar que o espectador se posicionba@l equivalente, mas do lado oposto, a
frente. Outro vetor ainda dinamiza o movimento go8ciais para o lado direito e superior da
imagem a partir da dire¢cao sugerida pela marchaawsos como se avancassem com forga sobre
a populacao. Nesta distancia e em posicédo supegae o espectador se encaixa e observa a acao

policial.
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Na fotografia, o enfoque privilegia a
acao policial avancando sobre a populacao.
Mais uma vez a desproporcdo entre 0s
representantes da lei e os civis € ressaltada;
ha  muito mais  policiais, todos
paramentados, a cavalo, munidos de armas,
gue a populacdo civil, quase suprimida
guantitativamente, confundida entre os

animais. O breve texto que acompanha a

fotografia no Esso apenas detalha o fato em
tudo ja bem visualizad60Os moradores de uma favela, em Séao Paulo, tentaesistir a acdo dos
policiais que cumpriram ordens para promover a deg@acdo da area. Parecia uma batalha
campal.” Entretanto, o enfrentamento, ainda que desiga#k ®s policiais e a populagéo, a partir
do arranjo destes elementos ressaltados, buscaer@ar o embate entre forgcas representativas de
modo mais dindmico que o registro estéatico da capmtestacada nas figuras anteriores (Figuras 25,
26 e 27) proporcionando mais énfase na truculé&@eci@pressao policial.

Dois aspectos principais podem ser sumarizadaspajticipacado do espectador é elaborada
de modo mais ativo do que a mera posicao testerhdalt@mprovacdo do fato, de modo a inseri-
lo, ainda com certo resguardo, no momento em quwEd® mesma transcorre; b) o carater
denunciador de uma situacdo convocada na fotogjafrealistica aparece com mais énfase,
sobretudo, conforme o enquadramento que promova eeliculagdo com os elementos visuais
(plano do ambiente, propor¢cao dos personagengadimde leitura) acentuando tanto a instabilidade
da acdao conflituosa quanto atribuindo valores aogpantes aqui polarizados socialmente.

A figura 29 trata da mesma teméatica anterior; abclgsacdo de moradores de uma area
urbana pelo governo local. O momento da acdo pbla¢ confronto com os civis também é
convocado nesta imagem, mas por uma perspectigeeddiada. Enquanto a figura 28 explorou
desproporcédo e quantidade entre policiais e moeadar figura 29 privilegiou 0 grupo em

debandada que corre do canto direito, ao fundmdgem em direcdo ao lado esquerdo, a frente.
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Figura 29 i

Foto: Leslie Hammond, Africa do
Sul

Fonte: World Press Photo, 1977

Se na figura 28 a
populacdo é suplantada na
acao policial, podemos

dizer, ela ndo tem espaco

para sua prépria
visibilidade, na figura 29, ao contrério, as pesséajue sdo exibidas, que sdo vistas, em massa,
correndo em fuga, retiradas a forca de suas mara&o se vé policiais nesta imagem, apenas o
grupo de pessoas correndo pela rua. Mas neste |[urgoede disposicao visivel/ndo visivel das
pessoas, assim com a figura 28 mostra seu sufot@meguase desaparicdo- em meio a acao
policial, na figura 29, também ndo ha a conces&iand lugar para elas, a ndo ser neste espaco
contido e concedido pela fotografia jornalisticait®a-se o sentido denunciador do fato, da
situacéo proposta.

Certos detalhes ainda permitem notar que os maadoram obrigados a deixar suas casas
imediatamente. Uma mulher a frente da fileira apgmie touca e com um prato ou tigela na mao,
uma senhora parece usar um avental, nenhum detegaanalas ou outros pertences, mas correm
apenas com a roupa do corpo. Ainda, as expressiesalls rostos deixam claro seu estado
amedrontado e a necessidade de fugir para se eretegle algo que as ataca.

Uma grande nuvem de fumaca se forma ao fundo emaEha pelo centro da multiddo
deixando pouco visiveis os detalhes das outrasoges$)ma bomba de gas foi utilizada para
dispersar os moradores rua afora. Nesta porcaotografia ndo vemos mais 0s rostos, mas apenas
a sombra das cabecas. As pessoas e suas indigatiedise confundem na multidao e, dispersas no
grupo, sdo apenas um quantitativo. A massa de gegs@ foge é formada, em geral, por mulheres
e, mesmo com a fotografia em preto e branco, peleascteristicas fisicas, todos sdo negros. A
caracterizacdo dos personagens e a situacao detraidicam o estado de vulnerabilidade social

deste grupo e o estado de panico a que estao sdasnet
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Figura 30
Foto: Zulmair Rocha, Sao Paulo
Fonte: Esso de Jornalismo, 2000

A figura 30 apresenta uma
crianga, provavelmente
inconsciente, nos bracos de um
homem. Um policial tenta
reanimar a crianca através de um
boca-a-boca realizado as pressas,

enquanto caminham junto com

um pequeno grupo de pessoas
em correria. O policial, mesmo em atitude de saéran) estd armado e, logo ao lado direito da
foto, outra arma também é bastante explicita, apksado podermos identificar quem a segura.
Segundo o texto que acompanha a fotografia, unraaof entre policiais militares e traficantes do
morro do Jacarezinho, em S&o Paulo, resultou naltarantre moradores da comunidade. Durante

a confusdo, uma crianca foi atingida. O modo compessoas aparecem, a expressao tensa em seus
rostos, uma mulher que grita e chora, 0 movimenwingdica a correria, a forma de sair as pressas
do local, reiteram o medo dos moradores. Nestanmestuito de exibir o pavor instantaneo, a

figura 31 prossegue neste conjunto.

Figura 31

Foto: Wolfgang Peter Geller, Alemanha
Oriental

Fonte: World Press Photo, 1971

A figura 31 apresenta
um confronto entre policiais e
criminosos em uma estrada que,

conforme a informacdo da

placa, a margem, ocorre entre
T Saarbrucken e Bad Kreuznach,

~ naentdo Alemanha Oriental.
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Certa instabilidade perturba nesta fotografia,rassomo sublinhado nas fotos anteriores
(Figuras 28, 29 e 30). As pessoas correm, se afgsasa as bordas da estrada por um motivo que
nao esta explicito visualmente. No centro da fa@figrapenas um policial ajoelhado que, com uma
de suas maos, agarra o pé de um homem que apafdoeo lado. A distancia do fotdgrafo quanto
a acdo adquire um papel importante para apresenticacontecimento. Estar em distancia segura
do nucleo do confronto e, a0 mesmo tempo, no espat@vel da cena, € 0 que reitera esta tenséo
inerente a imagem e ndo apenas apresenta o tefo@giafia; um confronto policial.

A presenca das pessoas, aléem destes dois homersagudestacados no centro, deixa
davida quanto a sua classificacéo e funcao alitucln além de dois policiais uniformizados que,
claramente s&o vistos, ha dois outros homens gaenah a atencdo por portarem cameras
fotograficas. Um deles esta ao fundo, ligeiramsiiteado no lado esquerdo da foto, o outro aparece
ao lado direito, a margem da estrada. Todos ddimmaosuas maquinas na direcao central do
conflito. Em uma acdo de confronto policial em qgueitas pessoas, incluindo fotdégrafos, sdo
mobilizadas, a dimensao de importancia que reveft® € logo instaurada.

Ha carros, um helicoptero, fotografos, talvez,@aos, todos voltados para o ndcleo central.
O que ocorre? Quem s&0? Neste caso, o breve'texte acompanha a fotografia mebsitedo
WPP, detalha o ocorrido; trata-se de um confrontceepoliciais e ladrbes de um banco da cidade
de Colonia. Houve perseguicao e, na troca de tinmsgeles é baleado e cai na estrada, momento
em que € visto baleado e recebendo voz de prisampgolicial.

Ao contrario das figuras anteriores, as figurasa28l apresentam um modo peculiar de
trazer a acado ao espectador. Para além de enfatizgiresséo de instabilidade que o proprio fato
apresenta, a distancia que toma do nucleo certrat@io faz com que haja uma associacdo especial
com a ideia de risco instaurada na imagem. A capialicial de um dos criminosos rompe com a
nocao de atestacdo do fato vista nas figuras 26, edbretudo, assim como também difere das
figuras 28 e 29 em que a distancia e o grande @tbmram uma melhor visada do acontecimento
em sua totalidade possivel. Nas figuras 30 e 3dngosicdo e enquadramento, menos formais e
mais inusitados, inserem o espectador no espagerdede modo ainda mais sugestivo, no meio

das pessoas e da acao.

*1 “During negotiations on the safe-conduct of a grodi criminals on the run, police superintendenosdrsuddenly
shoots down gang leader Kurt Vicenik. The gang, Wwhd disappeared after a bank-robbery in Colognemerged
near Saarbriicken, carrying a hostage with themhase followed and the police and the robbers mBakéersweiler.
The two other men were captured in a wild fighteThen running away from the bullets are policemen.”
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Figura 32
Foto: Yasushi Nagao, Japdo
Fonte: World Press Photo, 1960

Na figura 32 é o momento do
assassinato do presidente do Partido
Socialista enquanto ele discursava. Vale a
pena lembrar que compor uma cena, no
fotojornalismo, € diferente que compor
uma cena em outros regimes visuais,

como o publicitario, por exemplo. Ainda

gue haja uma pauta a cobrir, diante do

acontecimento, ndo ha tempo e nem muitas escolhaglamejamento do melhor ponto para
fotografar. A cena, como no¢cédo de um espaco eldbgralo arranjo dos elementos no ambiente e
sua relacdo com os personagens, acaba regidarpelgéncia do acontecimento, conforme ele
irrompa naquele instante. O olhar do fotografodense confunde com o do espectador como se
estivessem fundidos no local da agédo. Portant@ pdm da pouca nitidez, do enquadramento
instdvel e de uma composicdo menos rigorosa, E@naiais importante destacar que estes
elementos, aderidos a distancia, se relacionam yar&feito de participacdo do espectador no
proprio espacgo de confronto. Dai a impresséo @o ssr tdo fortemente marcada.

A figura 32 também joga com esta implicacdo e gigdcdo do espectador no espaco de
cena. Neste caso, a dificuldade de compreendertiwordn conflito se torna ainda maior em favor
da distancia, aqui elaborada na proximidade, d&.agdn recorte ainda mais especifico do
confronto entre policiais e manifestantes é feit fetografia é trabalhada na énfase do corpo de
um policial em chamas.

Na fotografia (figura 33), apenas os policiais amifizados e com capacetes aparecem no
primeiro plano. Eles correm em meio a densa funeacara que ocupa todo espaco. Nada se pode
ver daquele ambiente. Na porcédo superior da fagonal objetos, que parecem garrafas, sao
lancados sobre os policiais. Um deles esta em chamsa debate enquanto outro olha para o corpo
incendiado do colega.

A proximidade instaurada e 0 modo como a fumacarase expande no ambiente propdem
ainda uma sensacao de sufocamento. A impressasao iminente aumenta ainda mais neste

espago em que o espectador se inscreve na imalgetarmdeém corre e, estando posicionado mais a
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frente do grupo, olha para tras para ver o querectalvez repetindo a atitude do outro policia¢ qu
se volta para ver o corpo do colega em chamas.

A articulacdo destes elementos instaura uma semsag@vel mais uma vez e enfatiza a
acao violenta deste confronto em particular. A @ispgio dos elementos visuais combinados ao
tema a que se reporta, caracterizada através deginaconstitui uma operagado importante para a
fotografia jornalistica deste tipo tematico. Corfiomaa Picado (2011):

Assim sendo, a orientacdo vetorial do espaco dassago universo das
imagens fotojornalisticas (em especial, aquelasegpemem um certo tipo
de conexéao instantanea com a atualidade dos ey@nézssaria ser pensada
a partir das condicionantes poéticas da producdte defeito no qual o
espectador presume-se inscrito. Portanto, esteeimagio apenas nos exibe
0os caracteres de uma acdo, mas é igualmente capapsdrestituir as
condi¢cbes mais privilegiadas de sua visualizagidgptno espaco quanto no
tempo, tanto em perspectiva quanto no instanfe(RICADO, 2011, 55)

Os recortes dos confrontos que se apresentamdsepaie a figura 28, conseguem adensar a
situacao tensa e instavel dos seus eventos medianjego de tensdes equivalente ao modo de
inscrever o espectador no espaco de cena. Assingsgecificidades dos confrontos que se

apresentam, seja pela captura, pelo

enfrentamento ou pela fuga, s
intensificadas através do arranjo entre
elementos de cena (ambiente, personag
fisionomia, plano) e os elementos ¢
compdem certa plastica fotografica (lu
textura, enquadramento, saturagao) ¢
juntos, tensionam os efeitos para com
olhar do espectador instado a ocupar ceg

lugar na imagem.

Figura 33
Foto: Sadayuki Mikami, Japéo
Fonte: World Press Photo, 1978
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Figura 34
Foto: Ronaldo Bernardi, Porto Alegre
Fonte: Esso de Jornalismo, 1990

As figuras 34 e 35 mantém a
exploragdo de um lugar muito
proximo instaurado para o olhar do
espectador. Seguindo a proximidade
que recorta e detalha a acdo, na

figura 34, de um ponto de vista

marcado atrds do homem de costas
com uma foice nas maos, o policial que se destacgrdpo aparece a frente em posicdo de
enfrentamento. Um duelo entre civil e policial sstala e, assim como o resto do grupo da brigada
militar estamos também em posicéo atenta obsen@ode sucedera deste embate.

O mesmo ocorre na figura 35, onde um jovem enfrardavalaria policial a chutes. Vemos
esta atitude, revoltada e corajosa, do garoto, meponto muito proximo; ao lado dele. A
proximidade ainda permite ler o texto de uma peguigueta vermelha presa em sua camisa: “Cai
fora Fernandinho!”. O motivo do conflito foi um pesto em que muitos jovens, denominados pela
imprensa como “caras-pintadas”, sairam as ruasode pais reivindicando o processo de
impeachmendo entéo presidente Fernando Collor de Mello, 8821

E ainda curioso observar que os policiais ndo keam na posicdo de defesa ou mesmo de
reacao contra o jovem, de modo que a despropoiggidodcas que se confrontam é enfatizada e

logo pode solicitar um juizo de valor,

a partir deste carater provocativo.

Figura 35
Foto: Sérgio Amaral, Brasilia
Fonte: Esso de Jornalismo, 199

Na figura 35 e, sobretudo, n
36, esta desmesura se tor
efetivamente provocativa e chega |4
produzir um efeito risivel diante dz
situagcdo de confronto colocada ent

um menino e os policiais. Algun
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Curiosos que pararam para ver o que acontecid@ategatados sorrindo diante de tamanha audacia
do pequeno garoto de se colocar contra os policiais

Um pequeno grupo de pessoas se formou para vesrodag no primeiro plano, nos cantos
direito e esquerdo da fotografia, notamos a presdagoliciais, entre eles, ha o menino, apenas de
calgca, sem sapatos, sem camisa e, exibindo sea owgro, faz uma pose de enfrentamento com
0s bracos que lembra os super-herois de histdriastis. Pelo texto que menciona brevemente o
fato, disponivel navebsitedo Esso, se esclarece que o0 motivo de seu anpditesto é contra a
acao da guarda civil metropolitana para reprimicarsel6s na Praca da Bandeira, em Sao Paulo.

Na verdade, este confronto inusitado entre o meains policiais chega a funcionar como
uma espécie dgagem que o efeito irébnico se produz a partir da Bedaantre dois elementos muito
dispare¥. Entretanto ndo é possivel afirmar que se tratentefeito comico, mas irénico mesmo,

dada a desproporcao dos agentes deste confronto.

Figura 36 *
Foto: Evandro Monteiro, Sdo Pauldé
Fonte: Esso de Jornalismo, 200 -

Exatamente por
conhecimento das limitagOe
fisicas e biolégicas de uma criang
ao enfrentar um grupo de policiai
(adultos e armados) € que cer
forma risivel que esta fotografia
provoca nao ultrapassa a ironii
conforme a oposicdo colocad
nesta “luta” desigual. Este
confronto que parece ensaiado ¢

encenado assume logo o papel critico do jornalsontagrar, em meio a acdo policial de represséo

*2Umagagse produz pela oposicdo de elementos contrastaeteguando colocados em uma relagdo préxima, paovo
uma ruptura de sentido, pois “quebram” a expe@ativ que seria natural encontrarmos. Em seu teéxthistorieta
cbmica” (1973), Violette Morin denomina tais aspsatle “elementos disjuntivos” e, embora sua anéligda sobre a
producédo do efeito cdmico em histérias em quadsrd@artuns, consideramos adequado absorver esia apenas
por notar um carater provocativo que a justaposiigielementos dispares causa no modo pelo qualvabses aqui.
Indicar um confronto adquire o carater irbnico nadida em que uma crianca jamais teria, por condi®eas,
possibilidade de enfrentar policiais. Tanto maissitada, tanto mais inesperada a combinacdo, reagaté esta
justaposicao e, por conseguinte, seu efeito meilsetiMORIN, Violette. “A Historieta Comica”. In: halise estrutural
da narrativa. (Selegdo de ensaios da revista Comatioms). Petrépolis: Vozes, 1973.
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aos camel6s, uma situagdo inusitada entre o
inofensivo resistente e a forca policial municiada.
O pequeno resistente, contudo, logo ocupara o
lugar dos inofensivos, no caso, os camel6s, os
informais que tentam sobreviver do comércio
ilegal pelas ruas de S&o Paulo, e, do mesmo modo,
os policiais serdo tomados pela propria instituicao
gue representam em sua fac¢do mais repressora, 0
Estado, o governo local. Esta troca simbolica
reverte 0s personagens da situacdo em sinteses de
figuracdes igualmente conflituosas; legal x ilegal,
maior X menor, repressao X resisténcia, ataque X

impoténcia, policia x povo.

Figura 37
Foto: Clévis Miranda, Manaus
Fonte: Esso de Jornalismo, 2008

Outras duas situacdes também compartilham deste degequivaléncias simbdlicas. No
caso da figura 37, uma vez mais, fazendo remiss&eeertorio da iconografia cristd, um detendo
ferido é colocado como um Cristo no momento da siggo da cruz. A fotografia recorta do
conflito uma situagc&o dentre outras tantas queotord@m o episodio buscando uma forma eficaz de
sumarizar o fato. Neste processo, uma das fotagrafi selecionada como aquela que melhor
consegue adensar o fato, de modo que a partiataozde uma situacdo acaba por produzir, para o
espectador, formas diferenciadas de experimentén@@ém assimilar) o que foi noticiado, em
geral, mais pela sensacéao que a imagem provocopedpiéato em si.

E o que ocorre com a figura 37 ao retratar umalifgb@a penitenciaria de Manaus que
evoca o tema da paixao de Cristo tdo difundidordaraéculos pela histéria da arte, mas também
por apropriacdes e releituras cinematograficasul@sicas, fotograficas, televisivas. Assim, a
“deposicdo da cruz” do fotojornalismo encontrou,cotidiano, uma equivaléncia da representacao
religiosa que marcou a passagem da paixdo de Qestmuadrando-a na situagédo conflituosa do
embate entre prisioneiros rebeldes e a policidoidgrafia muitos dos elementos se replicam neste

didlogo intertextual.
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A cruz é reconhecida na fotografia pela hastecadrformada pela escada e
por uma faixa marrom da fachada, haste horizoitalradicional placa
INRIé dispensada, perdida na confusédo de bracos espsurtapo da cruz,
em cima do muro. Mas a imagem mostrada proclamanterdo anénimo
ferido, ‘neoCristo’, cujo corpo prostrado é depostocorrido pelos atores
coadjuvantes que gritam, voltando toda sua atepgémele. Um bombeiro
enluvado o ampara pelos joelhos e pela axila edgquér corpo do detento
socorrido ocupa o centro da composicdo, de freata p espectador que,
com seu olhar lhe vem em socorro. A partir do mdamem que miramos a
foto, nos tornamos atores ‘participantes’ destendranilenar. (VAZ, 2010,
196)

Assim também €& quase impossivel ndo resgatar,prassdo do olhar do prisioneiro ferido,

0 mesmo pedido de suplica e misericordia que féetdCao seu Pai no momento da crucificacao.
Os detalhes do rosto reiteram a semelhanca cone csguepresenta do Cristo; a barba, a boca
entreaberta, os olhos revirados para o alto, agmaarde sangue na testa, mas também nas maos e
nos joelhos, parte do corpo envolto e outra paseaberta exibindo as feridas. Em tudo o matrtirio

e sofrimento do prisioneiro ferido fazem resgatpaix&do de Cristo.

A remissédo entre o corpo sofredor do detento sGseatesfaz naquilo que sua identificagdo
permanece: é um prisioneiro. E, assim como o Ciigtcente, também feito prisioneiro, acusado e
condenado pela prépria populagéo, este outro 6¢risem nome e sem louvor, que parece rogar a
mesma suplica aos colegas - e ao espectador rdoizido em uma penitenciaria brasileira, local

onde se duvida,

cotidianamente, da inocénci

impronunciad®’.

Figura 38
Foto: Frangoise Demulder, Liband
Fonte: World Press Photo, 197¢

O confronto entrel

forcas produz, entao, mais urj«
corpo  que  sofre |
assujeitamento, forjado ng
desmesura entre as forgas (o

resisténcia e aquelas de repressao.

3 0 termo utilizado aqui remete a um procedimentijco do sistema criminal. Diz do impronunciadwidmque nao
se tem provas suficientes para proceder recursmadi® que, diz-se da improndncia a sentenca ermoquiz julga
improcedente a queixa por falta de provas do iadii
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Na figura 38, a mesma topica cristd compareceotwgfafia, mas desta vez através da
releitura da piedade materna.

Mais uma vez o gestual das méos é o que favoradealacdo de equivaléncia entre temas.
A mulher que ocupa a porcéo direita da fotogrdfantalmente colocada em direcdo de fala ao
soldado, armado e de costas, transmite a sensac#ite dsolicitar ou suplicar algo. As maos
espalmadas e em dire¢do ao soldado, a cabegcaapwolum véu branco, levemente inclinada, a
expressdo de suavidade em seu rosto, fazem cosugueostura de suplica ao soldado seja ainda
articulada com os demais elementos da imagem.cfi@s;as aparecem andando, dois dos garotos
sao conduzidos pelas maos de um homem adulto, ro gatoto, mais ao lado e desgarrado,
também os acompanha e tem seus bracos colocadasnanposicdo de rendicdo enquanto olha
para o soldado ao lado. Mais a frente, atras diécanfe, uma mulher € vista com uma espécie de
jaleco, possivelmente acompanhada de outra crigiacks, a menor estatura e da qual s6 é possivel
ver 0s pés junto as pernas da mulher.

O cenério é de destruicdo; casas incendiadas, wmach muito escura que ainda se espraia
pelo local, mais ruinas ao lado. Nos trés persargmgdultos, os lencos funcionam como o indice
cultural mais identificador: &effiyehindica que sdo palestinos. Os civis udafiiyehbranco e os
soldados, a depender de sua faccéo religiosa, nsa@ncos pretos ou pretos combinados com
branco e ainda ha aqueles que ukeffiyehbranco e vermelho, em geral, provenientes dagataa
Jordania. Entretanto, na mulher que suplica, orast® entre o lenco branco e as roupas escuras
parecem mesmo remontar ao vestuario de uma fmesta.dDados estes elementos em articulacéo €
possivel inferir que a suplica que faz esta gramdger pietase refere as criancas que séo
recolhidas na cidade devastada; é por elas queedijunto ao soldado para que sejam poupadas.

Os aspectos caracteristicos do assujeitamamdstas fotografias, se apresentam
imbricados por temas que perpassam as relacoes ansujeitos em sociedade em determinadas
épocas. De fato, o conflito exposto e direto epgesonagens que integra as situagdes observadas
nestas fotos reitera a polaridade entre dois tifgoforcas: civil e institucional. Ambas, porém, se
conjugam, atravessam uma a outra, confrontam, analsém confluem para a animar a tensao entre
duas formas distintas de légica e funcionamentd; qiee, € pelo conflito que esta dualidade
complexa aparece. A resisténcia e a repressacmgeod@nodos distintos de operagéao; a resisténcia,
vimos, pode ser expressa tanto pelas atitudes ulgagente confronto, quanto pela impertinente
recusa ou ainda pela suavidade da suplica, assilnéta a repressao pode tanto ser apresentada

pelo ataque quanto pelo controle.
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Nestas fotografias, ainda que néo se trate apenasdnero resgate histérico e cultural dos
fatos, é possivel observar subsidios importantes paeflexdo acerca das transformacdes e dos
novos contornos que o sofrimento adquire conformeamjugacdes de forcas que Ihe atravessa.
Neste caminho analitico, as tecnologias comunicaggocontemporaneas servem as modulacdes
entre visibilidade e subjetividade como uma relaigi@lmente tensa para com o0 assujeitamento
dos corpos. Partilhando das proposi¢oes analigamlabernanda Bruno (2004) acerca dos novos
dispositivos comunicacionais, a visibilidade e ®jstividade tém encarnado uma das maiores
relacbes problematicas desta sociedade. Ao mesmpote&m que tais dispositivos inauguram
novos formatos de exposi¢do da vida privada tamd@item acdes e comportamentos dos sujeitos
sob uma vigilancia continua (BRUNO, 2004, 110).tBasodo, a subjetividade que se compde,
seja a partir da interiorizacdo, como verificadasuaplicio, seja a partir da exterioridade, conforme
colocado pelo assujeitamento, atua segundo o “albaoutro”, elaborando dai modulacbes da
identidade, assim como valores e crengas queibaatr (ou negam) aos sujeitos.

Guiado por este propésito, o fotojornalismo assuma posicdo complementar nos modos
de perceber as realidades do mundo da vida quaitslo a&s varias situacfes e aqui, principalmente,
aguelas que se referem a violéncia como manifestagémplar da vivéncia cotidiana, lancando
mao de codigos visuais que redefinem seu protamldocumentaridade e a experiéncia com este
tipo de material. S&o estas imagens, junto a ®ufbamas narrativas, que participam da
constituicdo de certas nogbes comuns que se tere fadiica, medo, indignacdo, piedade que
atravessam o imaginario e vao constituindo relag@esociabilidade. Tais implicacbes, contudo,
solicitam maior apuro analitico, sobretudo, quapdublematizadas em uma sociedade marcada
pela prevaléncia de imagens da vida cotidiana gawla sob a I6gica de certos procedimentos que
afirmam uma participacdo e uma presenca diretméeliata) nos fatos. Porém, trata-se menos de
compactuar com o discurso de um determinismo tégia, que V€& no acesso aos dispositivos
técnicos, a justificativa de tais imagens, masetieflas circunstancias em que subjazem estas
apropriagdes e indicar como estao alinhadas aae$sos subjetivos mais amplos que afetam a
sociedade contemporéanea.

Assim, as imagens deeality shows flagrantes policiais ou de celebridades, imagens
amadoras de todo tipo vigoram como uma afirmac§oestionavel da participacdo das formas e
dispositivos tecnologicos de captacdo e compantidmo de imagens que ndo sO permite uma

producdo mais heterogénea, mas, sobretudo, defimeannova zona de disputa e/ou tensées em
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torno das préticas afetivas e subjetivas que @s&ssnas imagens possibilitam. O fotojornalismo
contemporaneo, portanto, ndo parece incélume a isso

As fotografias trabalhadas parecem solicitar novias de qualificacdo e autenticidade
oferecidas por certos tipos de aspectos que lh&fereoum estatuto de legitimidade diferenciado
daqueles vistos cultural e historicaméhteonde o registro do fato bastava como informacéo
adicional ou mera ilustragdo da noticia. O quegeater se invertido foi a utilizacdo (e o destaque)
da propria fotografia como critério da noticia. tEa@és da imagem que se constitui e se intensifica

um campo de visibilidade atrelado aos modos desuitjade em jogo.

Figura 39
Foto: Isa Nigri, Belo Horizonte
Fonte: Esso de Jornalismo, 1997

A partir da figura
39 observamos uma
intensificacdo entre o
modo de “captura” da
situacdo real e a
polarizagéo dos

personagens em cena.

S Nesta  fotografia o

i o

flagrante do assassinat de u %o pdiciais mektadurante uma rebelido em Minas Gerais
destaca o corpo do policial atingindo na cabecaesespero dos colegas no instante.

Os flagrantes de conflito prosseguem nas imageadighra 40, o confronto ocorre entre
policiais militares e um grupo de pessoas, na limanelha, na cidade do Rio de Janeiro. A

polaridade é explicita e ocupa os lados opostdstdgrafia.

** Pedro Jorge Sousa apresenta um panorama comcideicaonceituais e estéticas do fotojornalismoenta. Para o
pesquisador, o fotojornalismo se estabelece engyate de uma histéria da informacédo jornalistiom intencdes
testemunhais e documentais dos fatos. Somentdiadum anos 80 é possivel notar o que ele chanieedelucédo do
fotojornalismo” quando a producdo das imagens némsegue uma verdade universal, segundo um “realismo
humanista”, mas trabalha visando o espectadororetitna “diversidade cultural, polifénica e de cuicidhde entre
criador e receptor”. Esta é a base fundamental tdasformacfes da pratica fotojornalistica, seguadautor.
(SOUSA, 2004, 175p.). Ver SOUSA, Pedro Jorge. Uistbitia critica do fotojornalismo ocidental. ChapeArgos,
2004.



lado oposto ao dos policiais na estrada.

Figura 4l .

Foto: Carlos Moraes, |

Rio de Janeiro

Fonte: Esso de Jornalismo, 2004
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Figura 40
Foto: Michel Filho, Rio de Janeiro
Fonte: Esso de Jornalismo, 1995

Tanto no  solo
quanto a bordo do
helicoptero, os policiais
estdo armados e apontando
em direcdo ao grupo. Pouco
se pode distinguir da
pequena massa acuada do
lado direito da fotografia,
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Estas fotografias (Figuras 40 e 41) articulam seasrsos técnicos de luz, enquadramento,
dentre outros, para referenciar o fato sob modds especificos, que tem explorado bastante de
uma apresentacao visual mais precaria, aparentemanios elaborada em seus aspectos formais,
mas que colocam a emergéncia dos fatos e a implalder do registro de situagdes cotidianas,
dispostos como instantaneos ou flagrantes, a fimaleejar um modo peculiar de “efeito de real”
para ativar, a reboque, novas e complexas formasxperiéncia. Estas fotografias trazidas pela
imprensa, animadas e oferecidas como “estados aolghSONTAG, 2004, 68) participam de
uma espécie de dispositRip abarcando pratica e produto fotojornalisticoadas a modos de
representacéo, pelos quais perpassam as relac@ies aemmagem, o outro representado e o
espectador, ainda mais atreladas a tarefa do apelonsumo.

Assim, quanto mais pautadas na exibicdo da vidéggerem situacdes de flagrantes e
instantaneos do dia-a-dia, mais a imagem parecdea@ mundo real e, portanto, digna de
fiabilidade. E este efeito de real para um modam@®aca e de afetividade especifico que vigora
como associacdo necessaria a pratica fotojormalistdje, diante de um mundo cada vez mais
autbnomo no que se refere a captacdo e comparélitande imagens. Mas como pensar esta
relacdo entre fotografias de imprensa e vida @l a partir de novos usos e praticas que se
esbocam pela descentralizagdo — favorecida pelarpo@acdo de tecnologias de producédo e
reproducdo de imagens, como celulaggagms, smart phonestc — mas que estd baseada na

%> O conceito de dispositivo ao qual nos referimos base no modo como Gilles Deleuze o trabalha. frego aqui
faz mencéo, sobretudo, a relacdo entre linhas slbilidade e de enunciacdo, conforme coloca o aaar que o
agenciamento entre ver e ser visto, “saber fazfzer falar” opera como zonas complementares dailidade.
Pensamos ser Util a reflexdo sobre o fotojornalisg@ndo nos referimos ao compartilhamento destéidagdo ao
fazer (saber/falar) da representacéo do sofrimgatoutro para aquele que ndo sofre. DELEUZE, Gillegjue é um
dispositivo? In: O mistério de Ariana. Lisboa: Ve#i896
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convocacdo do olhar pelo efeito de presenca ecipat@o como aspectos (con)formadores
principais? E qual o alcance deste arranjo nos sa@ouma experiéncia mediada que procura
subsumir seus entraves visuais e narrativos parafismar como experiéncia direta destas
situacbes?

llana Feldman (2008) atribui esta exploracdo emaksjdo de novos codigos visuais mais
proprios a intensificacdo dos efeitos realistasafommas de agenciamento percebidas pelo estagio
atual do capitalismo denominado “cognitivo” ou “i@@al” que toma a propria vida em suas
vertentes criativa, de imaginacédo ou conhecimerdmo nucleo de producédo econdémica, ou seja,
como forma de capitalizacdo da vida cotidiana. Estestimento na imagem que “apela cada vez
mais intensamente a producdo e dramatizacdo daawal renovando seus codigos realistas e
intensificando seus efeitos de real” (FELDMAN, 20@3), participa de um grande pacote que
compde, segundo a autora, as novas formas nagaaspraticas do audiovisual contemporaneo,
comprometido aos processos de uma estetizacaoddacetidiana que tem no “apelo realista”
(FELDMAN, 2008), a expressao estética da linguagerdiovisual biopolitica por exceléncia.
Porém, se a relacdo entre imagem e vida cotidiamgogo esta implicada na dinamica do
capitalismo contemporaneo, em seus intentos biogmsj como bem colocou Feldman, o campo de
visibilidade se constitypari passuas dimensfes afetivas e de crenca que envolveasoda ver e
ser visto, portanto, mobilizando as posi¢des deiteufigurado e do espectador.

E sobre este movimento que detemos um pouco maitededo nestas fotografias a fim de
identificar em que medida estas estratégias detaghpdos recursos visuais sdo trabalhadas para
firmar um novo estatuto de legitimidade a fotografe imprensa ao mesmo tempo em que pactua
uma dindmica do ver/ser visto, do agir e do sofiravés da imagem. Em uma sociedade onde a
participacdo da midia é ativada, sobretudo, pas descursos e relatos, o real, sob multiplas formas
€ sempre solicitado a comparecer. O que ndo se peadier de vista € que a mobilizacdo das
emocdes em jogo é, portanto, extensiva as crencgas.

Esses relatos tem o duplo e estranho poder de noudar num crer, e de
fabricar real com aparéncias. Dupla inversdo. Deladn, a modernidade,
outrora nascida de uma vontade observadora quealatatra a credulidade
e se fundava num contrato entre a vista e o remisforma agora essa
relacdo e deixa ver precisamente o que se deve (GERTEAU, 2008,
288)

Tributario da producdo documental, o fotojornalisnamimado pelopathos do real,
compartilna uma trama que mescla aparéncia, realjdastemunho e vigilancia. E a partir desta
dindmica dos limiares que tais variantes em co@ongas figuras 40 e 41 exploram as situacdes
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cotidianas de violéncia e confronto como mote mi&oaprivilegiado de tratar e perceber a
realidade comum da vivéncia urbana aqui retratada.

Outra fotografia ainda estende estes aspectosréF¢f). O reconhecimento do papel do
fotojornalismo enquanto um terceiro simbolizantee @malgama a relacdo do nés com o outro,
inscreve a violéncia como situacao privilegiadavidia ordinéria e coloca em pauta o como desta
visibilidade é oferecido. Dupla observacdo, podargntre as situacfes de violéncia da vida
cotidiana que séo apresentadas como figuras dai@xga entre as pessoas/personagens do mundo

da vida e as formas que estas mesmas imagenseasferecquanto experiéncia mediada.

qu 5

Figura 42
Foto: Alexandre Vieira, Rio de Janeiro
Fonte: Esso de Jornalismo, 2010

O modo como o registro visual foi dado propde ummahda especial do olhar e remete a
diferenca do tratamento dispensado a situacao expdsestituicdo seqiencial de instantaneos da
troca de tiros até o corpo baleado, estendido rém,cB marcada por recursos formais mais
simplérios, de tratamento estético menos elaborpdmto ao enquadramento, cromatismo, sem
adicionais de luz e, mesmo algumas fotos aparecexs granuladas, menos nitidas e de
enquadramento irregular. Contudo, estes recurspe€dvos nao indicam menos incremento ao
modo da visualidade inscrita, mas elaboram outro®golos plasticos, estéticos e outros critérios

de acesso a situacéo exibida.
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Em tempos de hipertrofia das imagens de flagraptdity shows imagens de vigilancia,
amadoras e exibicdo de todo tipo, registrar monseseovioléncia urbana parece solicitar, tanto dos
produtores, quanto dos consumidores/espectadoiges, gae supere o proprio fato e a mera
informacé&o do acontecimento. Toda narrativa solbveda cotidiana, sobretudo, seus exemplares
visuais de violéncia, morte, sexo, corrupc¢do, defaanoutros protocolos de exibi¢do; solicitam o
efeito do flagrante, do instantaneo, da exigénamfdrmason ling ao vivo, em tempo real. Este
novo “estado do mundo” emerge como elemento irgcms escritura, deixando de ser o tema ou
evidenciar um tema e passando a constituicdo daripgréimagem. “Negligenciar” os aspectos
formais para destacar o flagra lhe garante umaaéicainda maior da sensagée e on line Os
exemplares do fotojornalismo parecem buscar, cadanais, este tipo de operacao para evidenciar
gue estes codigos visuais estdo conformados paraardar sua posicdo de autenticidade,
veracidade, participacdo e jogar com regimes decareA imagem vale pelo Unico compromisso
gue ela mesma estabelece com a eficacia. Maisdpsd@, sua forca € de absorcao dos olhares para
a cena,; tentativa de obter os espectadores consumaiores de vidas e situacdes cotidianas da
violéncia que aparecem destemporalizadas no inoedegtlainadas no fluxo das sequéncias
arbitrarias das noticias diarias.

Esta conformacéo imagética e sensivel da violécaiigiana diferenciada, sobretudo, nas
figuras 40, 41 e 42, impde outros modos de verrados em imagens que produzem uma
indistincdo, ou melhor, uma ambiguidade, entreafice realidade, testemunho e vigilancia, usando
do artificio do registro como a “um espetaculo qé® mais simulé® . Sdo imagens que se
colocam como produtos de um flagrante oferecid@a pmdem de um “como se”; como se
estivéssemos presente, participando, acontecentibgom. Neste tipo de imagem, a densidade de
seus pactos, a espessura da existéncia dos perasr@agas figuras da experiéncia existem apenas
na condicao de superficie, pois age e aciona sfeiifa intensidade de seu apelo é o que importa;
aqui, se coloca o efeito como produgéo.

A medida da fotografia vale pela mesma ordem de feuga de atracdo, atencédo e
engajamento. Dai os modelos visuais se apresentamgliitados a for¢a narrativa de intensificacéo
da dramatizacdo da realidade, pois convocam codegt&ticos do flagrante para favorecer a
potencialidade e a ambiguidade, esta sim, figugecéddas imagens; constituicdoimpura de real e
ficcional, que resguarda as devidas propor¢cdesndéquanto mais ficcional mais real” e vice-

versa. A serialidade das fotos funciona aqui ers dentidos: reconstruir a narrativa do evento, mas

*% Formulag&o de Jean-Louis Comolli, apud FELDMANQ&0
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também, e principalmente, criar uma espécie dettefie flagrante” ou de monitoramento, na
medida em que as fotos sugereamesde uma camera de vigilancia.

A marcacéo do instantaneo define a posicao de gudonque se retratou e indica a presenca
e adesao imediata do observador como implicadcena, @omo uma outra “testemunha” que se
coloca no lugar do acontecimento, pois assume ar ldg camera, olho descarnado, fotogréafico ou
de vigilancia, de quem flagra e acompanha. Alénsadigstas imagens apresentam seu carater
assimétrico quanto as posicoes do ver/ser visigiltaem que demonstra ndo haver negociacao
possivel entre seus agentes, “tornando o indivédioa vigilancia relativamente impotente frente
sua propria imagem, que é de algum modo confisgada camera” (BRUNO, 2004, 5). Os
recursos plasticos e estéticos ndo s6 nos considiugistas na realidade do outro” (SONTAG,
2004), do mundo, da vida cotidiana, mas, sobretnds pde em cena, nos localiza, nos implica na
participacdo (ainda segura de pertencer ao oumda quadro), mas que nao se furta a simulacéo
méaxima da presenca mais proxima possivel da cdnaeontecimento em sua duracao.

Como zonas indistintas entre o velho jogo ambiguoedl e ficcional, a vida na imagem, da
imagem, parece s6 ser garantida enquanto efeitate®o das politicas de visibilidade nos midias
€, claramente, ficcionalizar ou friccionar como digéo e garantia, fazendo do “apelo realista como
a linguagem hegemonica de codificagéo do cotidigfELDMAN, 2008, 62). E ainda;

N&o dizem respeito a uma organizacdo formal da emagque seria
‘espetacular’, mas a construcao de uma impressaaotdaticidade cada vez
mais intensa e eficiente, a partir da ‘precariedaads formas, do gesto
amador e da producéo de novas transparéncias. (ABND) 2008, 63)

A adocédo do cédigo visual do flagrante opera acwa a impressao de uma naturalidade

como se fosse inerente a propria fotografia, comomyzidas ao modo “amador” apenas para
legitimar e autenticar seu efeito real, de compssmicom a “verdade nua” ou “da vida como ela
€”. Ao mesmo tempo, a impressao do flagrante permiensificar ainda mais a situagdo de risco
da acdo violenta, reproduzindo, esteticamente raurgtancia imprevisivel e instavel que fora
presenciada, dai tanto “ruido” presente nas fd@bgotojornalismo emula da imagem amadora
aquilo que lhe qualifica enquanto estatuto.

A gestdo do amadorismo pela midia acaba por produzia dupla
legitimagéo: intensifica os efeitos de realidade poeio de imagens
produzidas pelos proprios espectadores, posici@naabo “interior” dos
acontecimentos, e reafirma o lugar de autoridade nudia, que,
“profissionalmente”, seria capaz de mediar, pramessditar e difundir as
imagens. (BRASIL; MIGLIORIN, 2010, 92)
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As fotografias produzidas e disseminadas pelo datajismo compreendem uma pratica
gue busca a renovacéao de suas formas e a atualdagius parametros na medida em que entende
a imagem como lugar destes pactos, da proposicaexplerimentacdes por onde perpassam
processos de individualizacdo e subjetividadeseoigos pelos codigos que balizam o olhar e a
experiéncia, nesta disputa simbdlica pelo valovelade. Uma questdo ainda carece de mais
desenvolvimento: como é convocado o outro, a pdeste arranjo com os modos de ver, nesta
nova elaboracdo das imagens midiaticas e, do foijemo, especificamente?

Fernanda Bruno (2004) indica que o contexto urlmmmiemporaneo assimilou tanto o uso
quanto a pratica de uma “atencdo vigilante natzadh que vigora na estética do flagrante”. Uso,
pelos dispositivos de vigilancia serem percebidoma intrinsecos a dinamica sécio-cultural
contemporanea contribuindo para certa indiscerdduke entre seus propdésitos de controle e prazer;
pratica, pela disseminacdo de imagens de toda ordebretudo, as amadoras, que atentam
exaustivamente para a cidade e os individuos daeciteulam buscando flagrar o inusitado, o que
rompe com certa normalidade, inspecionando a tedaaturalizando ainda mais a suspei¢ao nas
relacfes cotidianas. Na esteira deste processejag®es entre vigilancia e espetaculo se tornam
mais estreitas, como bem colocou a autora, ond@sndel ver e ser visto assumem um pacto e sao
cumplices a partir de novos rearranjos figurativemdelos afetivos e de sociabilidade. Neste
contexto, a sociedade lida com o controle e o pre@®o elementos que naturalizam uma atengao
vigilante como modo de ver a vida cotidiana e avigdio qualquer.

(...) o que chamamos de naturalizagéo da vigilanardgo como regime de
visibilidade quanto como regime atencional, implicua relativa
incorporagdo ao nosso repertorio cultural, deixar# ser exercida
prioritariamente em contextos de poder e controleculscritos

espacialmente, temporalmente, institucionalmeBi’ UNO, 2004)

Estes novos cddigos visuais compartilhados peltgdotalismo em boa medida convergem
para a légica da atencgdo vigilante e, ao fazérlipgem elementos adicionais neste modo de lidar
com o outro. Se antes o olhar atento deveria spedsado a grupos especificos, hoje, estdo para
gualquer um. Como pensar, entdo, os contornos desoniabilidade a partir da perspectiva que diz
da imagem, elemento que atravessa a vida cotickafiaa, do outro objeto de gozo?

Susan Sontag (2003) pensava a fotografia comooéstia de estados do mundo que ativa
um jogo de afetividades para além da propria imagemo fundadora de uma “ética do ver” (e ser
Visto) necessaria a toda reflexdo acerca de si@utto. Toda producéo discursiva e narrativa das

situacbes da vida cotidiana que se coaduna commagens midiaticas participam de um
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atravessamento constante das demarcacdes morats reldcdes éticas. Neste jogo de crenga e
afetividade que o fotojornalismo elabora, a intErp@o do olhar nunca é gratuita, menos ainda o
ser visto. Os interesses de producdo da vida corfaymacao-mercadoria ainda sugerem e
fortalecem um repertorio de temores, desejos, &sl@ atribuicbes. Assim como a “atencao
vigilante” torna a todos vulneraveis ao olhar, talmbém tem a capacidade de demarcar 0s rostos
daqueles que foram icados em certas situacfesudmsidiano, “torna claramente visiveis aqueles
sobre quem se aplicam os efeitos do poder” (FOUCRUB77, 143).

Mais uma vez, os exemplares premiados pelo Esgaréds 40, 41 e 42) modulam as forcas
gue vigoram numa sociedade onde a violéncia e gemsé&p empacotadas sob o rétulo do controle
(ou da seguranca). E assim que concernem as pegipdger e ser visto na sociedade onde o
ser/ndo ser afetado por perigos ndo se ocupamapeaisgs em polarizar aqueles que possuem ou
nao bens, mas dizem dos modos de vida e das relqgéese estabelecem.

O modo de nos relacionarmos com estas imagens maniZ2 do modo como nos
relacionamos com o0 outro na medida em que apontaais gposicoes ocupamos ou qual
distribuicdo de lugares é oferecida. Estas imagenstituem e sdo constituintes de um olhar e suas
relacbes. Nada passa incolume a “politica da ateagios afetos” no fotojornalismo. N&o é a toa
gue a sequéncia de fotos indicada na Figura 42icaloom a suspensao do ato mais brutal que o
tiroteio ndo oferece; o esmagamento do outro easo. A forca com a qual aquela cabeca sera
pisoteada, chutada, esmagada, fica suspensa peaalde ndo mostrar a préxima foto; contudo, a
sequéncia ja foi exitosa em seus efeitos e seeIStos.

Aqui, violéncia e morte figuram como formas de eontontrolar, axiomatizar, separatr,
classificar, identificar; seja na Figura 41 quam&o42. Cabe bem lembrar o carater instrumental da
violéncia colocada por Hannah Arendt (2010) quaredsalta que o fluxo da violéncia sempre se da
“de um para todos”, quando desconsidera a pludgid@mmo qualidade essencial de todo espaco
publico. Segundo Arendt, a violéntia& inerente aos modos de fazer, ao ato de fal@ipavduzir;

0 ato violento é por natureza uma acao sobre @ on#iste caso, a violagdo de um corpo, de uma
existéncia, de uma vida ou uma classe. A violéaaaproprio “uso efetivo dos implementos para

um fazer funcionar” (ARENDT, 2001, 37). Portant@rtcipam, com suamises-en-scengsla

" A violéncia como acdo ao outro, colocada por Atgratece bem apropriada aqui, contudo, ndo deshErasios a
reformulacdo deste conceito conforme pés Habermpsoposicdo arendtiana, que indicou a “violénciaugsral”

como processo socializante difuso e sutil operaslaspinstituices ao disseminar certas posicoemeiczdes como
legitimas, ao contrario da concepcao arendtiane, mprece aplicavel e reduzida as interacbes fdmeea-Um
desenvolvimento mais profundo desta formulacdo pedesista em HABERMAS, Jirgen. “El concepto degrade
Hannah Arendt”. In: Perfiles filoséfico-politicosladrid: Taurus, 1975.
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replicacdo das estruturas sociais desiguais (#uicishais) e elaboram as mesmas operacdes na
visibilidade daquele individuo chamado “comum”,qualquer”.

O que o fotojornalismo faz € articular suas imageasquemas cognitivos, afetivos e morais
gue atribuem (ou negam) certos valores ao outre.t&io o espectador quanto o outro em lugares
de pertencimento. De fato, ndo se pode desconsidaease trata de reconhecer a inscricdo do
espectador em um contexto de consumo destas imagenapelam para captar e manter a atencao
imediata, pois investem no jornalismo impresscaeiali

Trata-se, de fato, de um olhar individualizante, d@& poder que

individualiza pelo olhar, tornando visivel, obsemia analisavel, calculavel

o individuo comum. Deste modo, o poder torna-se& cat mais anénimo

enquanto o individuo comum ou desviante, expostsiailidade, torna-se

cada vez mais objetivado e atrelado a uma idergidae criminoso, o

doente, o louco, o aluno, o soldado, o trabalhs&arseus comportamentos,
sintomas, manias, Vvicios, falhas, desempenhos,ddasti méritos e

demeéritos investidos, conhecidos, registradossifieados, recompensados,
punidos por uma maquinaria de vigilancias hieraagas. (BRUNO, 2004,

111)

Contudo, este valor de exibicdo e, a0 mesmo texhp@articipacdo e presenca, a que as
imagens recorrem é sempre problematico do pontasti de sua apreensdo enquanto escritura de
si e do outro. Esta dindmica de ver e ser viste szt entendida na base do que Agamben (2002)
indica sobre o limite cada vez mais ténue entre widmqualificadal§ios politiko$, que merece ser
vivida e resguardada e a outra qualquer, a mem Mith £08, despossuida e exposta. Sob um
regime de visibilidade que pactua ver/ser visto @omelagédo de protecédo e destruicdo da vida, a
“distribuicdo” dos lugares de pertencimento é aamgfida a um nivel maximo. A imagem se
oferece como um destes possiveis campos na pattithlugares, que dizem da nossa compreensao
de mundo, da codificacdo das relacbes, que engermibdidade e subjetividade, mas a partir do
artificio, do efeito.

Neste caso, o fotojornalismo busca o emblema, aandtima, pois o rotulo se estabelece e
a figura ndo parece se desprender de sua natut@zaaa a condicdo do que €. Portanto, sua
apresentacdo sempre parecerd insidiosa, seja ito sugecondicdo de vitima ou de bandido, seu
lugar é sempre do excluido, do marginal, do qué &sta. Em nosso cotidiano, “as micro-
penalidades vao se abatendo sobre o outro”, dizd3{2004, 112), e as narrativas que se produzem
acerca do crime, sofrimento, violéncia sdo menogu cada um faz e mais pelo que cada um
é,explorando o foco da acéo/atencéo do fato adN&erser e ndo pertencer € o verdadeiro desvio a

norma da existéncia da vida aceitavel.
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Esta forma com a qual o fotojornalismo acede a wdare organizacéo e classificacdo dos
individuos pela vida ou pela morte qualificada ¢itumisum tipo de espaco politico que opera por
afeccdes. O bandido, mas também o pobre, o favetadogrante, o preso, sdo figuras enredadas
por este espaco e que ratificam o carater aporéecoma politica que ainda se mantém por
protocolos de incluséo e excluséo, mas, sobretgloggulacdo, modulagdo. Esmagar o rosto do
outro, portanto, estd bem a contento de sua egiatémois a vida marginal, banida, abandonada,
diz Agamben (2002, 147), € uma vida matavel e d&sed na medida em que esta fora de uma
comunidade politica, portanto, pode ser “capturadaorta” — nucleo paradoxal do poder que
institui a figura dohomo sacef . Deste modo, vemos que ainda persiste, nas égastde
visibilidade adotadas pelo fotojornalismo acerca vildéncia e, especificamente, através do
confronto entre policiais e civis, a abordagem dvmpela elaboracdo de uma identidade ao corpo
assujeitado. “A linguagem é esta apropriacdo gaestorma a natureza em rosto. Por isso a
aparéncia torna-se um problema para o homem, o tiggama luta pela verdade”. (AGAMBEN,
2002, 103)

Resta saber se o fotojornalismo, como campo (mgolor de um saber, cada vez mais
integrado as formas do ver/ser visto, conseguotrazer as por¢des de um mundo, de uma vida,
de um outro que néo estejam conformadas aos jogusrativos de sua natureza. Imagens onde o
“silencioso desafio do Outro” (BAUMAN, 1998, 62)rgista em se manter o outro como outro. O
manejo dos recursos plasticos e expressivos dionsofto, através da violéncia, no fotojornalismo,
nos coloca, antes, uma questdo ética. Diz do catnatam o individuo comum, imerso em seu
cotidiano, no entorno de suas situacdes. Assim ahpgon da nossa experiéncia deste cotidiano, no
mundo, nos espagos com este outro que tambémta.habi

Neste processo, as emocdes e afetos sédo sociamiaizantes, podem constituir
solidariedade, indignacdo, medo, piedade, raiam..mesmo modo como perpassam as hocdes
comuns de justica, injustica, cidadania. Neste ,casfotografia opera modos discursivos que
tendem a fixar o sofrimento como compaixao ou mededuzir sua aplicacdo conceitual apenas
aos personagens colocados como vitimas, os “bdregio merecedores da solidariedade alheia ou

ainda punir com violéncia justificada, aqueles aber®dos o risco, o perigo, o marginal. A

*Agamben retoma a figura do direito romahomo sacerpara desenvolver sua investigacdo sobre cerigatiayia
dos paradigmas biopoliticos que rege a sociedads. aal figura seria assim colocada como aqueja dasvio
ultrapassa a aplicacdo de normas punitivas, mampadica como disposta ao poder de morte, assiibhuddio pela
constituicdo de um poder soberano. AGAMBEN, Giargdlomo sacer Poder soberano e vida nua. Belo Horizonte:
Ed.UFMG, 2002.
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vigilancia aparece, entdo, como uma forma de atmu@ corpo e manter a assimetria entre as
forcas de resisténcia e repressao.

Outro grupo de fotos elabora ainda esta assimeirige forca institucional de um lado e
cidadaos do outro. Os protestos “pacificos” apitasemma especificidade no confronto; trata-se da

utilizagé@o do proprio corpo como “arma” ou “instremto” de luta.

Figura 43
Foto: Malcom W. Browne, Vietna
Fonte: World Press Photo, 1963

Diante da perseguicdo que O0S
budistas sofriam, ha anos, no Vietnam,
um monge, em protesto contra 0s
conflitos, resolveu se sacrificar em
praga publica para chamar a atencdo do
governo local e da populacdo em geral.
O monge ateou fogo no préprio corpo

durante uma passeata pacifica em

Saigon. Na fotografia é possivel notar
gue um grande grupo de budistas se aglomeramadisténcia para observar o monge em chamas
gue, apesar de estar totalmente incendiado, pegsistir imparcial a dor.

A figura 44 também apresenta o instantaneo de wtegio pacifico, mas desta vez uma

mae imprime seu corpo com forca

contra o escudo de um dos policiais

Figura 44
Foto: Anthony Suau, Coréia do Su,
Fonte: World Press Photo, 1987
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Figura 45
Foto: Hanns-Jérg Anders , Irlanda do Norte
Fonte: World Press Photo, 1969

Uma forma de protesto bem
mais sutil aparece na figura 45, onde
um jovem irlandés catdlico posa com
uma mascara de gas em frente a uma
parede onde se |8We want peace”.

O protesto era contra 0 governo
britanico, dividido entre as faccgoes

protestante e catolica, cujo conflito ocorre desdmgunda metade do século XX. Em todas estas
fotografias o corpo serve de elemento de protesergincia. Através de formas diferenciadas,
porém, em todas elas, os personagens centraisisée utilizando seus préprios corpos como o
recurso mais intenso para ressaltar, indicar, de@aure deflagrar um confronto, mesmo que

pacifico.

Figura 46 | =
Foto: Charlie Cole, China
Fonte: World Press Photo, 1984

Seguindo a mesma diretriz, nj
figura 47, um grupo de maes
fotografado no telhado de um edificiq
na cidade de Terd, gritando em sinal {
protesto contra o resultado da eleig{ :

do presidente Mahmoud Ahmadinejaq

O corpo é, na verdade, o grang o e g

protagonista dos protestos e porta voz do dissé8smos grupos de fotografias pertinentes ao
suplicio, os corpos foram apresentados pelo eptnglanto com as conseqiéncias e efeitos dos
eventos que lhes abateram, o assujeitamento agum @rocesso. Nem sempre constatado e
conferido pela via de uma submissédo ou de umacséujailireta e explicita como seu resultado
inevitavel, mas como instrumento indécil, de lwdyo no engajamento das situacdes que lhes
ameacam a vida e a integridade. O protesto, as®mino o confronto, sdo dois grupos importantes

para compreender como o corpo € manejado nestddifiguracao.
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Figura 47
Foto: Piero Masturzo, Ira, Tera
Fonte: World Press Photo, 2009

Figura 48
Foto: Wania Corredo, Rio de Janeiro
Fonte: Esso de Jornalismo, 2002

Especifico do Esso de Jornalismo, a
violéncia urbana aparece como um subtema
em que civis sdo vistos em situacdes de
conflito. Dois tipos de personagem sao
colocados, em especial, agueles
considerados “bandidos” e suas vitimas, em

geral, idosos e criancas. Dentre as situagoes
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observadas estdo as ocorréncias mais comuns dadegraidades brasileiras, principalmente,
retratadas entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo,dais tarrastdo™, execucdo, assalto e sequiestro.

A Figura 48 apresenta a execucdo de um homem enruando Rio de Janeiro durante o
dia. Mantendo o formato de série fotografica, #disia, o flagrante faz do espectador uma espécie
de testemunha ocular do crime.

Na primeira fotografia € possivel ver duas pessoasima motocicleta do lado esquerdo da
imagem e, uma delas, com uma arma em punho esteadidirecdo ao homem ajoelhado do outro
lado da rua, proximo a um carro. Em seguida, o norapelhado tomba e ja ndo se pode ver a
motocicleta, mas um outro homem que surge dianteado e parece se dirigir ao sujeito baleado
no chdo. Na terceira fotografia da sequéncia, oemongaido ndo parece resistir e, de bracgos
estendidos, seu corpo padece. Nesta Ultima imageénppssivel notar o homem de camisa amarela
um pouco mais proximo do corpo e, sem esbocar gealmencado de socorro em direcdo ao
homem baleado, observa o corpo estendido.

E inevitavel ndo associar sua atitude passiva 8 dipéteses que se desdobram desta breve
leitura: a) a inutilidade do socorro diante da mardnsumada e; b) a impoténcia diante de mais
uma cena de violéncia nas ruas cariocas.

Na figura 49, a mesma relacdo entre um crime gat#ncia se repete, mas, neste caso, ndo
se apresenta através de uma sequéncia, mas pacarterda situacao violenta naquilo em que o
fato ja foi consumado. Um homem baleado, com asamiuito ensanglientada, aparece estendido
no chdo com a cabeca no colo de uma mulher. A fafieg mais uma vez, porta certos aspectos
gue remetem a imagem da mae que segura o corpithdarforto, localizando o espectador no
campo da tradicdo tematica do sofrimento materootu@lo, sdo os proprios elementos da imagem
gue reiteram a condicdo do padecimento de uma o&engda mais tem a fazer sendo afagar, pela
ultima vez, o corpo morto.

A disposicéo dos corpos dos personagens, o gestiage, a aparente imobilidade do corpo
ensangientado e estendido no chao, além da expréss@®sto da mulher, bem como seu olhar
dirigido para o que esta fora da cena evoca, aectsor, tanto a retdrica do sofrimento materno,
guanto constitui uma sensacao de impoténcia ddmtéato consumado: a morte criminosa. A

ambientacdo da rua, a iluminacdo quase rusticaodte mue projeta as sombras na garagem de

% Trata-se de um modo de assalto em que um grupesi®as invade os locais repentinamente e, proyot¢amulto,
roubam dinheiro e objetos das vitimas e, rapidamdogem. Esta modalidade tem sido cada vez mamiconas
grandes cidades brasileiras e ndo se restringeas|@iblicos, mas também estabelecimentos conterciamo
restaurantes e bares.
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algum estabelecimento, a pose e o enquadramentoodess na fotografia sdo outros elementos
gue, em conjunto, emulam todo o “clima” desoladmignal se verte o sofrimento solitario e inatil
desta mae.

O sofrimento impotente e injusto da mée é, entd@oaz de suscitar a mesma mobilizacdo de
impoténcia no espectador que, testemunhando, igmé¢mmada mais tem a fazer. De imediato, 0
espectador se solidariza no luto junto com a méangartilha de um juizo a partir do sentimento
de impoténcia gerado pela ja entdo classificadtadatde covardia ou estupidez, frente a cena de
violéncia, de mais uma violéncia de rua qualquer pplariza os sujeitos citadinos em bandidos e
vitimas. Na fotografia, a
posicdo instituida do olhar
do espectador deve ser
destacada, uma vez que o
modo de compor este olhar
publico é que favorece, na
composi¢cdo do sofrimento,

a convocacao do

julgamento moral.

Figura 49

Foto: Marcelo Carnaval, Rio de
Janeiro

Fonte: Esso de Jornalismo, 2006

Neste grupo de figuras que compde a violéncia abas elementos que conformam as
cenas constituem uma relacdo com o olhar indexagwdpria imagem, isto €, como um dado para
0 qual ela se organiza como se fosse um prolongandarvisdo de quem testemunha. A imagem se
constréi, portanto, como um dispositivo que visditair a dimensao testemunffatom a qual toda
a cenografia se apresenta: ela incorpora o asgedestemunho como decisivo de sua significagéo
textual. E esta encenacdo do olhar publico queogews espectadores de modo a estabelecer a
empatia necessaria para a comocéao daquele que gofrexemplo, a perda de um ente por um

¢ pierre Fresnault-Deruelle, em seu livro L’Eloquedes images (1993) trabalha este aspecto comarherdal para
estabelecer, entre imagem e espectador, o que dendm “imaginario de comunicacdo”, ou ainda, de“simulacro

de comunicacdo” onde a representacdo assume um shiple si mesma para que consiga se colocar cqmipaa

enunciacdo para o espectador, como se nao houwespento intermediario entre aquele que vé e o&juisto. No

caso do fotojornalismo é como se ndo houvesse #@gdeddo fotografo e, sim, a colocacdo do espectdideto na
cena. Um estudo mais detalhado deste aspecto podestw® em Cf. FRESNAULT-DERUELLE, Pierre. L’Elognce

des images. Paris: PUF, 1993.
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crime de rua, ou ainda, lamenta impotente a vidégae se abate sobre uma pessoa qualquer.
Neste caso, a fotografia elabora um modo de “sofrer
junto com” os personagens ao mesmo tempo em
gue mobiliza referéncias do seu universo de leitura
sentimental, como a propésito da figura 49, por
exemplo.

Outros flagrantes séo postos pelas figuras

gue seguem o subtema da violéncia urbana.

Figura 50
Foto: Alberto César Araljo, Manaus
Fonte: Esso de Jornalismo, 2001

Na figura 50 fica bem clara a situagéo de

ameaca de uma crianga agarrada pelo brago. Um

b O 4 homem a ameaga com um instrumento enquanto um
policial, de costas, se mostra em uma atitude dpamcdo com o0 raptor. Pelo texto que
acompanhaa fotografia trata-se do proprio pai ¢amega que, segundo a fonte, esta sob efeito de
drogas e ameacga matar a crianga caso a esposaeat@oor relacionamento. Ainda que né&o
soubéssemos da descricéo do caso, a relacdo dmireem e o policial ndo é de confronto, mas de
tentativa de dialogo uma vez que ha um refém.

E curioso observar, no entanto, que o homem apaestielo com uma roupa semelhante ao
uniforme policial, tanto nas cores, quanto na eggardm pano, também verde escuro, faz as vezes
de uma boina e o rosto pintado de preto sugerstardi de camuflagem usada por militares em
momentos de acbes de combate em florestas. Estahedede vestuario contrastam com as
informacgdes concedidas pelo texto, de modo quenté impressdo muito diferente da situacao
diante da imagem. Em nada a fotografia transmitsugere a relacdo paternal do homem com a
crianca. Na verdade, este lugar pode muito bemosepado pelo espectador ou mesmo pelo
policial e ndo pelo homem indicado como seu palogioo. O vestuario s6 acentua o jogo
ambiguo, ou melhor, “camuflado”, que existe entiergptor, “pai” policial e filho refém.

Entre o policial, de costas, e o raptor, de frenteno num espelhamento, est4 a crianca
ameacada. E, enquanto o policial dirige sua ateagdmmem com a crianga, ele, por sua vez, olha
para algo que nao esta visivel para o espectaotagpara alguém que esta fora de campo. Neste

ponto, ndo seria demais inferir que a esposa pEiEsMWte seja a pessoa para a qual o homem dirige
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sua atencdo enquanto ameaca a crianga em modoadtensa espera. Expectativa, alias, também

colocada para o espectador. Ao contrario da fig8r@m que a impoténcia se colocava diante da

morte consumada, aqui, a

“E o situagéo violenta ainda
-

nao tem um desfecho,
mas aparece suspensa
pelo flagrante que elabora
tanto a tensdo do conflito
guanto a expectativa de

seu final.

Figura 51
Foto: Marco Terranova, Rio de Janeiro
Fonte: Esso de Jornalismo, 1999

A figura 51 também compartilha destes elementosaids mas nesta fotografia ndo é
possivel observar o que causa 0 panico nas peggsegmsseavam pelas calcadas em um tipico dia
de domingo ou de folga. HA muitas pessoas agachagtaas olhando para trds; uma quantidade
ambigua entre pessoas e objetos forma uma paispgecaria ao fundo; uma situacdo de
inseguranca instala o medo do que
sequer pode ser identificado. No
plano mais proximo da foto,
alguns elementos intensificam a
vulnerabilidade e o medo que
mobiliza a atitude dos transeuntes;
um carrinho de bebé&, um balédo
vermelho, bicicletas caidas no
chdo. Os elementos presentes
intensificam a nocdo do risco

iminente.

Figura 52
Foto: Luiz Morier, Rio de Janeiro
Fonte: Esso de Jornalismo, 1993
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Um casal € refém de um assalto na Barra da TijngaRio de Janeiro. Dois homens
armados abordam o casal. Os dois assaltantesrmdiagearmas ao homem enquanto a mulher, ao
lado dele, também observa a ameaca. A cena é aobhagmde um lugar um tanto mais alto e
ocorre alheia aos implicados. O flagrante, mais uem instaura, na figura 52, o testemunho na
suspensao da acdo sem desfecho deixando para cadgpeapenas a tensdo do conflito no
momento em que ocorre.

Apesar da distancia temporal entre as figuras aPadaé de 1993, e a 53, de 1968, a
exploracédo do olhar testemunhal que acompanhaiacéi violenta se efetiva do mesmo modo,

R— — . ainda que se trate de motivos
' diferenciados. No exemplo da
figura 53 o que ocorre é o
espancamento de um jovem
por seus colegas durante um
desentendimento. O estudante
agredido cai na rua, proximo
ao agressor, enquanto 0s
demais colegas tentam

apaziguar o confronto.

Figura 53
Foto: Gil Passarelli, Sao Paulo
Fonte: Esso de Jornalismo, 1968

Na verdade, em todas estas figuras que compderbtensa da violéncia urbana o que se
tem € uma diversidade de motivos (briga de ruaaltassexecucao, rapto), mas com modelo
operacional muito semelhante: a polarizacéo ouigposdos personagens, a suspensdo do ato,
composicdo do flagrante, instituicdo da testemuobalar, mobilizacdo da compaixdo e/ou
indignacdo aliada a impoténcia evocada pela situag@osta. Se observarmos a relacdo que se
esboca entre os temas que definem as diversag@@tuae conflito e os aspectos visuais que
compdem as imagens da violéncia urbana podemosiisabbjue ha, em seu bojo, a elaboragéo da
nocao de risco que pode emergir a qualquer momemayualquer lugar, e fazer suas vitimas.

Em seu texto “O destino ddait divers politica, risco e ressentimento no Brasil

contemporaneo”, Paulo Vaz (2008) analisa uma siriécasos” que compde a retrospectiva das
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noticias mais marcantes veiculadas pela imprensianma durante um ano. Entre os temas estao
catastrofes naturais, acidentes, crimes e esgesitie toda sorte que outrora seriam facilmente
relegadas as sessoes limitadas da imprensa papuohar osfait diversnao fosse a ampla cobertura
de tais casos que “passaram para 0 ambito dasasotédevantes para a cidadania” (VAZ, 2008,
51). A andlise de Paulo Vaz prescruta os casos @stdp e as noticias destacadas permitiram
demonstrar a condi¢cdo de vulnerabilidade dos caad&posta pelas diversas situacdes conforme o
grau de atribuicdo de responsabilidade provocada aissdo ou negligéncia das instituicdes
responsaveis, em especial, do Estado.

Apoiado na concepcéo @t diverselaborada por Roland Barthes (197®m que os casos
gue lhes sao classificados comparecem a estruamratina que liga uma causa para um efeito, em
geral, a surpresa ou espanto, Vaz retoma oS casosua imanéncia para observar seu
funcionamento narrativo. Deste modo, destaca gudaitodivers ainda ancorado em Barthes,
apresentava dois niveis entre causa e efeito;d®sproporcdo entre a fragilidade da causa e o
tamanho do efeito e; b) a coincidéncia, a repeta@mntuada dos fatos (VAZ, 2008, 52-53). A
mudanca ocorrida na classificacdo dos fatos ctartodivers ou ndo estaria, contudo, em uma
espécie de enquadramento do caso. Se antes, se@anthes, a descricdo de tais fatos os
subsumiam a um “mistério” estrutural que os coumistih casos especiais e espantosos, feitos do
sortilégio ou dos designios da natureza ou mesmorddeus, atualmente, segundo Vaz (2008), “a
ma sorte que requeria suspeitar do divino € hg&vomo resultado da incaria humana” (VAZ,
2008, 53).

A mudanca conceitual dos temas que compunhduaitalivers ndo apenas demarca um
deslocamento dado pela énfase ou predilecdo das cediciados, mas é tomado como signo
cultural capaz de indicar uma transformacdo maituipda de natureza social e politica, a saber, os
juizos que constituem a cidadania. A imprensay@sralos seus relatos, assume, portanto, o lugar
destas percepcdes causais que se pdem ao senso,qmngeja, assume a instancia de onde partem
as bases constitutivas de uma moralidade medinediana.

A negligéncia e a omissao que caracterizam a @odag instituicdes politicas responsaveis
constituem o ponto central de onde se desdobratai®scasos” violentos e desnecessarios que

promovem o0 sentimento coletivo de compaixdo ougmatdo, que comovem e indignam o

®Dentre as obras consultadas, o pesquisador utllirmcdo defait divers desenvolvida por Barthes na seguinte
referéncia bibliografica: BARTHES, Roland. Ensa@#icos. Lisboa: Presenca, 1977. Ver também VAZLI® O
destino ddait divers politica, risco e ressentimento no Brasil conterapeo. In: Revista Famecos, Porto Alegre, n.35,
abril de 2008. 51-60p.
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“cidadao de bem” que paga seus impostos, que pedasseguranca da familia e que tem o direito
presumido de viver em paz em sua comunidade. CéimnwaaVaz (2008), este direito presumido é
uma extensao da série causal que explica — eigastifum sofrimento, seja ele proveniente de um
assalto, de um rapto, de um sequestro, de umgbsadada ou de uma briga de rua, vislumbrando
um responsavel. O deslocamento se da precisamenéeoeque poderiacorrer e 0 que nao deveria
acontecer. Se estes casos deixaram de ser espauiai dofait divers € porque a variavel
guantitativa se estabilizou na incidéncia; perdaucarater eventual e passou a ser recorréncia.

Um modo de generalizar é tornar um incidente unc&dé@mcia, torna-lo

instanciacdo de um problema maior que o antecegigeeo sucedera, se
nada for feito. Despido de sua singularidade, eagato pode ser explicado
pelo principio, ainda mais no caso da midia brasjl@nde praticamente
ndo ha noticias sobre o sistema judiciario (ndanes$ acostumados a
escutar argumentos que questionam a validade @aggd do principio) e

onde a verdade segue cada vez mais o modelo dadai@nd discurso

contrario a aplicacdo do principio ja aparece ceugpeito, pois € a fala
interessada do acusado (VAZ, 2008, 56).

e :1 Desta forma, o que restaria
ao espectador sendo a marca da
K \ indignacéo passiva ou da compaixao
anodina? A nocédo de risco iminente
parece ainda intensificar estas

~ posturas atribuidas ao espectador?

Figura 54
Foto: Paulo Alvadia, Rio de Janeiro
Fonte: Esso de Jornalismo, 1998

Segundo o0 texto que
acompanha a fotografia da figura 54
um protesto de moradores de uma favela proximanhaLAmarela, no Rio de Janeiro, causa a
invasdo da rodovia e o0 ataque aos automoveis qsayam pelo local. O motivo era o descaso do
poder publico acerca dos temporais que inundaraegido. Na foto, um homem em posicao de
afronta aparece, diante dos carros, com uma barfartb nas méos. Em plano aberto, a imagem
exibe outras marcas da destruicdo provocada.

Algumas outras pessoas sao vistas andando peladastenquanto os motoristas

permanecem, intimidados, dentro dos veiculos. Quada deste protesto pode ser identificado ndo
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fosse o texto a indicar a causa da situacdo queripod
ser tomada facilmente por um arrastdo ou uma teatat
de assalto a beira da estrada. Neste caso, addria
sujeito incide sobre a propria populacdo, um moelo d
revide pelo tratamento negligente do governo local
dispensado & comunidade.

Figura 55
Foto: Luciano Arruda, Fortaleza
Fonte: Esso de Jornalismo, 1994

Na figura 55 o cardeal-arcebispo, D. Aloisio
Lorscheider, é sequestrado e feito reféem, ameacado

com uma faca, dentro de um presidio em Fortaleaa. N

fotografia, alguém tenta agarrar o cardeal parapssc

do detento, mas, conforme o0 modo como esta rensié@itado no chao, entre as pernas e os bracos
do homem, ele se mantém imével. O detento ainda pHra a camera no momento da foto,
mirando aquele que registra o fato, de modo quédamparece afrontar aquele que testemunha a
situacdo. Em outra situagéo flagrante na figurau®6homem foi retirado da delegacia onde foi
detido e, linchado pela propria populacdo, se dneamassacrado a golpes de pau e pedra. A
revolta da comunidade desconsiderou a detencadiaimdar de menores e, em ato violento, fez
“ljustica com as proprias maos”. O corpo linchado é
arrastado pela rua por dois outros homens e umaepaq
multiddo se forma ao redor para assistir o que &.od&

bem esfolado e arrastado pelo chdo, o homem parece
morto, sem reacao.

Estes flagrantes de violéncia, observados como
revide, cometidos pela propria populacdo, funcionam
como um contraponto diante das figuras anterioges n
quais os cidaddos eram colocados como vitimas,

especificamente. Aqui, sdo tanto vitimas quantozasg.

Figura 56
Foto: José Ribamar dos Prazeres, Para
Fonte: Esso de Jornalismo, 1984
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Em um ou em outro, contudo, ambos permanecem dokga causalidade construida com
base na negligéncia ou na omissdo do Estado ouoder gocal, de modo a, descontentes e
insatisfeitos, buscarem os proprios meios de @ahs atitudes consideradas justas, ndo obstante,
pela via da puni¢cdo que se considerava adequadtee dla atitude violenta cometida. A descrenca
nas instituicbes politicas do poder local e, mais igso, a insatisfacdo quanto a responsividade do
Estado e da Lei funcionam como justificativa pata atitudes onde a propria comunidade toma
para si a tarefa de resguardar o bem comum.

Outro deslocamento se torna evidenciado quando e naparece como um elemento
iminente ao sofredor. No corpo supliciado ela vagarcomo uma presenca revestida na forma de
um sacrificio, pois sem a atribuicao direta de wipado, porém, no corpo assujeitado ela é ativada
sob a forma de um risco, de uma ameaca que preeisantrole, captura, segregacdo. O corpo
assujeitado € ao mesmo tempo revestido de direitespojado dele, transitando nas causas das
diversas situagdes flagradas. Tudo depende de qoepa o lugar do sofredor; para cada “cidadao
de bem” h&d uma vitima para se compadecer ou indigeaim como, para cada “marginal” ha uma
punicao para se justificar. O corpo assujeitadesgrta outro modo de manutencao das relacdes de
producdo de sofrimentos e sofredores, das forcasagfo que sustentam o0s processos de
segregacao e hierarquizagéo dos lugares garamtiadelos de dominagéao e efeitos de hegemonia.

Foucault (1977) indicou a contiguidade inerentelagéo entre causar a morte/deixar viver e
causar a vida/ devolver a morte na passagem darmdaee. Se pelo primeiro binbmio o que se
exprime é o direito de matar, outrora contido nktipa da soberania, o investimento em torno do
poder de viver ou morrer, no segundo, € a gestdiddaseu ordenamento, controle, conservacao e
valorizagdo. “O principio: poder matar para podsen que sustentava a tatica dos combates,
tornou-se principio de estratégia entre Estados anaxisténcia em questdo ja ndo é aquela —
juridica — da soberania, € outra — biologica — & yopulacdo” (FOUCAULT, 1977, 129). Se
pudermos tragar um ponto comum com este deslocameentorno da presenca de morte na figura
do corpo assujeitado, forjado tanto nos confronpoficiais quanto na violéncia urbana, a
desqualificacdo da morte se apresenta em paralatcacvalorizacdo da vida, conforme observado
por Foucault (1977). No entanto, pelas situacGesoméronto ou violéncia que o fotojornalismo
apresenta, o ponto que articula este movimentooestiado nas modalidades dos sujeitos, aqui
vistos polarizados entre Estado e cidadao, vitimhandidos. Uma apreensédo de todo modo rasa
tanto dos sujeitos quanto dos contextos, mas namispo menos esclarecedoras das nuances

politicas que operam nesta distribuicdo de luganeste investimento dos personagens, na
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preservagao das vidas que merecem perpetuar euttas que precisam sucumbir. Um exemplo
mais direto destas observacfes em torno da gestdadd e morte ainda aparece ancorado no
subtema guerra, constatado apenas no World Press. Ph

O primeiro grupo de fotografias atende a formaldgrante elaborada nas imagens anteriores.

Figura 57
Foto: Héctor Ronddn Lovera, Venezuela
Fonte: World Press Photo, 1962

NCE'RI
1 mu.m U.l

Na figura 57 um soldado
ajoelhado se agarra ao corpo de um
padre. O texto que acompanha a
fotografia oferece uma identidade ao
soldado; trata-se de um legalista,
rebelde militar, no momento em que
€ atingido por um atirador das forcas
do presidente venezuelano Rdémulo
Betancourt. Enquanto segura o corpo
do soldado baleado, o padre olha para
seu lado esquerdo, atentando para
algo que esta fora de campo, como se
buscasse algum outro auxilio para
lidar com aquele corpo em seus
bracos. A postura do padre parece de

- um homem atonito, que néo sabe

. - o,
A e e
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como proceder, enquanto o soldado
se agarra a ele como seu ultimo pedido de socorro.

Um elemento de fundo joga, ironicamente, com o mimocalo militar com o padre: uma placa
de estabelecimento comercial com as palavras @aiaica Alcantarilla. Carniceria € agcougue, no
idioma local, e 0 sentido extensivo a situacdo radat na fotografia € que no lugar de animais
abatidos o militar € a peca de substituicdo; neste, ainda atado ao corpo do religioso. Uma ironia
critica reforca o modo como militares descontensepostamente aliados a igreja, sdo tratados

pelas forcas do presidente Betancourt. A grande pkdgua reforca o sentido de duplicacéo ja
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presente na imagem, expandindo as paredes do a;paga o espaco da rua. A auséncia de outros
personagens intensifica o isolamento do abracacatde simbolico) entre os dois representantes
das instituicbes militar e religiosa. Pouco do fato si aparece reportado na fotografia, a ndo ser
pela colocacédo dos personagens que revela, emntonjlo que se trata. O enlace entre um padre e
um militar, que padece agarrado ao seu corpo, geontpis sobressai em uma imagem com um

tema como a revolta armada ou a guerra civil.

Figura 58
Foto: Eddie Adams, Vietna
Fonte: World Press Photo, 1968

O flagrante da figura 58
mostra o instante da execucao
de um membro suspeito
vietcongue pelo chefe da
policia nacional. A expresséo

do rosto do  suposto

guerrilheiro  intensifica 0

i “ breve instante que antecede o
disparo. De frente para o espectador 0 rapaz antws labios e os olhos como se estivesse
evitando o alcance da bala ou que estivesse rantesinesmo do seu toque. De fato, a suspensao
do ato é o que prolonga a iminéncia do encontraahentre o projétil e a cabeca do rapaz. O
policial mira com seguranca em direcdo ao vietcergesta mesma certeza do seu alvo a frente é
testemunhada e conferida pelo espectador, instadw,aomo o fotégrafo, segundo o flagrante
desta execucao. No canto esquerdo da fotograffa eatdado participa da cena e parece repetir o
semblante de medo que o vietcongue faz, provavédmenlésimos de segundo antes da bala
encostar sua cabeca.

Mais que o corpo rendido, imobilizado e de méodasaa sensacdo de pavor expressa no
rosto que aguarda o disparo certeiro da morte éeontpis intensifica a expressdo do sofrimento
nesta fotografia. Para além de uma restituicdoatio Historico, sobretudo, estes que alcancaram
uma propor¢cdo consideravel dentro das narrativasioca guerra do Vietnd, por exemplo, a
situacdo peculiar retratada pelo fotojornalismo modo como um ato de execucdo pode ser

testemunhado — consegue elaborar uma duracédo puevéniente da natureza dos efeitos. Neste
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caso, a fotografia tem muito mais um valor expressalém de testemunhal, que histérico e

declarativo, propriamente.

Figura 59
Foto: Nick Ut, Vietna
Fonte: World Press Photo, 1972

Outro exemplo do
modo de funcionamento
expressivo pode ser
observado na figura 59. Esta
fotografia adquiriu grande
notoriedade e pode ser
facilmente encontrada em

reproducdes de livros,

revistas e diversos outros
meios quando propdem ilustrar o tema da Guerra gnd&m. Com a biografia largamente
difundida, a menina de nove anos, Kim Phuc, queeapacorrendo nua e chorando, no centro da
fotografia, junto com outras criangas, se tornex@essao mais emblemética da prépria guerra.

Despida, de bracos abertos, com a boca escancarada prantos, todo o corpo fragil da
garota conseguiu adensar o acontecimento. Diarpaigdo deste corpo € que os demais elementos
presentes da fotografia parecem dialogar para difiesr 0 estado de agonia da personagem
principal: outras criangas correm ao redor, elagtan choram e gritam, ha soldados armados logo
atrés das criancas, uma densa fumaca escura enceor@&zonte da estrada, ao fundo, provocada
pela bomba de napalm lancada na comunidade. A épngssora, entdo, se apresenta pelo corpo da
vitima; indefeso, vulneravel, exposto, mas nemigso totalmente entregue. O choro da menina
expOe a dor impingida ao corpo, mas o grito fixadofotografia ainda ecoa como um sinal de
protesto da propria dor que ndo se contém e poedsavasa.

A exibicdo das criancas como as vitimas da guerxdiaem outra elaboracédo, agora mais
prépria do plano de leitura, pois serve para exdata dissimetria entre quem combate e quem é
combatido. A oposicao entre as forcas que lutaapeesenta pelo lado mais fragil. As criangas nao
s&0 0 que resta da guerra, mas seus participesutsimips. E sobre elas que recai a flria de um
poder desmedido e determinado. Morrer ou fugir. €e caminho ndo ha chance de retorno, a
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estrada ndo € mais possivel atras das criancawtiAacde fumaga nega 0 acesso a paisagem assim

como parece encerrar o retorno, a origem, o passadavido até ali.

Figura 60
Foto: Kyoichi Sawada, Japao
Fonte: World Press Photo, 1965

Uma mae e seus filhos
atravessam um rio para escapar
do bombardeamento das Forcas
Armadas dos Estados Unidos
da América. Sua aldeia foi
alvejada porgue era suspeita de
abrigar uma  base de

: { ” | acampamento Vvietcongue. A
terceira fotografia que tematiza a Guerra do Vietrsgresenta outro fragmento do evento, outra
situacdo em que os civis sdo as vitimas de um graadfronto bélico. Execucdo, ataque, fuga;
estas circunstancias impostas a populacéo defimesnposicdo editorial e politica acerca da guerra
neste periodo, sem duvida, mas, principalmenteyragsim o embate desigual travado entre civis e
militares.

O medo desta méde que conduz seus quatro filhos meloa tentativa de escapar ao
bombardeio e sobreviver, de alguma forma, estaxpaessao tensa do seu rosto. As criancas
também estdo assustadas, duas delas encaram a carmosrolhos do espectador, por entre as
plantas, & margem do rio. Eles ndo levam qualgbgta@ nenhum mantimento. A urgéncia em
sobreviver é imperativa e desesperada.

E curiosa a reversdo da ameaca elaborada nesigenisnalo contrario das figuras anteriores
que tratavam do tema da violéncia urbana onde je#asique ocupam o lugar da ameaca sao
agueles considerados criminosos, bandidos, masgireio estes personagens que ativam o risco e
ameacam o bem estar e a seguranca dos “cidaddesnie na tematica da guerra a ameaca recai
sobre os sujeitos despojados de direitos, de aniedatacados apenas por sua identidade étnica
(figuras 58, 59, 60) ou classista (no caso da didghir). Ndo ha respaldo legal as “populagbes
inimigas”. Sem direitos, sem amparo juridico posisias vitimas da guerra sdo apenas corpos

humanos, mortos ou em fuga.
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Perder ostatus civitatissignifica ser subtraido da humanidade, significg@ @s direitos
humanos nédo tém validade diante da condicdo eatrdédjuele corpo da triade Estado-Povo-
Territério. Hannah Arendt, no texité/e refugee$1943§? demarca a diferenca entre refugiados e
apatridas para indicar a relacédo existente entr@soimento e a hacdo como constituicdo basica da
cidadania. Segundo Arendt (1943), a ambiguidaddamuenta a confusdo conceitual entre cidadao
e homem foi colocada desde a redacéo publicadd,788 da Declaracédo dos Direitos do Homem
e do Cidadao, no qual nédo esta claro se os daisoseindicam estatutos diferenciados ou se
formam uma hendiade, onde o segundo termo contemmptaneiro. Desta forma, Arendt (1943)
problematiza:

O paradoxo aqui € que justamente a figura que @eter encarnado o0s
direitos do homem por exceléncia, o refugiado, tmsa crise radical
desse conceito. ‘O conceito dos direitos do homestreve Arendt, ‘com
base na suposta existéncia de um ser humano cénoaitaem ruinas tao
logo aqueles que professavam que se encontraranpipeleira vez perante
os homens que haviam realmente perdido todas amsouwualidade
especifica e conexdo, exceto para o simples fagedsn seres humanos'.
No sistema do Estado-nagéo, os chamados direifpadses e inalienaveis
do homem revelam-se completamente desprotegidasonmento em que ja
ndo é possivel caracteriza-los como direitos ddadéios de um Estado
(ARENDT, 1943; 1995Y.

A critica de Arendt ao texto fundador dos direitasnanos e dos cidadaos reside na auséncia
de efetividade concreta do seu postulado. De éafiancionamento juridico do Estado moderno nao
contemplava as singularidades destes outros ssljedtidticos. O Estado-nacédo pressupunha que a
natividade era um principio politico soberano, aodot as figuras do refugiado e do apatrida
evidenciavam a ficcdo conceitual entre nascimentoaeionalidade. O refugiado é aquele
expurgado de sua terra, de sua familiaridade, dessguranca identitaria de povo; o apatrida é
aguele ndo possui titulo de nacionalidade, queénéonsiderado nacional por qualquer Estado, é
um desnacionalizado, e pode, inclusive, abrir mésieddireito se assim lhe convier. Ambos néo

estdo representados por uma entidade estatal, qiredgpor vias diferenciadas. Ambos, contudo,

62 Utilizamos aqui a traducéo do texto feita por GiorAgamben, em 1995. Ver AGAMBEN, Giorgio “We rges”,
Simpdsio 1995, n. 49 (2), pp. 114-119.European Gaed  School Faculty, 1995.
http://www.egs.edu/faculty/agamebem-we-refugeed.htm

% Do original: The paradox here is that precisedyfigure that should have incarnated the rightsiah par excellence
, the refugee, constitutes instead the radicaiscofthis concept. "The concept of the Rights @i Arendt writes,
"based on the supposed existence of a human bgiagch, collapsed in ruins as soon as those wHegsed it found
themselves for the first time before men who hady/ttost every other specific quality and connectexcept for the
mere fact of being humans." In the nation-stateesgsthe so-called sacred and inalienable rightsiafi prove to be
completely unprotected at the very moment it idomger possible to characterize them as rightdhefdtizens of a
state
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em sua irrepresentabilidade, sao desprovidos daatire, como desconectados da humanidade, sao
regidos apenas por sua condicdo de homens conm \seemtes. Homem no sentido sagrado do
antigo direito romano, ou seja, destinado a morrer.

Ainda gue seja na condicéo de vitima, naquilogeim podem ser colocados como sujeitos
despontencializados politicamente, os personagansashos na Guerra do Vietnam e trazidos nas
figuras 58 e 59, principalmente, parecem tentastiese algum modo. Coagidos ou nao a fugir, as
criangas, assim como a mae com seus filhos, pendsea lar, sua vida passada e rumaram para
gualquer outro refugio.

O proximo grupo de fotografias ainda apresentéitamas das guerras, mas agora, elas sao
oferecidas como as provas vivas do acontecimerddano e exibindo as marcas das forcas

opressoras atraves do corpo.

Figura 61

Foto: James Nachtwey,
Ruanda

Fonte: World Press Photo,
1994

Um homem
hutu apresenta as
mutilagbes sofridas
pelo grupo radical,
também hutu,
Interahamwe.  Ele
foi acusado de

simpatizar com o0

grupo popular
considerado inimigo, os tutsis. A animosidade eofr@rupos ja existia ha anos, mas em abril de
1994, o assassinato do presidente hutu Juvénaladatana, acirrou a tensdo entre as frentes
radicais. O grupo popular minoritério, tutsis, e lmstus moderados foram massacrados em
confrontos constantes causando um genocidio sered@etes na histéria do pais. Estima-se 800
mil mortos em campos de exterminio de Ruanda. Uod@&em massa foi registrado, sobretudo,
para a regido fronteirica com o Zaire (RepublicanDeratica do Congo). Dos refugiados, 14 mil
foram devolvidos a Ruanda e outros 150 mil fugipsra as montanhas.

O genocidio foi financiado, em parte, por fundopEyramas internacionais de ajuda atraves

do Banco Mundial e do Fundo Monetario Internaciolstima-se um valor de 134 milhdes de
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ddlares gastos nos preparativos do genocidio @mara de ferramentas como machados, facées,
laminas e enxadas. Os massacres, muitas vezes, desaantidos abertamente em reunides de
gabineté”.

Estas informacdes sdo facilmente encontradas emguguapesquisa basica sobre Ruanda
neste periodo, mas na fotografia vencedora do WRPadquire certa singularidade. Um rosto é
oferecido para os confrontos violentos entre hausitsis. O perfil de um homem jovem, em
primeiro plano, apresenta as cicatrizes profune@asnd ataque. Ele perdeu parte da orelha, teve a
bochecha rasgada a partir do canto direito da hooa,parte da cabeca foi atingida e logo abaixo
dos olhos até a orelha vé-se outra grande cic&lezfoi encontrado no hospital da Cruz Vermelha
no més em que se deflagrou a guerra civil.

O sobrevivente ndo apresenta uma identidade. Aquideclarado um hutu ou um tutsi ndo
faz diferenca diante do registro de agressao. Casmiosse solicitado a posar para a fotografia, o
homem oferece seu perfil retalhado para que sepanfieicdas as suas cicatrizes. A profundidade e a
forma que as cicatrizes adquiriram com a suturactam que possam ser vistas como um tipo
grotesco de escarificacdo. A técnica muito utikzads culturas africanas para identificar a etnia,
classe social, 0 estagio da vida ou mesmo o engero do corpo feminino (segundo algumas
tribos) da lugar a uma observacao diferenciadagestrcas no rosto. Uma sensacéo de dor parece
se prolongar, mesmo constatando que as feridassti@ ecicatrizadas. A proximidade é
perturbadora.

A figura 62 apresenta trés criancas negras. Unm@ayaro centro, mais proxima, segura uma
boneca enquanto encara a camera atentamente. Aladkewesquerdo, um garoto sem a perna
direita, € amparado por muletas. Ao lado direitofumdo, uma pequena menina, de frente, pde as
MAaos no rosto como se replicasse um gesto timido.é\possivel identificar o ambiente em que
estdo. O jogo de cor entre o preto e branco seiodafcom as sombras projetadas pelo chdo, mas a
grande parede ao fundo funciona como um painel pademos notar marcas e buracos de diversos

tamanhos como se pudessem compor uma pinturatabstra

® Informacdes basicas coletadas no Wikipédia acgocgenocidio em Ruanda. O compéndio dos dadoscidose
pelosite de pesquisa da internet referencia suas fontesel&&: The west did intervene in Rwanda, on trengiside.
France was intimately involved with the extremisttidiregime, por Linda Melvern. The Guardian, 5 delale 2004.
Ex-Rwandan PM reveals genocide planning, por Maokl® 26 de marco de 2004. « Un second ministreittégun
nouveau procés ouvert », Agéncia Hirondelle, 22séiembro de 2006. Quatre ex-responsables militaiéetarés
coupables de génocide. Informacdes coletadas gui/pitiwikipedia.org/wiki/Genoc%C3%ADdio_em_Ruantia de
junho de 2013. Em uma pesquisa feita p@te de busca Google, na mesma data, cortagsgenocidio + Ruanda
foram encontradas 641 mil paginas relacionadas.
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Figura 62
Foto: Francesco Zizola, Angola
Fonte: World Press Photo, 1996

A composicao
obedece a forma classica
da triangulacdo dos
personagens  dispostos
na regra dos tercos. A
relacéo dos olhares entre

as criancas e O

espectador se
complementa no movimento ver/ ser visto do retr@solhos suplicantes da menina que devolve o
olhar a camera sé&o incisivos, insistem no didla¢ggnsoso. Crianga, ela abragca uma boneca
refazendo o gesto materno como se carregassehombl colo procurando protegé-lo, acarinha-lo.
Atras dela, as duas outras criangas; um garotowsanmembro, que volta o rosto para o lado
direito, onde, mais ao fundo, aparece outra ganetaor, que esconde 0 rosto.

A fotografia foi feita na cidade de Kuito, Angotade muitas pessoas perderam membros ou
morreram vitimas das minas explosivas que foraralleagas no local durante a guerra civil que fez
70 mil mortos. Como haver uma infancia em um latalguerra? Como preservar uma ideia de
futuro em um local onde a morte ou a mutilagdo recora qualquer momento, gratuitamente? A
relacdo contraditéria entre os elementos da fofiagcaega a interpelar o espectador quanto a esta
provocacao irbnica acerca de uma expectativa deend um lugar marcado pela dor e pela morte.
N&o ha um rebuscamento na fotografia que, iniciatejeparece prosaica em ambientes do pos-
guerra, porém, uma observacéo cuidadosa permie qué sua simplicidade é precisa. Naquilo em
que parece indicar uma cena, até mesmo graciosaiadeas com brinquedo em meio a um cenario
destruido pela guerra, adquirindo, assim, certarasga de reconstru¢do das vidas e do lugar, a
fotografia mostra ao mesmo tempo, pela ambiglidask) avesso. Esta tensdo entre
infancia/futuro/guerra como os termos mais exigcdeste retrato ressaltam as questdes colocadas
acima como se nao pudéssemos fugir delas, nenhdoada garota.

O que este grupo de fotografias mostra, afinal réflaxdo necessaria diante da guerra com

todas as nuances de suas situacdes, seus roftases gsobreviventes.



180

Figura 63

Foto: Claus Bjgrn
Larsen, Albania
Fonte: World Press
Photo, 1999

0] mesmo

olhar incisivo da

vitima é
encontrado na
fotografia da

figura 63. Ele tem
a cabeca, o nariz e

parte dos seios da

face enfaixados, também a boca esta ferida. Seuo aesta projetado para o lado esquerdo da
imagem e logo ao lado ha dois outros homens queroftixamente para o espectador.

O breve texto que acompanha a fotografia informesgu registro foi feito em uma das ruas
gue funciona como ponto de encontro para refugiatlimneses da guerra do Kosovo, em 1999.
Assim como a garota da figura 50, o refugiado sései mantém atento ao fitar o espectador. Sua
postura apresenta uma firmeza e a expressao doeothustera.

O olhar reciproco instalado pelos sobreviventeguwtgra das figuras 62 e 63 ativa um efeito
gue é da ordem da retorica visual, onde este ®@poedurso, na imagem fotojornalistica, procura
instaurar uma espécie de dobra no interior da septacdo, que é, precisamente, 0 espago em que a
matéria plastica e icbnica da imagem passa a #lterp espectador. Certos autores se referem a
este fenbmeno como uma espécie de “rompimento”’sgage proprio a imagem enquanto mera
representacdo incluindo, em seus aspectos, a &ensh; presenca imediata do espectador
transformado, entdo, em um tipo peculiar de test@uFresnault- Deruelle (1993) define este
efeito como préprio & comunicacébimé& como um tipo especifico de relacdo comunicativa

usada, sobretudo, nos campos da publicidade e tdprizalismo, e que se estabelece entre o

%0 autor analisa uma série de fotografias publieisdd propésito do funcionamento deste recursoimagens.
Fresnault-Deruelle, Pierre. “Premiére Partie: ardéeran”. In: L’Eloquence des Images. Paris: PUB93.p. 23-74.
Benjamim Picado, em outro texto, analisa as fof@gafotojornalisticas sublinhando o efeito de pres do
espectador através do olhar direto. PICADO, Benjan8entido visual e vetores de imersdo: regimestiptss da
implicacéo do espectador nas formas visuais dgoiotalismo. Revista Galaxia. Sdo Paulo, n.22, 663dez.2011.
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receptor e o material visual (que instancia o latal enunciador ou da enunciagéo) que se
caracteriza pelo efeito de um “apagamento” do®gag@ enunciacao.

O proposito é o de instaurar uma espécie de irstaitade da relacdo entre a imagem e o
espectador como se tratasse de uma intimidade rsaovenal que, na imagem, ndo se configura
em uma relacao de “conforto” entre as duas inst8neintes, demarca o espago da imagem como
um espaco de tensdo anunciada. Na fotografia,ratoetlos sobreviventes de guerra atendem a
frontalidade, a pose e o olhar direto compondo ups donhecido recursos dstraight

photograph§°com vistas & obter o maximo da objetividade e capteealidade como ela é, sem

intervencoes.

Figura 64

Foto: Tim Hetherington,
Afeganistdo

Fonte: World Press Photo, 2007

A figura 64
compartilha deste
recurso, embora o0
soldado seja observado
em uma posicado menos
direta e enfatica para
com o0 espectador.

Ainda assim €& possivel

notar a inscricdo do
espectador proximo o suficiente para compartillipdstura de tormento do soldado. Ele pde a
mao direita no rosto, sobre o olho enquanto setnaro® terreno. Conforme a expressao do seu
rosto e o gesto de apoio que faz sugere a imprelestr presenciado algo terrivel.

O texto informa que o soldado foi registrado noevidbrengall considerado o epicentro da
luta entre militares dos Estados Unidos e do mtdAfeganistdo, durante o periodo dos maiores
conflitos entre as nacfes. As atrocidades cometillmante o confronto ndo sdo dadas pela
fotografia, mas trazidas como um segredo — aqui® 8o pode ser revelado - mantido pelo

soldado em choque. O espectador compartilha daomanto intenso com o soldado e, apesar de ter

% Expressdo cunhada pelo critico de arte Sadakianinténn, no texto Um apelo em favor da fotografiatd, de
1904.Citado por Beaumont Newhall em The HistoryPtitography: from 1839 to the present. New Yorke Th
Museum of Modern Art, 1982, p. 167.
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sido negado a visao integral dos acontecimentesunga da sua dor e pactua com seu isolamento;
comungamos diante da forca que destroi, como umgi¢éo que une a todos” (Simone Well,

1940).

Figura 65
Foto: Spencer Platt, Libano
Fonte: World Press Photo, 2006

Na figura 65 a ironia
reforca ainda este jogo ambiguo
entre ver/nao ver colocado nas
fotografias de guerra. O que é
oferecido a visdo € apenas uma
parte em relacdo ao que nao
esta dado. O reforco irbnico

_/" desta fotografia ainda se

intensifica conforme o contraste dos elementorjeve seus acessorios de luxo passeiam em um

carro conversivel observando o cenario de destruggd uma das ruas da cidade do Libano

bombardeada. Com o cessar fogo algumas pessoaga@nea retornar a suas casas. Todas as
jovens se voltam para o lado direito, para o qtéfesa de campo, com curiosidade sobre algo que
elas veem. Uma delas chega a tirar foto com oaretubutra ainda projeta o corpo ainda mais para

frente de modo a enxergar melhor. O que elas veaspectador nao ve.

Figura 66
Foto: David Turnley, Iraque
Fonte: World Press Photo, 1991

Algo semelhante ocorre
na figura 66 onde soldados
séo conduzidos no
helicoptero de resgate da
Forca Aérea Americana. Eles
estdo feridos, um deles com a
cabeca enfaixada e o outro

com o braco imobilizado,
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chora ao descobrir que, ao seu lado, um sacogqaldstia 0s restos mortais do seu amigo, morto em
combate, na guerra do Golfo. O corpo em si naakdex mas a dor da perda de um amigo.

E curioso observar que as fotografias trazidas YéRP e que tem a guerra como tematica
oferecem a dor e o lamento mais que a exibicdordrip morte, do corpo morto. Como um
contraponto interessante as colocagfes de SusdagS@®03), em que as fotografias de morte
eram as “mais festejadas e mais frequentementedegdas” (SONTAG, 2003, 52) podemos
especular sobre as razbes que conduziram a um mowimdiferenciado aqui. Um das
possibilidades € que a escolha editorial pactua @gropdsito ético de usar corpos mortos sob o
enquadramento de uma denuncia da situacdo de gugragtir da morte de suas vitimas, e nao
como uma pura exploracdo do efeito ao modo da dotaue, por exemplo. Seria razoavel
considerar tal hipétese como uma tendéncia quertsdceu ao longo do tempo. A outra, e que nos
parece mais justificavel, conforme a comparacaceesd declaracdes dos editores e diretores de
imagem do WPP aliada a analise das fotografiaseptadas sob o tema, € que o enfoque sobre o
sofrimento das vitimas de guerra, seja testemurmthand dor pelas cicatrizes e marcas corporais,
seja compadecendo a perda de parentes e amigasdaucamo participante do evento em seu
momento decisivo apresenta uma densidade e ingelesttamatica significativamente maior, tanto
para revelar facetas do acontecimento, quantolpeaizar o espectador.

Dai o WPP destacar, exaustivamente, as fotogrgfiascompdem flagrantes e recortes de
diferentes tipos de sofrimento relacionados a guermenos a exibir os préprios corpos mortos,
como vimos reproduzidas, tantas vezes, as fotagrafie milhares de cadaveres empilhados
resultantes das guerras e exterminios nazistagxeonplo. Nao se trata de minimizar os efeitos de
um ou outro tipo ou mesmo de indicar uma supodied®a” a comocao e indignacao entre um
modo e outro de representar a guerra visualmerae, apenas de demarcar um aspecto notado nas

fotos em analise e que nos servem como subsidioogatesdobramentos da reflexdo que fazemos.
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5. Corpo abatido

O rosto € o que nos proibe de matar.
Emmanuel Levinas, 1982
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A terceira figuracdo do corpo sofredor nesta ingagéio € aquela de um sujeito abatido.
Trata-se do corpo visto pelo exercicio do poder @wenduziu a morte no duplo sentido de sua
acepcao: inerte biologicamente e inerte existemeiate. Nao apenas sem movimento, sem vida,
mas, principalmente, sem forca. O corpo abatidguele despotencializado e, em seu extremo,
deliberadamente assassinado. Neste aspecto, oauwgpdo apresenta um ponto de intersecdo com
a figura dohomo sacerconforme ja retomado nas proposi¢ées de Agan@P], na medida em
gue é simplesmente posto para fora da jurisdicdnaha, excepcionado de qualquer direito
humano ou divino.

O primeiro ponto a salientar neste conjunto de enagse refere a relagcdo entre a
vulnerabilidade dos corpos mortos e o ritual detend@ois tratamentos muito demarcados puderam
ser observados nesta conjugacao: em um grupo e@presenta € o Corpo morto, exposto e
execrado, politica e socialmente, sem qualquetipr@dunebre e ritualistico, pois convoca uma
forma de vida banida que ndo se presta a outra eeitdo a pura morte, portanto, indigna de luto;
no outro grupo, o que se tem € também o corpo mmds de modo justificado na medida em que
aparece condicionado a qualificacdo de “inimiggderra”. Esta justificativa, entdo, ja € suficiente
para apresenta-lo em um patamar diferenciado duograterior, pois sua morte se fez necessaria
dentro de um contexto de luta que o marcou commigo” a ser derrotado ainda que, em todo
caso, o corpo tenha sido assassinado. Ambos, aymahtém a morte do sujeito na classificacéo
da necessidade; aqueles que se destinam a mapelesague precisam morrer.

Ao segundo grupo, ainda, os préstimos funebrespsfimitidos e realizados pelos seus
familiares que se apresentam como seu préprioxefléevo das mortes presentes. Sao, portanto,
dois modos de operar a morte segundo a forma deswdjogo.

Se o ritual daconsecratiofazia do corpo profano objeto elevado ao sacro,itd humanum
ao divino” (AGAMBEN, 2002, 89), o corpo dmmo sacendo se presta a qualquer devogao, nem
a alguma redencéo. E, por sua vez, o corpo integrik excluido, insacrificavel e matavel sem
constituir crime. No primeiro grupo, 0s corpos rs@m sequer devolvidos aos seus parentes, mas
permanecem, sem reclamante e sem reconhecimenxadoe a esmo. Este aspecto permite
desdobrar um pouco mais a discussao sobre a saygéfh deste corpo em relacdo a uma forma de
vida.

Se a esséncia do campo consiste na materializac@éstado de excecao e
na consequente criacdo de um espaco em que auada a norma entram
em um limiar de indistincdo, deveremos admitir, dent que nos

encontramos virtualmente na presenca de um cang@oviez que € criada
uma tal estrutura, independentemente da naturezeacrimes que ai sao
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cometidos e qualquer que seja sua denominacaopagrefia especifica.
(AGAMBEN, 2002, 181)

A compreensdo do campo, conforme Agamben (2008)se&estringe a um conceito, mas
adquire uma forma concreta e se apresenta comoiahidtale, pois produz um corpo. Deste modo,
segundo o autor, o campo pode ser reproduzidojideyireeditado e extensivo a outros locais. Se
antes a relacéo entre territorio, ordenamento emasto eram os critérios que definiam a natureza
das formas de vida pelo Estado-nacdo e o campmrsgitaia como excecdo desta estrutura
mantenedora do equilibrio entre norma e direitopmumdo atual, rompida tal relacdo, € a propria
inscricdo da vida nua — capturada pelo interiosuta exterioridadé que regula o funcionamento
de um campo sem que o |d&atletermine sua realizacéo, mas é através da sizacda que se
determina o campo precisamente.

A natureza replicante do campo indicada por Agampede, por iSSO mesmo, ser
identificada em outras localidades, como por exemaszones d’attentalos aeroportos ou as
periferias das cidades (AGAMBEN, 2002, 182). O dma zona indistinta entre a norma e o direito
€ 0 que trasmuta o corpo em um elemento biopaliBar esta indistingdo, nem exclusivamente
biologico, nem unicamente normativo, € que o c@percebido como absoluta zona de indistin¢ao
do poder constituido e pode confundir, virtualmeateomo sacecom o cidaddo comum, segundo
Agamben (2002).

Por mais que ndo estejamos integralmente aderml@e@samento por demais englobante
do autor - no que se refere a este texto em e$pegia arriscaria chegar a uma espécie de posicoes
enclausuradas dos sujeitos, assim distribuidosugivelmente nas identidades de cidaddos e
governantes - ha uma precisdo importante na désctdig movimento volatil em que se constitui o
corpo de um sujeito social e sua relacdo com aemaont Agamben. Sua observagao de que 0 corpo
biopolitico ndo € um fato extrajuridico com o qu& deve lidar aplicando-lhes moldes de
identidade que o justifica incluir ou excluir, masa operagdo politica que joga com a natureza
dinAmica entrezoé e bios de todo e qualquer corpo, permite compreenderstogeolitico da

regulacéo entre aplicar e/ou suspender direitqaean quer que seja, no mundo atual.

" Interior e exterior, para Agamben, ndo constituem paradoxo simples, mas uma dindmica do modo de
funcionamento da vida nua que, como forma de vidtuéda, sem participacado ou contemplacéo polii@@né €, por

iSSO mesmo, exposta e capturada. Trata-se de uohas@a inclusiva que permite ao poder apropriadai@. No
capitulo 2, do livroHomo sacer Agamben descreve mais detalhadamente a natueexéda nua, insacrificavel e
matavel, pois fora daios AGAMBEN, Giorgio. Homo sacer. O poder soberana eida nua |I. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2002.

®agamben fala de uma” localizagéo deslocante” (2082p).
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E esta natureza do campo que o pde em constant@ @eique possibilita a Agamben
afirmar que “devemos esperar ndo somente novosasammas também sempre novas e delirantes
definicbes normativas da inscricdo da vida” (AGAMBE2002, 183). Portanto, se com Agamben
podemos pensar que o campo € forma, entdo, salmpreosle reaparece por diferenciados graus
qguando aprofundamos, na andlise, a relacdo emreafde vida e ritual de morte. Seguindo este
pensamento, 0 corpo, entdo, assume este pontadergéncia e, ao mesmo tempo, o local de uma
inscricdo politica que, por vezes, opera no fluae ohdistingbes entre a norma e o direziog e
bios natureza e cultura. Tal
operagdo € vista no mesmo
corpo abatido presente neste
grupo de fotografias a seguir.

Igualmente exposto,
desqualificado e banido, ele é o
resto violentado e indesejavel
que, sendo tratado como residuo,
no maximo, vigora como
exemplo do que acontece com

este tipo de vida.

Figura 67
Foto: Léo Corréa, Rio de Janeiro
Fonte: Esso de Jornalismo, 1996

A fotografia 67 traz dois corpos mortos e exposéms grandes manilhas em uma
comunidade do Rio de Janeiro, a Favela do Aco. pgmaneceram durante horas a vista da
populacao local. A informacao deebsitedo Esso indica que sé@o dois supostos traficanies q
foram mortos com armas de grosso calibre. Para alandescricdo do homicidio, ninguém
reconheceu a autoria destas mortes, assim comaumefdmiliar reclamou os seus corpos. A
suposicao do que teria ocorrido aqueles homendeigada a cargo do espectador. Porém, alguns
elementos se conjugam com as possiveis inferédeianodo que, a mais provavel delas, incide
sobre a disputa de trafico de drogas da favelacari

Os “supostos traficantes” ndo apresentam outratidkgle que nao esta sublinhada pela
imprensa e intensificada pelo tipo de tratamenspathsado aos mortos. A possivel identidade dos

sujeitos parece fornecer um dado necessario paragjreconstituam os fatos anteriores a morte e a
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justificativa de tal situacdo dos seus corpos. gpasicdo dos cadaveres, ainda com sinais de
violéncia fisica e semi despidos, entregues a \dstacomunidade local, contudo, causa certa
perplexidade diante da interacdo com 0s outrosezleos presentes na cena.

Na fotografia, uma mulher é vista de costas, anoapérentemente indiferente aos corpos
pelos quais acabou de passar, ha também um animahode, que repousa dentro de uma das
manilhas, logo abaixo de um dos corpos e que,nfacile, pode ser associado a um elemento
simbalico do mal ou sinal demoniaco.

A banalidade destas mortes expostas ao olhar desamias ndo assusta e nem causa
comocao, nem do espectador, nem da comunidadepnonasca certo espanto, nao pela morte em
si, mas pela aparente casualidade com a qual otbsnséo deixados ali. Ndo ha luto para

ban(d)idos. A relacdo com estas mortes, visivelmese efetiva por outra forma que passa pela

definicdo da vida, de qual forma de vida esta ego.jo

Figura 68
Foto: Robin Moyer, Libano
Fonte: World Press Photo, 1982

Os constantes confrontos entre
faccbes politico-religiosas também
expressam as polaridades entre valor
de vida e valor de morte dos sujeitos.
Na figura 68 um grupo de palestinos

refugiados dos campos de Sabra e

Shatila, no Libano, foi executado por
falangistas cristdos. Muito ensanguentados aingt@xenadamente, oito mortos sdo deixados no
local do massacre. Ao contrario da figura 67 ndadd uma comunidade local que sera, de algum
modo, convocada a testemunhar estas mortes.

Nenhum outro olhar — a ndo ser o NOsso - é conwvoaawbservar estes cadaveres, mas, se
sdo deixados em um canto qualquer do campo € esatarporque este € um local onde suas
mortes ndo precisam ser exemplo de coisa algunmsfo, especificamente, os mataveis do dia a
dia que sédo deixados em uma zona autbnoma, emrapoade refugiados. A morte dos refugiados,
por si mesma, parece ser um aspecto justificaval @aao reconhecimento da vida/morte e a ndo
existéncia destas pessoas. Sua condicdo de reafagediesnacionalizados é emblema de nao

direitos, do nao direito a vida.
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Este ndo direito a vida também se estende aquaéesép considerados inimigos de guerra. A
tarefa para com estes sujeitos é a de extermin@dtsnao ha alternativa nesta logica. Suas mortes
servem para reiterar o predominio do “mais foréssim como a da vida que merece ser preservada
diametralmente oposta a que precisa ser expulsizergnada.

Reaparece aqui, com muita intensidade, a corpateidk sofrimento. O corpd_€ib),
concebido na sua passividade primeira, organindetérminada é posto nu para melhor extermina-
lo. Reduzido o corpo a matéria primeira é que ske pperacionaliza-lo como objeto. A violacdo do
corpo primeiro, vivo e indeterminado, acarretatguo, a violagdo do corpo como configuracéo
fisica e singular de cada sujeito individuab(per).

O sofrimento, enquanto uma experiéncia do cor@z, & tona as operagbes de poder que
vigoram na sua dupla dimenséo biolégica e orgascam lado e, social, cultural e politica, por
outro. O sofrer conjuga o corpo nestas duas dinesngidrém, remeteld@rpera condicdo déeib;

movimento avesso da configuragdo social e pol@icarganicidade bruta, pré-individual e pré-

reflexiva originéaria.

Figura 69
Foto: Kyoichi Sawada, Vietna
Fonte: World Press Photo, 1966

Na figura 69 o corpo de um soldado
vietcongue € arrastado por um tanque norte
americano guiado por outros dois soldados. O
corpo morto do “inimigo” é amarrado e puxado
pelos pés até o local onde outros cadaveres de
guerra sdo colocados. Um soldado olha para o
corpo de modo a constatar apenas que ele ainda
continua ali fixado, ndo importa quao esfolado e
desfigurado seja até o destino final, é apenas
mais um inimigo vietcongue. Contudo, do modo

como o corpo morto € colocado, sequer €

possivel notar qualquer caracteristica peculiar de
sua identidade, seja étnica, social ou de género.
O corpo aparece despojado de qualquer nuance digdade ou ainda de singularidade e,

capturado e abatido como a um animal cacado qual§wmnduzido pelo vencedor, seu predador
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mais forte. A guerra constitui um destes lugaresfga com que o funcionamento do campo opere
efetivamente. N&o se trata do assassinato de @wihoswje um crime constituido, posto que a guerra
justifica os papéis e as acdes e assim tambémeussa distribui 0s sujeitos em suas posicoes
presumidas entre aliados e inimigos. A trivialidasta morte, mais uma vez, ressalta o0 modo
como este corpo morto € abatido e posto em exib®éa funcéo é ressaltar o carater exemplar de
vencedores e vencidos.

A aversao e o medo, segundo as concepcOes de Eziii97), sdo consideradas afeccbes
(paixbes) tristes capazes de estabelecer as relagitee sujeitos dentro de um quadro de
expectativa disposto conforme a tensao entre orgdepossibilidade. Segundo o autor “o medo é
uma tristeza instavel nascida da ideia de uma doisaa ou passada, do resultado da qual
duvidamos numa certa medida” (ESPINOSA, 1997, 32Aguanto a “aversdo € a tristeza
acompanhada da ideia de uma coisa que, por acidecaeisa de tristeza” (ESPINOSA, 1997, 326).

Deste modo Espinosa assinala a relagdo entre whdsale temporalidade como os dois
aspectos principais trabalhados em ambas as atec§@éeo medo esta fundamentado em uma
instabilidade ou certo temor do qual ndo se poddirooar a sua existéncia passada ou futura, €
porque ndo se pode identificar qual a base em giensa, trata-se, portanto, da intensificacdo do
desconhecido dentro de um juizo de valor do malitdMatrelado ao medo, entdo, é o
compartilhamento de sua natureza incerta com a dieiacdo que precisa ser desenvolvida para
evitar algo que, possivelmente, mas, injustificagiat®, ocorrera. A aversdo, por iSso mesmo, esta
apontada para um futuro dentro de um campo de ingdrdidade e demarca um movimento
ciclico com o medo.

Coligados, medo e aversdo suprimem a possibilidadan relacionamento comunitéario, de
uma interacao efetiva, de modo a antecipar, cantesite, a negacdo do que decorrera. Se o medo
apresenta um grau imaginativo, a aversao, por sgase apresenta como um seu indice material;
uma prética. E desta relacdo que Espinosa (198 sea concepcio de uma teoria dos afetos que
possa entrelacar ética e a politica, 0 desenvohtoneu a ruina de uma vida comum; no caso que
trazemos pelo fotojornalismo, trata-se das forngagida comum.

A oposicao entre sujeitos como vencidos e vencedmueainda entre a comunidade e o0s
marginais, “incluidos e excluidos do sistema”, m&liz em uma espécie de micro cosmo das
reproducdes desiguais que tem como lastro 0 megl@wersao ao outro, a partir do qual, uma
situacdo de guerra ou assassinato é apenas oiseuléima aversao € instalada, imaginariamente,

em primeiro lugar. Dai que a divergéncia e a difegendo sdo consideradas poténcias produtivas
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nas inter-relacdes, ao contrario, séo tratadas coarifestacdes de poder combativo e, portanto,
devem ser eliminadas, extirpadas.

Esta l6gica que funciona no modo como o corpo sestraondo apenas assujeitado,
submisso, mas despotencializado, das personagensygaam as situacdes de morte pela violéncia
ou pela guerra, no fotojornalismo, negocia com ¢gte de exercicio do poder presumido e
legitimado que extermina uma massa de corpos exgisie expostos indistintamente.

Figura 70
Foto: Helmut Pirath, Alemanha
Fonte: World Press Photo, 1956

Outro grupo de fotografias prolonga esta
relagdo explorada até aqui, mas oferece um
contorno diferenciado quando a convocacao do
morto é elaborada pelo corpo em dor do vivo. Deste
modo, a guerra produz seus mortos necessarios e o
corpo abatido de tais inimigos se reverbera na dor
daqueles que restaram e no luto dos que perderam
maridos, pais, filhos, parentes e amigos. Séo as
villvas, maes e 0rfdos que ocupam agora o centro da

atencao.

A figura 70 apresenta uma menina chorando e
tocando, carinhosamente, o rosto de um homem &enta. Outras pessoas cercam e observam a
crianca e o homem (na verdade, seu pai); um pesmme guerra aleméo, que retorna da Unido
Soviética, com o final da Segunda Guerra Mundial,1856. Trata-se de um momento solene, em
que € possivel observar outras pessoas que agyatatas, outros parentes. O encontro entre pai
e filha fica marcado pela emoc¢ao no rosto da pexjgarota.

Outra fotografia (Figura 71) também evidencia arguatravés de um encontro, mas desta
vez, com o corpo do marido morto que retorna darguavil entre gregos e turcos ocorrida no
Chipre. Ao contrério da emocéo do reencontro datgata figura 70, a emocao desta mulher € de
outra natureza. Todos o0s elementos da imagem centgpara intensificar o desespero desta
mulher. Sua fisionomia cansada, as linhas de esgwedo seu rosto, a magreza do seu corpo e 0s

gestos das maos comprimidas uma na outra sobrigoccpempdem o sofrimento explicito da viava.
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Seu lamento parece se prolongar ainda mais confamtiéude consoladora dos outros personagens
ao seu redor.

Outras pessoas participam da situacéo e reiteraairionento da mulher. Um garoto, talvez
seu filho, ao seu lado esquerdo, chora e erguenaama&ncontro das maos da mulher. Outra mulher
de idade mais avancada esta ao seu lado direitmrea mao agarrada ao seu braco, apdia o corpo
da mulher no seu, amparando-a. Outra mulher tangdépdia por trds e passa uma das maos na
regiao abdominal da mulher. Uma mulher, mais adduoom uma crianc¢a no colo, também chora
enquanto olha para frente, na mesma direcdo daa.viQutros personagens, jovens rapazes,

assistem ao lamento desconsolado desta vilva. paigéo é inevitavel.

Figura 71
Foto: Don McCullin, Chipre
Fonte: World Press Photo, 1964

O semblante desta mulher
extravasa na dor inconfundivel
do luto. As vitimas de guerra

deste conjunto fotografico séo

aquelas que sobraram e que

b

tentam resistir a dor de lidar com suas vidas ndacpelas perdas tragicas.

O espectador, ao lado desta vilva, € instado antamem solidariedade. A estas vitimas da
guerra s6 ha o compadecimento. Se compararmosiégéacom a mae da figura 48, por exemplo,
gue sente a dor do seu filho morto, vitima de viciE urbana, notamos que o enfoque na sua
fisionomia posiciona a dor e o espectador por ours, o da indignacdo pela perda de um filho de
modo indtil e banal nas ruas da cidade, mas nesta fotografia (figura 71) a dor se traduz em um
desespero incontido do que certamente aconteaemarte dos vencidos em combate.

Na figura 72 uma mulher é acalentada por outreeadalo. Ela esta de frente, a boca aberta
em grito, a cabeca pende para o lado direito, lassofixam em algo ao mesmo tempo em que
parecem confusos e perdidos em estado ensimesneadofrimento. Outra mulher a ampara e
dirige suas méos ao peito e as costas da mulhemlBar atento, mesmo de perfil, deixa entrever

sua atencéo solidaria apesar de ndo sabermos groreja chora.
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A informacdo que acompanha a fotografia indica apemlocal onde aparecem; o hospital
Zmirli, que recebia os mortos e feridos no massderBenthala. O conflito entre fundamentalistas

muculmanos fez 60 mil mortos em cinco anos.

Figura 72
Foto: Hocine, Algéria
Fonte: World Press Photo, 1997

Na  fotografia  seguinte
(Figura 73), outra mulher ¢é
amparada por muitas maos que
aparecem em destaque na imagem.
Neste caso, ela também é uma
vilva. Seu marido, um soldado
albanés do Exército da Libertacao
do Kosovo, foi baleado e morto no

dia anterior.

O momento da foto é o
acompanhamento do enterro do marido. Seu olhacgagualmente distante ao da mulher da
figura anterior. Muitas pessoas estendem suas mapgparam a jovem vilva abatida, enquanto
outros rostos femininos aparecem tensos, mas nftecidos, prestando solidariedade. As
mulheres ao seu redor parecem expressar palaveagdmjamento.

Estas fisionomias das mulheres (Figuras 71, 72, c8jtudo, funcionam em uma relacao
proporcional com outros elementos que concorrera pana definicdo mais especifica de seu
carater e ndo apenas esta inscrito na presencaantssipersonagem, segundo Picado (2009). “O
préprio da figuracédo é formarathosdo retratado, a partir de um jogo de inter-recwigs de sua
postura corporal e dos objetos de cena com os ouerage (...)" (PICADO, 2009, 281).

Deste modo, as méos se sobressaem como o elemargosignificativo. No gesto de
acalentar e apoiar, sdo as maos que compdem ukeedp ritual solidario que se conjuga com as
personagens em suas poses e fisionomias sofredoras.

Na tradicdo pictorica do sofrimento materno, as snsempre exerceram esta funcdo de
intensificar o gesto de compadecimento.
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Figura 73
Foto: Dayna Smith, Kosovo
Fonte: World Press Photo, 1998

Figura 74 - Pieta. Michelangelo, 1499 Figura 75 — Pieta. Verugino, s/d

Figura 76
Pieta. Luis de Morales, 1560
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Sublinhar e compor ethos O afago promovido pelas maos indica ndo apermnkspasicao
para com a dor do outro, mas intensifica o carswéedor deste outro, reveste de compaixao a
relacdo entre aguele que ampara e aquele que éaalomam seu estado vulneravel.

Na figura 75, exemplar renascentista, as médos §oeamparam diretamente o corpo do
Cristo, se recolhem na dor sobre si mesma, em sguri@ corpo. A direcdo do olhar ajuda a
elaborar seu padecimento junto com a dor da maeacplbe o Cristo; um personagem em pé, a
direita, olha para o alto, o outro, a esquerdaa gérra baixo e outro ainda, na parte inferior do
guadro, olha para suas maos junto ao peito.

Na figura 77 vemos ainda o gestual de yme#s, mas reproduzido agora pelo afago paterno.

Um menino de quatro anos
€ acalentado depois de se
desesperar com a cena em que
soldados americanos encapuzam e
algemam o seu pai. Consternados,
0s soldados retiram as algemas e
permitem que o pai afague seu

filho por um momento.

Figura 77
& Foto: Jean-Marc Bouju, Iraque
_° Fonte: World Press Photo, 2003

Por detras do arame farpado do acampamento der@iisis de guerra, préximo a cidade de
An Najaf, a fotografia flagra o carinho do pai confilho. O ambiente arido, o arame funcionando
como anteparo, o capuz preto, o uniforme brancoaaca deitada ao chao e abracada pelo pai que
pde a mao na sua testa; tudo auxilia a composig&@wongharo paterno. Envolvidos no sofrimento da
separacao e da suposta morte iminente, pai e §#ghdespedem e consolam um ao outro em um
ultimo encontro enquanto o espectador se recolhgeenolhar furtivo.

Na figura 78, ao invés do rosto complacente de pigid a fotografia traz o desespero do
grito de uma mae cossovana que perdeu seu fillgue@a. Mais uma vez, o sofrimento materno e
feminino é o que enuncia, mas também o que redleterte.

Este grupo de fotografias indica que sao elas sigonsaveis pela encenacdo do ritual
funebre, desde o encontro com o morto, sua pref@rapnsolo e despedida final. E através do
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sofrimento feminino que a morte pode se apreseptarum impacto maior e mais comovente ; sua
realizacdo ndo abate apenas o corpo do morto, analsém se reverbera devastando 0s Vivos,

fragilizando-os e tornando-os vulneraveis por ogteu de duracdo do mesmo tipo de evento.

Figura 78
Foto: Georges Merillon, Kosovo
Fonte: World Press Photo, 1990

Estas sofredoras, contudo,
ndo compdéem apenas um
repertério  visual ou um
compéndio de registros

documentais de vilvas, maes e

orfas da guerra, pois a forca de
sua dor elabora, para o espectador, uma demandiapeate responsabilidade e reconhecimento
por estes corpos mortos. Para isso, seus profmipessao forjados como espelho da dor da morte.

Na figura 78, a impressao do movimento de sua ¢ensfgoral dada pelas maos, o rosto
contraido num choro gritado, o modo como as oultnalberes amparam aguela que se encontra no
centro da imagem, o corpo inerte e de rosto seseboo lencol branco que cobre o jovem séo
alguns dos elementos principais que repercutenpeessao do sofrimento na “pose” flagrada da
personagem com uma forte referéncia pictoérica.

Segundo Gombrich (1984) estes elementos de umaceetéorporal e, sobretudo, das
fisionomias ja convencionadas funcionam menos paraeconhecimento de ordem perceptiva e
mais para a mobilizacdo de um sistema socialmemtstrwido e reproduzido como o fazem o
retrato e a satira visual (caricatura teatral),go@mplo.

Para ele, o que se coloca em questdo é destacargp@eie de “cliché” visual peculiar que
vigora a partir dos usos que se faz de certos tgmoas trata-se, antes de tudo, de uma questao de
intensidade da referéncia que se coloca. Dai hawest possivel repercussdo de “aspectos
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visuais™em diferentes géneros e regimes imagéticos e, nem$e, da forma pela qual

reconhecemos o sofrimento pelo corpo em paix&a,neepintura ou no fotojornalismo.

%A nocdo que Gombrich desenvolve acerca dos aspesiaais difere da nocéo de intertextualidade. Rando se
trata de uma equivaléncia ou repeticdo de cergrsezitos visuais numa imagem, mas uma referéncgemido de
reescritura. A questdo da semelhanga constituiregma a partir do qual Gombrich tece suas obgéespara tratar
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A ultima fotografia deste grupo (Figura 79) trazaypo de um menino de um ano de idade
gue morreu de desidratacdo no campo de refugiadogatbzai, no Paquistdo. Segundo as
informacdes disponiveis, neste ano de 2001, o catoptava com uma superlotacdo de 80 mil
refugiados. A condicao de vida nos campos era peeedoi intensificada pelo periodo de seca que
levou centenas de pessoas a morte. O garoto é mistmomento em que, segundo o ritual
mugculmano, o corpo é lavado e envolvido em umaati@tbranca.

As muitas maos cuidadosas que realizam o ritugbraintensamente clara do tecido e a
fisionomia serena do garoto transmitem a
sensagcdo de que ele dorme tranquilo, de
modo sublime. Do alto, o espectador observa
aquilo que o0 enquadramento parece
privilegiar: 0 momento da preparacédo de um
anjo. Ao contrario das fotografias anteriores,
nesta, ndo ha lamento, nem choro ou
desespero, apenas o siléncio solene frente a
um corpo morto que simboliza pureza e que
transmuta o sofrimento em alivio, que passou
da vida terrena e sofrida a redencéo eterna.
Figura 79

Foto: Erik Refner, Paquistao
Fonte: World Press Photo, 2001

A convocacao do espectador para este
ritual dissolve a sensacdo de culpa,
indignacéo, denuncia ou mesmo compaixao,

como foi tdo amplamente explorada nas

imagens anteriores, sobretudo, no suplicio e
no assujeitamento. Em um viés diferenciado dasasuttos, o corpo do menino morto se mostra
diretamente, mas ndo é a morte 0 que se contep@i®,esta morte procura se ancorar pela

redencéo e se firma por algum ponto de passagemogaeiz a morte ao nivel do divino.

de uma psicologia da visdo como principio que eg®ssa relagdo sensivel com o mundo visual. Uituaidemais
detida ver GOMBRICH, Ernsthe image and the eyleondon: Phaidon, 1984.
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Ao contrario das fotografias que trouxeram os cergos banidos deixados a esmo, sem
identidade e sem reconhecimento, apreciar a sacideste corpo morto € uma forma de operar a
reconciliacdo com a morte em um contexto de guerpgrseguicdo. Atenuar a gravidade desta
morte exemplar €, portanto, um modo de amainaordigdes precarias e mesmo desumanas pelas
guais passam os refugiados nos diversos campadiacaimente.

Vistos em uma perspectiva comparativa, estes caipasdos e dobrados pela forga da morte
gue os oprime padecem por uma espécie de impot@mgreciada. A subtracdo de vidas € um golpe
desigual. Em parte também vencidos, mées, vilvéEne pais sdo vistos como outro exemplar
das vitimas de guerra, além daqueles que jazem.uéra assume, entdo, uma dimensao
desproporcional, além de ser colocada como umeciesgé entidade ou instituicdo repressora
contra a qual parece inutil retrucar, sendo submrset@ sua forca violenta. Por isso ndo ha espaco
para indignacdo, mas apenas para a compaixao aquelegestam e que choram seus mortos.

A relacdo entre vida e morte destacada neste donfienimagens negocia ainda com um
aspecto importante acerca do poder que se insttuie o corpo que sofre. Trata-se do outro; do
corpo do outro que sofre. A figuracao do corpoidbatem, exatamente, revolver as linhas de forca
gue atuam nas formas de vida e nas qualificacoesodie tracadas no fotojornalismo. Apesar de
apresentar fotografias com tematicas ainda muifoei de lidar, a morte e a vida aqui conjugadas
ndo estao aderidas a mera logica do espetacula baralizacdo, ndo permanecem na apresentacao
de seu efeito imediato. Se defrontar com estesoscggterminados pela violéncia urbana ou pela
guerra nunca € da ordem de uma mera informacacpeite dos eventos ocorridos, de fatos
constatados e descritos. O sofrimento sempre &erma de inscricdo do outro que esta em cena.

Se a visibilidade destes corpos nos apresenta waladade cotidiana, bem como sua
construcdo pela linguagem, também convoca um quilrescricdes morais, a evocacado de um
campo afetivo e uma classificacéo identitaria irdaude valores. E, precisamente, nesta ordem de
questdes que a apari¢do do corpo sofredor se g@boepno uma emergéncia também do corpo, na
medida em que consideramos o olhar parte de umtembmento de natureza sensivel e que
possibilita a ética. Assim, a revelacdo do outrncaué a descoberta de um dado da consciéncia,
mas um acontecimento, uma revelacdo da alteridagl@sta inscrita nos corpos (da fotografia, do
fotografado e do espectador).

“Se a tradicdo analisou inUmeras vezes a expea@cdor e do sofrimento,
ela o fez geralmente no contexto de uma meditaghce shossa finitude

essencial enquanto mortais, de Platdo a Heideggssando por Nietzsche;
ou, entdo, de uma reflexdo sobre a arbitrariedaantelicidade, das

catastrofes naturais, dos acidentes, etc.” (GAGNEBOO06, 77).
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A compreensao que estas imagens nos trazem passa@aliscussao que atravessou e abriu
o capitulo 1 desta tese, mas que nao se encerf@uS®e0 sofrimento continua a ser considerado
uma questao constituida e constituintepdés, no seu sentido politico e cultural, a ampliacéo d
horizonte investigativo a que estas imagens seegiave atrelada ndo se encerra nos propositos
institucionais, nem meramente mediaticos. O sofitmenos corpos trazidos pelo fotojornalismo,
antes de uma programacao de efeitos, inscrevenanabilidade, ndo como um recurso politico e
sim como abertura na proximidade. Portanto, € wmest§o sensivel e, ao mesmo tempo, ética.

Nesta perspectiva, as fotografias ndo permanecgetosbcristalizados de um saber pré-
concebido, passiveis de apropriacdo, mas estagametidas a um campo constitutivo de seu
préprio aparecer, para onde convergem inumeranc®€ e saberes, afirmando sua natureza
complexa e aberta, sempre em atualizacdo. “A imafggagrafica é essencialmente (mas nao
exclusivamente) um signo de recepcédo’ (SCHAEFFEB961 10). Recepgdo n&o como
receptaculo, logo, ndo € portadora de um sentidadefinido, lugar de uma codificacdo
enclausurada aos elementos visuais, antes, seaefa recepcdo entendida como encontro e
interacao.

Esta visdo acerca de uma potencialidade espe@atmmntros entre imagens e sujeitos nao
tem a ingenuidade de destacar qualquer énfase adbtegrafia, nem como material, nem como
pratica, tampouco acreditar que haja um podems#do nela que possa, necessariamente, acionar
disposicOes éticas e afetivas de diversas ordemsujeitos. A experiéncia ou a interacdo a que
creditamos uma peculiaridade se da entre imagenjedas entendidos, também, como corpos,
portanto, em sua mutua afetacdo, no a&mbito de ensilslidade originaria, em seu movimento de
realizacdo; somos em relacéo.

Em primeira instancia, aceitamos a mundaneidadendado (e da vida) como nossa
condicdo. Neste arranjo, jA ndo podemos indicarradl separacdo entre sujeito e objeto, corpo e
mundo, mas o corpo integrado ao mundo e que assisnlacam e sujeitam. O corpo nao funciona,
enfim, nem como sede do conhecimento e nem coneitswjo conhecimento, mas como corpo
movente de livre movimento e afirmacado do mundoagueaitem conjunto.

Assumindo esta perspectiva podemos avancar um poae® na relacdo entre imagem e
sujeitos (ambos corpos), em que, portanto, umtsupéio visa o outro a partir de seu mundo, do seu
conhecimento ou de um campo do saber instituidg, enalhar aqui passa a ser entendido como

instancia de acolhimento desta expresséo do ontrsua alteridade. Refinando a nocdo de Outro,
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recorremos, entdo, a algumas consideragbes endasmtrao pensamento de Emmanuel Levinas
(2004) no intuito de compreender um pouco da relagé se esboca entre o sujeito e o Outro em
uma situacéao limite configurada pelo sofrimento.

O propdsito desta breve retomada teodrica €, ta@smnampliar nossa compreensao acerca
das relacdes que se interpdem no sofrimento e, aanniedida, tentar apontar alternativas as
perspectivas e no¢des mais comuns encontradasmpoade estudos acerca do sofrimento; jamais
retomar tais concepcdes com finalidade de umaamald’.

Em seu conjunto de ensaios sobre a alteridadenag¢2004), em primeiro lugar, denuncia a
dimenséo da cultura, do saber e da arte como cat@pdsminio em que o inumano é um elemento
isolavel e absorvido pelo humano de modo que dfiigtivo (0 sentido) apresenta a tarefa de tudo
reunir sob o Uno, ao Todo. E esta tem sido a |ogieao autor aponta como a tradicdo da cultura
ocidental que se mostra, ainda hoje, dependentaedmolLogos devoto ao ideal neoplatonico.
Diante desta primeira denuncia, € que Levinas lgneatdes que exigem o reposicionamento tanto
de um campo do saber, como do pensamento acerceeldgSes que se desdobram sob tal
perspectiva.

“Deve-se, contudo, perguntar se a inteligibilidagietendida como solucéo
do antagonismo do Mesmo e do Outro, ndo pode tex significacdo que a
da reducgéo ou da conversao do Outro ao Mesmo,tia garoutro que se
presta ao Mesmo. Deve-se perguntar se, precisameatenultiplicidade
humana, a alteridade logica das partes — umasfeenbutras — num Todo
fracionado, cujas relacfes, rigorosamente reciprosdo comandadas
exclusivamente pela unidade deste Todo.” (LEVIN2A®)4, 236)

Na recusa desta reducdo € que se poderia, seguadtm restituir ao Outro seu carater
absoluto e irredutivel de modo a, ndo apenas manédr sua integridade, mas vislumbra-lo
enquanto natureza auténoma. A relacdo com outreng mélacdo se hé privagdo do outro préprio.
O Outro néo se reduz e nem se aparenta ao Mes®o ldemano. Assim, assumida tal perspectiva,
uma quest&o se torna urgente: como, entdo, é pbs&lmbrar o Outro em sua alteridade? E aqui
gue se descortina uma das consideracdes que judgarais intensas do pensamento levinasiano
para refletir o sofrimento como uma forma de e)@eria com o Outro.

Em sua integridade e separacao absoluta, o Ouifoagario a toda sintese (LEVINAS, 2004,
236). Portanto, na impossibilidade de apropriadete, o Outro sé pode ser vislumbrado na

experiéncia da ética que “consiste em experimargatravés da transcendéncia da ideia de infinito

00 pensamento levinasiano, em nossas incursdestdea) se mostrou uma referéncia das mais fecundaidas no
apuro reflexivo acerca do sofrimento. Nossa apregén aqui € tdo breve quanto cuidadosa.
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gue € o outro. Trata-se, por conseguinte, da eéxpaa de assimetria significada na epifania da face
do outro” (HADDOCK-LOBO, 2010, 76). O rosto consiggm um desvelamento que €, a0 mesmo
tempo, revelacao de infinitude da vida e do homamapntinuara apesar do eu. Contudo, o rosto é
sem face, ndo assume e nem se confunde com qualgoidade ou semelhanca.

Segundo Levinas (2010), “quando se vé um narip]loss, uma testa, um queixo e se 0 pode
descrever, é que nos voltamos para outrem comouparabjecto. A melhor maneira de encontrar
outrem € nem sequer atentar na cor dos olhos!M(@©10, 67). Ele ndo apresenta qualquer forma
plastica. Com isso, Levinas (2010) ndo rechacartacip@acdo da percepcdo na constatacdo da
presenca de outrem, o que refuta € encerra-lo gomriedade cultural, limitd-lo a um contetdo
OU Mesmo como um personagem em contexto. Entretandgto, para Levinas, constitui um limite
e também um acesso deste outrem. Assim, 0 enamrira@utrem consiste na relacéo ética que € ja
experiéncia, posto que néo se trata de apropriagdonilacdo ou qualquer outra operacao; o rosto
s6 pode existir para o eu na medida de seu viskinbrrosto aparece, entdo, com toda sua
proximidade, nudez e caréncia da expressdo comO tasto ndo é manifestacdo, mas “exposicao
a gueima-roupa”, € presenca pura que se interpferpela, evoca e também interdita o eu ao
espaco resguardado de seu outro.

Como paradoxo do rosto, Levinas (2004) ainda apontsto como lugar da vulnerabilidade,
da caréncia, do que esta nu, despojado de tudpostexem sua nudez que, por iSSo mesmo, solicita
0 retorno, apela e convoca a relacdo, mas que mméd seu estado de vulneravel incita a
violéncia, ao assassinato, a tentacao ultima dbegeegia-lo até o fim, leva-lo ao isolamento e a
morte. Dai que a Unica solicitude para com o résiala responsabilidade.

Seguindo esta linha de pensamento, o sofrimentmutto que nos interpela consiste, entao,
em um irrecusavel chamamento do outro, pois o 1séften padecer em estado puro. A concepcéao
do sofrimento para Levinas (2004) nao incide salima espécie de excesso da sensacao de dor,
mas uma aberracdo de sentido. O sofrimento ndorealpensamento, € absurdo revelado, “ndo é
somente uma consciéncia de uma rejeicdo, ou sintenaejeicdo, mas a propria rejeicao:
consciéncia ao avesso, operando ndo como apreemad@omo revulsao” (LEVINAS, 2004, 128).

A dor e angustia, a reboque do sofrimento, comsista dimensao fisica, e passam pelo corpo na
precariedade inerente a condicdo carnal. Elas cem@dexperiéncia do sofrimento naquilo que se
traduz como uma morte material, concreta, consiste mal fisico em sua intensidade carnal.

Deste modo, na concepcao de Levinas, o sofrim#cse refere apenas a uma consciéncia

de morte como passagem de um espirito soberanoromnf tradicdo metafisica, mas ela € sempre
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experiéncia em obra conjunta com a dor e angustiaua concretude, em sua materialidade. Dor e
angustia sdo modalidades dacarnacdodo sofrimento e, por isso mesmo, evidenciam que as
contingéncias e o poder afetam o outro em sua cpdeeem curso, pelo corpo, a obra da morte e a
miséria da carne. A real ameaca do sofrimento néteénor da morte em seu sentido subjetivo ou
filoséfico, mas o mal fisico que corrdi e faz paatea vida, que interrompe um curso. O gue resta
do sofrimento €, tdo somente, a concretude do m&osqrge como mal em toda sua negacgao
radical.
O sofrimento se apresenta, por outro lado, comalcague mais se coliga ao humano; a

vulnerabilidade como sensibilidade.

“Nesta perspectiva, faz-se uma diferenca radic#leea sofrimento em
outrem no qual €, para mim, imperdoavel e me salieime chama, e o
sofrimento em mim, minha prépria aventura do sadnito, cuja inutilidade
constitucional ou congénita pode tomar um sentmajnico de que o
sofrimento seja suscetivel, tornando-se um sofrimgrelo sofrimento,
mesmo inexoravel, de alguém” (LEVINAS, 2004, 133).

Por esta dinamica que se produz entre vulnedabid e sensibilidade, imposta pelo
sofrimento como experiéncia que irrompe e vem hessa assimetria originaria da dualidade
eu/outro, € que se depde a soberania do eu e ditosup equivaléncia de posi¢cbes, entédo,
reconcilia sujeito e outrem neste processo em aeromento deixa de ser considerado como dado
de faléncia inerente a outrem e passa a ser congideecomo receptividade sensorial para revelar-
se no acolhimento do Outro como sujeito. “O sofrnitoesujeita, desarma, retira a virilidade do
sujeito, faz balancar e sacudir a solidez da hgséstde-pbe a posi¢cdo. Esta des-solidificagdo do
sujeito sem evasOes o0 faz derramar-se e solucap commenino indefeso, como um retorno a

infancia” (SUSIN, 1984, 179). Chega-se ao acolhimeasponsivo.
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APENDICE

Do grupo de fotografias que analisamos restam ailnda delas que, conforme o contetudo
apresentado, ndo puderam ser encaixadas em umiiguias;0es anteriores, mas que julgamos
adequado trazé-las, a titulo de conhecimento digasitva de sua posicao.

A primeira delas € proveniente do Esso de Jornalismapresentou uma fotografia em que
uma grave discussdo no Senado brasileiro levou damparlamentares a disparar um tiro contra
outro colega politico. A fotografia de 1964, ainela preto e branco, e, dada a distancia, ndo
permite observar, com precisdo, as nuances doemim@nto, contudo, podemos notar, um rastro
de fumaca que envolve parte do ambiente, alémgisnals pessoas que se contraem e outras que
esbogcam movimentos bruscos. Estas pequenas cesticasrobservadas retomam os aspectos ja
elencados anteriormente quando discutimos, com apiso, as fotografias de flagrantes e sua

repercussao espectatorial.

" m— —‘_ Figura 80

Foto: Efraim Frajmund, Brasilia
Fonte: Esso de Jornalismo, 1964
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No caso da figura 81, trata-se de uma jovem den@8 que teve as orelhas e o nariz decepado
segundo as ordens talibds. Segundo o breve tesppordivel nowvebsitedo World Press Photo, aos
12 anos, ela foi entregue ao casamento, mas fuagal g casa dos pais alegando maus tratos dos
sogros. Segundo o costume local, as mulheres qgegemham seus maridos devem perder o nariz

como a marca reconhecivel por todos. Independerdesdus dados biograficos e da situacao,
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mesmo dramatica, que resultou na
desfiguracdo da jovem, outros elementos
concorrem para a atencdo de seu rosto e

se pdem como peculiaridade ao olhar.

Figura 81
Foto: Jodi Bieber, Afeganistédo
Fonte: World Press Photo, 2010

Em postura propria aos protocolos
do retrato, esta jovem madona, encara o
espectador de modo perturbador. O
desconforto, contudo, ndo vem da
auséncia do 6rgao, mas da insisténcia do
olhar direto. Os olhos da jovem
conseguem imprimir uma forca draméatica

na fixacdo do olhar reciproco como se

estabelecesse uma espécie de pacto

Ei

cumplice e, em parte, intimo, com o espectador.téaa estranheza do olhar ela insiste em se
projetar para o fora do quadro e nos alcancar coroatro deste dialogo silencioso do olhar. A
elaboracao do retrato ao modo de um “apagamenttraigss de enunciacao” proprias a fotografia
de imprensa, os olhos da jovem afega desfiguradersem em um estranho jogo de reflexo, no

gual o espectador se vé nos olhos que o fitamleintes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Eu folheava uma revista ilustrada. Uma foto me vetdNada de muito extraordinario: a
banalidade (fotografica) de uma insurreicdo na Négua: rua em ruina, dois soldados com
capacete em patrulha; em segundo plano, passam fieaas. Essa foto me agradava? Me
interessava? Me intrigava? Nem mesmo isso. Simplaemela existia (para mim). (BARTHES,
1984, 40)

E assim que Roland Barthes inicia um dos seus @nsa célebre A Camara Clara,
originalmente publicado nGahiers du Cinemaem 1980. A singela descricdo deste breve encontro
cotidiano com uma imagem fotogréafica de revistalaappara o autor, um horizonte, até entéo,
muito visto, mas pouco notado. Algo de curiosopeendente ou excepcional foi despertado no
fluxo da vida ordinaria para Barthes, naquele mstaComo ele mesmo relatou, a fotografia nédo
possuia nada demais. Tratava-se de uma foto Emalim meio comum, que expunha um tema
corriqueiro e encontrada trivialmente. Nenhuma ataréstica ou efeito especial comparecia no
objeto.

Onde residia, entdo, sua forca? Sob quais propgiesd@ncionava a ponto de fixar a atencao
mesmo parecendo destituida de aspectos peculiages faria ser classificada como especial? E o
gue teria uma simples foto de revista a ponto dkdis do semanario para aderir a vida do autor?

A conclusao imediata foi o reconhecimento da “sempmxisténcia’ de uma foto em sua vida.
Entretanto, esta afirmacaa priori, singela, nada tem de tao simpléria. Além disste € o tipo de
encontro que pode ser vivido por qualquer pessodceapenas com fotografias, mas com o0s
inUmeros objetos do mundo cotidiano. E € na tesmtatie tracar um paralelo entre o que foi
retomado no ensaio de Barthes e a possibilidadepleacdo de um encontro semelhante com as
fotografias de imprensa que circulam diariamentes gercorremos alguns ultimos pontos que
participam destes encontros no intuito de proloatgrns topicos que vimos discutindo na tese.

Como “pequenas crises” (GUMBRECHT, 2006, 50) dawdtidiana, estes encontros, que
parecem funcionar como breves efusdes fortuitaentielacamento de objetos e sujeitos, manejam,
na verdade, uma série de articulac@edre sujeitos e objetos. Segundo Gumbrecht (2006),
pequenas crises sao talhos da experiéncia est®te®.ndo aquela compreendida a partir dos
moldes culturais que convencionou os estudos dast@o na necesséria “fusdo entre arte e vida”
cultivada nas vanguardas do século XX e que respetan andlises de especialistas académicos da
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area. Ao contrario, segundo ele, a expressao vaitmacw estado no qual, em um instante qualquer
da vida ordinaria, possamos nos encontrar, por pkenem um breve momento prazeroso de
admiracdo do ornamento de um papel higiénico coskatiente arranjado em um banheiro de hotel
(GUMBRECHT, 2006, 51).

A ironia ndo é gratuita. Gumbrecht (2006) indiés aspectos pertinentes a compreensao do
funcionamento destas “pequenas crises”: a expagi@omo interrupcao do cotidiano, a adaptacao
dos objetos a sua funcdo e a mudanca de um quidacienal como resultado da experiéncia
interacional. Muitos destes aspectos ja foram ¢deos atentamente no capitulo 2, onde a
conceituacdo de Dewey (2010) acerca do pragmatiserente a experiéncia péde ser melhor
observada. Contudo, cabe fazer certa incursdo gmmsaldos tépicos explicitados a partir do
paralelo entre o relato de Barthes e a explicagiGumbrecht na expectativa de aprofundar as
frentes de discussao que a experiéncia atravastajorhalismo insinuou neste trabalho e que pode
ainda avancar futuramente.

Com base nas consideracdes de Martin Seel (200&)bf&cht retoma a questao da aparéncia
para fundamentar que a experiéncia estética néibéata do objeto e nem do sujeito ao modo das
associacfes conceituais que a linguagem atribunawa outro, mas consiste em uma efetiva
desvinculacdo dos seus contextos padrdes (de fieguamas também materiais) na possibilidade
de um efeito particular de seu “aparecer”. O queaegm jogo € um outro arranjo entre o estado de
coisas e seus contextos permitindo o reconhecindentwutras ordens, percepcdes e funcdes antes
engessadas em seus critérios funcionais e coniextlieata-se do “desvelamento do Ser”
(GUMBRECHT, 2006, 54) que rompe com as concretigadiipicas que sempre adornaram as
relagcdes entre sujeitos e objetos.

Alguns pontos podem ser elencados neste movimaputeracao perceptiva dos contextos;
b) a duracéo ou o prolongamento dos efeitos daréxpéa para além do momento em que ocorreu
— a sua impressado no corpo e no espirito; ¢) acheda potencialidade inerente as coisas ou ao
estado do espirito que lhes sdo associados pagagjode inquietude ou ainda para a serenidade
intensa Gelassenhejit Neste contexto, Gumbrecht critica ainda tréseetss implicados no
entendimento desta dindmica da experiéncia est@icaundo da vida. Funcionando como tipos de
frame,o primeiro se refere a um irrefreado desejo de@acao estética como uma insaciavel busca
pelos diversos “graos do mundo”, seusictum o segundo, diz respeito a condi¢do epifanica que
se atribui a toda experiéncia, como se fosse unadidade inaugural e repentina; espécie de

experiéncia-relampago que aparece e desaparecedterapentino e irreversivel. Ambos estariam,
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segundo ele, atrelados a concepg¢do sociocultuealnmpdela o sentido do contemporaneo (e a
reboque, de uma experiéncia contemporanea) a gartim “ritmo frenético, porém vazio”, como
metaforizou Lyotard (apud GUMBRECHT, 2006, 55).

Gumbrecht (2006) ndo rechaca o carater repentiaorgpdela uma experiéncia, mas concebe
este carater na associacdo entre a funcdo de weto agmo “efeito de significagdo” e a forma
material do objeto como “efeito de presenca’. Dalagdo entre estes efeitos, entre fungéo e forma,
€ que uma percepcao diferenciada irrompe demarcantio, certo grau de experiéncia. Irrupcéo
esta que nao requer o inédito a cada vez que &pares Sim que vai se constituindo enquanto

desvelamento.
“Insisto, no entanto, que nossa segunda modalidadexperiéncia estética
na vida cotidiana é tudo, menos ‘repentina’. Andesse impor a nossa
consciéncia, antes de interromper seu ritmo ugaaéh-se de episodios onde
o Ser de uma coisa, de maneira bastante literasce em noés”
(GUMBRECHT, 2006, 59).

O ultimo frame se refere ao préprio sentido que se atribui aifipeajdo de “estético”. De
modo que, pelo entendimento comum, estética eédrgeariéncia que eleva objetos e sujeitos a um
patamar diferenciado e supostamente superior qugrata Gumbrecht, o “estético € a mudanca
pré-consciente de diferentes planos situacionddéng, 2006, 59); ou seja, é a producdo de
contiguidade entre o cotidiano e a experiéncia serdp modo excepcional, através da oscilacdo
entre efeito de significacdo e efeito de presesmgaplvendo o familiar e o estranho em um processo
dindmico e interacional, emergindo préximeos e longe dos corpos dos espectadores;
transformando-os em parte da cena que esta sevdbgaro.

Se seguirmos esta perspectiva, por mais quegode o gesto de orientar o espectador na
guia da representacédo, a imagem fotografica seraptara um qué de contingéncia e de desvio. A
banalidade fotografica da qual mencionara Bartlé@sse referia a fotografia como material, mas a
Visdo que se punha aos padrdes contextuais queesempalizaram o contexto de seus encontros.
O especial de uma fotografia banal com conteddalbema, portanto, o encontro com ela, a forma
de se deparar com este corpo em seu desvelamenéste, refluxo, se perceber no movimento,
participando e interagindo ja como outro. “Cofjpectatoy eu s6 me interessava pela Fotografia
por ‘sentimento’; eu queria aprofunda-la, ndo camma questdo (um tema), mas como uma ferida:
vejo, sinto, portanto noto, olho e penso” (BARTHES34, 39).

Algo converge entre o relato pessoal de Barthescenaepcdo de Gumbrecht sobre a

experiéncia. Mas, e as fotografias de imprensapcpoteriam ser pensadas enquanto uma ferida,
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mais que como tema? De que modo o sofrimento do @atderia aparecer de modo a provocar
uma ruptura no contexto do ja sabido? Como rompegpertorio e a pretensdo de um saber
consensual acerca do outro que sofre?

Ao fundo, esta pesquisa buscou explorar este ctind@ questdes a medida que fomos
delineando um plano tedrico-metodolégico que pessdt abordar seus objetos empiricos,
percorrendo, em uma descricdo mais fluida e decegges, cada fotografia, observando também
como tais conjuntos tematicos tracavam suas maeahEgl expressivas e relacdes espectatoriais
mais amplas. As trés figuracbes do corpo sofreflereceram os indicativos para desenhar este
guadro comparativo no qual se articulavam formasessivas e forcas afetivas que se compunham
para a recepgdo. Procuramos notar como cada fiuestabelecia as conexdes entre 0s niveis do
afeto, da designacéo dos valores e da indicac@emdpectivas sensiveis de acdo funcionando em
uma légica do engajamento propriamente criticeetvaf do espectador.

Cada figuracéo, vimos, propunha modos de cordgfio expressiva e mobilizacdo de
emocoOes distintamente. Pudemos perceber as nuguees articulavam entre cada uma delas e o
trabalho de elaboracéo fotografico. Aliada a ums te@aaticas recorrentes do sofrimento; fome,
catastrofe, violéncia, doenca e acidente serviamocama espécie de tdpico que enunciava o
personagem em cena. Era neste primeiro arranj@ gu@gem apresentava uma forma expressiva
de seus personagens que constituiam cada figudecéorpo do qual pudemos identificar e reunir
as caracteristicas conjuntas.

O modo de organizar estas caracteristicas em eguadao também facilitou observar os
pontos que eram mais “determinantes” para um tgaehsidade emocional evocado. Buscamos
nao usar estas caracteristicas como grades aassifas, mas agrupar aquelas que expunham as
recorréncias mais intensas de tais aspectos. Abilidade se tornou importante porque
reconhecemos que certos elementos visuais presamtesn tipo de figuracdo aparecia com certa
facilidade em outro. Quando consideramos, por el@nappose de uma personagem feminina da
mdae como um elemento visual incidente na violéadiana, notamos que ela retornava também na
fome. Entretanto, na violéncia, vimos, havia umefarticulacdo da pose da mae que afaga seu
filho morto com a expressao fisiondmica e o olhiegidlo ao fora de campo de modo a demarcar o
estado de impoténcia que solidariza méae e espegiatiomorte banalizada, ao passo que, na fome,
o corpo do filho morto foi intensificado pelo amfie seco e arido que jazia (ou fazia brotar)
corpos destinados a morte e a passividade compassi@mbiente em que se encontravam servia a

intensificacdo do luto particularizado de cada adelas.
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Diante disso, ndo bastava, entdo, pontuar e agagptografias de acordo com a ocorréncia
de certos elementos isolados em cada foto, masssiniinhar as relacdes que foram efetivadas e
gue repercutiram produtivamente.

Os trés blocos figurativos se movimentaram de maidonto. No que o corpo supliciado
trouxe a contextualizacdo do evento trdgico comdarte componente para exibir o personagem,
pouco se pdde oferecer ao espectador, em contdapasendo a conformacdo do lugar de uma
testemunha ocular, daguele que assiste passivameateomove compassivamente.

Ao contrario, como um avesso do suplicio, o corpsugeitado se apresentou no conflito,
residindo os momentos de confronto, esbocando uesisténcia frente aos mecanismos
institucionais de poder que se punham diretamentatravés da exposicdo do conflito em
desenvolvimento, o corpo assujeitado denunciou ssmdsura das forcas em oposicdo e pode
inscrever o espectador na partilha das acdes tarsis, na zona de conflito e no espaco de cena.
Neste caso, nenhuma compaixdo poderia mesmo habteatocal, mas apenas a indignacéo ou o
medo encontraram seu espago.

Ja o corpo abatido consistiu na elaboracdo dagbedaentre formas de vida e qualificacbes
de morte pela presenca ou auséncia de seus rigos. 18orte de um “inimigo de guerra” se
apresentava como personagem melhor qualificad@uooefa necessidade da circunstancia e, a esta
morte havia a exibicdo dos rituais funebres, a@sgiedos, ao contrario, nenhuma consagracao
revestia seus mortos. Tal diferenca nos modos ithécém da morte de seus personagens negociava
com o0s assentimentos ou negacdes de valores elagéio de emocdes partilhadas na recepcao.
Fomos recolhendo e associando os elementos queaoecigm na organizacéo das figuracdes de
modo a refazer as convocacdes e as possibilidadgsedcursos inscritos para o espectador.

No entanto, ressaltamos que estas figuracfes mi@istam em um fechamento de analise
do objeto, mas funcionaram bem para lidar com #&s;des entre fotografia, fotografado e
espectador, naquilo que, refinadas, trariam os sid@oenquadrar ou arranjar corpo, sofrimento e
afeto que nos interessava investigar com maiordadei Elas funcionaram como um quadro
organizado em que pudemos notar as combinacdemmuese desenhando em cada fotografia de
modo mais ou menos “orquestrado”, ou seja, derdroettos parametros que se punham em cada
figuracdo. Isso n&o significou, necessariamengstrita repeticdo dos seus elementos, mas algumas
diferencas e rearranjos, mesmo sutis, se apreaentar

O fotojornalismo, porém, ainda apresenta um graoomérole relativamente alto quanto as

exposicdes dadas. Naquilo em que o0 acaso ou cerealeu modo mais emergente, poderia insurgir
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na fotografia, nos pareceu um aspecto totalmeriggrado a l6gica da conformacédo do olhar
publico que pretendia colocar, sob regéncia, selmatizacdes visuais. As séries fotograficas do
Esso, por exemplo, foram explicitas no manejo dé&stptacado” do real como algo de natureza
direta e ndo simulada. De fato, ndo foi simuladgetes fatos ocorreram, indubitavelmente, mas
sua exibicéo, decerto, foi elaborada e enquadmdeiguadamente.

O “apelo realista”, como foi tdo bem explicitador plana Feldman (2008), se trata, na
verdade, de um investimento expressivo, mas tanmbtarico e discursivo na medida em que tanto
intensifica o efeito de real — como se fosse adlatg em si com toda sua instabilidade — cujocefeit
estético € o apagamento da mediacdo mas que, smt) esta atrelada ainda a um efeito politico
gue tenta se firmar pela desresponsabilizacdo ejemmno tempo, legitimagédo destas imagens. A
classificacdo “baseada em fatos reais” que ant@ecedm tarjas, certos filmes, passou do cinema
ao fotojornalismo travestido de “flagrante”, poréimyestido de um olhar cinico. Deste modo, o
fotojornalismo se apresenta ainda pouco permeaselfoamas do real apesar de parecer
condicionado ao estatuto documental ao qual serapreve subsidiado. Isso nos parece um
paradoxo curioso e que tem conseqiéncias nos ndedogeracdo com as imagens.

Sabemos que o controle da aparéncia constitui udoraspecial do exercicio de poder nas
formas do capitalismo contemporaneo em que a @édtau a exibicdo de elementos, do corpo —
ou do rosto, gera sempre uma tensdo estéticate@ol natureza mesma da imagem poe sua forga
nesta relacdo pragmatica do par ver/ser visto cquahas fotografias de imprensa trazidas neste
estudo foram compartilhadas.

Tal forma de aceder e apresentar o real recebeatamiento diferenciado no modo como se
concebe sua colocacdo conforme algumas discusséeem sido feitas acerca do documentario,
por exemplo, o qual “néo teria outra escolha ags&icse realizar sob o risco do real” (COMOLLI,
2008, 169). O fotojornalismo parece negociar comtipn de escrita ficcional renovada, mas
circunscrita, apenas, em sua forma documentarigeténto, mesmo minoritariamente, algumas
fotografias retrataram o sofrimento humano expldoamm tipo de aspecto visual bem especifico: o
olhar reciproco, que apresenta ainda algum grawesisténcia de um real inscrito nesta natureza
dos vestigios.

Uma fotografia como aquela que trouxe o olhar dea@en (Figura 13), na imagem da
menina que surge em um lago lodoso, encontradaemauns destrogos causados por uma erupgao
vulcanica é capaz de desencadear um tipo de iatepegturbadora, rompendo completamente com

0os preceitos de um sofredor de catastrofe (ou medenmutra tematica) visto nos demais
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exemplares. Nos perguntdvamos: onde estava o fioddigmo ali? E, de que modo ainda éramos
afetados pela forca daquele acontecimento traadmagem? Segundo Picado (2011);

“Mesmo quando as acdes que geraram um determjpathoscessam de
imprimir suas forcas sobre o mundo, quando o gsérdesta energia
irradiadora do acontecimento € aquilo que se ppdeeader na paisagem
destruida ou nos rostos crispados e chorosos, ainésates instantes que o
fotojornalismo tem revolvido com mais intensidadefiguras elementares
do sofrimento para significar o acontecimento. &rds que nestas imagens
e na reprodutibilidade de que séo objeto - tantelagde ordem mediéatica
quanto a que deriva da institucionalidade com @eersconhecidas como
insignias da exceléncia fotojornalistica - se pdoealizar o mesmo
paradoxo de uma conexdo com a genuinidade do switimgque acaba por
dissociar sua dimensao estética respectivamenteagmpgtica de sua
recepcéo.” (PICADO, 2011, 62).

E, portanto, esta “energia irradiadora” que nioceetém na fotografia e, como se a
atravessasse, vem se efetivar no encontro cometdasdp olhar. Rompendo certos protocolos de
sua natureza institucional, bem como um dado ré@pertexaustivamente explorado por um
fotojornalismo que n&o cessa de restituir o cartgstemunhal a natureza dos eventos, o olhar
reciproco ainda é um destes paradoxos onde segteneperar uma dimensao peculiar da relagéo
entre imagem e espectador diante de sofrimentos.

Se o olhar de Omayra nao apela a compaixao, anacig ou a qualquer outro cativo moral,
tampouco o horror ou 0 medo entraram em quest&oaamagem. Seu olhar € eloguente; inquire,
interpela, afeta, mas sem a aparente mobilizacaqud&uer recurso emocional elaborado até
entao.

Ha, portanto, duas ordens de acontecimentos; uoefaepresenta o evento sob o qual se
abateu o sujeito, outra, proveniente da relacéal dtuver, entre imagem e espectador; o que afeta e
€ afetado. Esta perspectiva faz do espectador, esmm tempo, sujeito ativo na relacdo, néo
somente aquele que |é codigos, que reconhece,onasaxuele que toma um lugar para si, aguele
gue foi “deslocado de certa ordem contemplativa gar sujeito ativo, lugar politico de um gesto
onde o contato opera na partilha dos olhares” (M@AIN, 2007, 203).

E na convocac&o ao retorno, mesmo que breve, désteque parece sustentar o limiar entre
vida e morte, ser e ndo ser, distancia e aproxiopagd e outro, que a imagem se efetiva como
instancia dos encontros, da incerteza e da indetegdo ao invés da organizacdo identitaria da
linguagem. Neste tipo de imagens ndo negociamosaaiiché, com o saber instituido, com o
reconhecimento e nem com as identidades. Aquiymoodo sofredor é mais duro e, no entanto, se

revela.
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Encarar o estranho é permanecer a orla, na tedséorientados diante de cada signo que
exige reconhecimento; € estar entre o diante entraleEssa desconfortavel postura define nossa
experiéncia com a imagem e com o outro que nosadnagido pela imagem.

Assim como Barthes, ndo nos falta interesse parsapeo que esta envolvido nos
movimentos dos encontros cotidianos com as imadgamstinuamos a pensar as fotografias como

feridas.
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