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Resumo

O intuito desta pesquisa é estudar a construcdo social contemporanea das celebridades, bem
como o papel que ela exerce na civilizagdo mididtica. Para tanto, debrugamo-nos sobre o
programa televisivo norte-americano South Park, uma animacdo que se dedica a caricatura-
las. Trabalhamos com a hipétese de que o idolo € um simulacro que ndo resiste a profanagédo
do humor. Nesse sentido, tomamos como principal referencial teoérico-investigativo o0s
conceitos de “dispositivo” e “profanacdo” de Giorgio Agamben, para quem a caricatura
presente nos cartoons desvela o carater humano e ordinario do idolo, removendo o véu da
fantasia que o sacraliza. Mas mobilizamos também, como outros operadores conceituais, 0
“real” lacaniano, uma vez que, por definigdo, ele ndo se deixa desprender nem do imaginario
nem do simbdlico e também a nocdo de sujeito cinico, conforme desenvolvido por Slavoj
Zizek, o que nos leva a elaborar uma outra hipétese, a de que o engajamento na modalizacio
profanatdria do programa pode ndo ocorrer em razdo justamente dessa recep¢do cinica por
parte de sua audiéncia. O corpus selecionado para analise constitui-se de 71 episodios de 22
minutos de duracdo, selecionados dentre mais de 200 do referido programa, exibidos entre
1997 e 2011 e também o longa-metragem, South Park: maior, melhor e sem cortes (1999). A
selecdo recorta principalmente os episddios que se prestam particularmente ao que se pretende
demonstrar.

Palavras-chave: South Park, celebridade, profanagéo, desenho animado, fantasia.



Abstract

The reason of this research is studying the contemporary and social construction of the
celebrities as well as the role that it exerts at the mediatic civilization. Therefore we focused
on the American TV show South Park, an animation that is dedicated at caricature them. We
worked with the hypothesis that the idol is a simulacrum that doesn’t resist to humor
desecrate. In order to do that we adopted as the main investigative theorist reference the
concepts of “dispositive” and “profanation” from Giorgio Agamben’s philosophy, to whom
the caricature present on the cartoons reveals the human and ordinary character of the idols,
taking off the phantasy veil which sacralizes it. But we also mobilize as other conceptual
operators the lacanian “real®, once that by definition he doesn’t let himself lose from the
imaginary as well as the symbolic and cynical subject notion, as developed by Slavoj Zizek,
which takes us to elaborate another hypothesis, the one that the engaging at the modalization
defiler of the show might not occur because of the cynical reception of its audience. The
corpus selected to analysis constitutes of 71 episodes of 22 minutes duration selected among
more than 200 of the previously mentioned TV show, aired between 1997 and 2011, as well
as the feature film South Park: bigger, better and uncut (1999). The selection was made
mostly based on the purpose of what we intend to show.

Keywords: South Park, celebrity, profanation, cartoon, phantasy.
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Introducéo

Por gue estudar South Park? Qual sua relevancia dentro do campo da comunicacdo? Por
que estudar um programa cujos proprios criadores admitem ser de mau gosto, malfeito e que

ndo deveria ser assistido por ninguém (fig.1)?*

ALL CHARACTERS AND EVENTS IN
THIS SHOW--EVEN THOSE BASED
ON REAL PEOPLE--ARE ENTIRELY

FICTIONAL. ALL CELEBRITY VOICES
ARE IMPERSONATED.....POORLY.

THE FOLLOWING PROGRAM
CONTAINS COARSE LANGUAGE
AND DUE TO ITS CONTENT IT
SHOULD NOT BE VIEWED BY
ANYONE

figura 1: tela de introducéo do programa. Extraido do episédio "Cartman gets an anal probe".

Uma possivel resposta a essas questdes é dada por Douglas Rushkoff no livro Media Virus!
ao afirmar que: “uma critica social sofisticada as vezes se esconde sob a superficie de
desenhos, gibis, jogos de videogame, entre outros, aparentemente idiotas” (CURTIS ¢ ERION
in ARP, 2007, p.115). Pode se ainda argumentar que, segundo Steinert: “a distingdo entre
cultura erudita e cultura popular ela mesma um fruto da industria cultural, e que o critico deve
estar sempre aberto a todas as praticas sociais significantes, independentemente de sua
origem” (STEINERT apud DURAO, 2008, p.41).

A presente dissertagdo analisa o seriado South Park. Apontado como um dos mais
expressivos fenbmenos audiovisuais do periodo finissecular, o seriado, criado por Trey Parker
e Matt Stone, colocou o0 modesto e até entdo deficitario canal Comedy Central no mapa do
mass media em 1997. De la pra c4, a serie coleciona indicagdes, prémios, recordes e

polémicas em virtude de seu conteldo provocador, que embora considerado escatoldgico e

'Desde o primeiro episédio, o programa é precedido por uma tela preta com o seguinte aviso: Todas as
personagens e eventos neste programa — Mesmo aqueles baseados em pessoas reais - sdo inteiramente
ficcionais. Todas as vozes de celebridades sdo imitadas pobremente. O programa a seguir contém linguagem
chula e devido ao seu conteuddo ndo deveria ser visto por ninguém.
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apelativo por alguns intérpretes, tém-se revelado um fendmeno comunicacional critico e

relevante no contexto politico e social contemporaneo. Segundo Paul Cantor:

South Park €, ao mesmo tempo, o programa mais vulgar e mais filosofico
que apareceu na televisdo. E claro que sua vulgaridade é a primeira coisa que
se nota (...) mas se formos pacientes com South Park e dermos ao programa
0 beneficio da duvida, descobrimos que ele é genuinamente um provocador
de pensamento, lidando com um assunto importante ap6s outro, desde o
ambientalismo e direitos animais até suicidio assistido e assédio sexual.
(CANTOR in ARP, 2007, p. 102).

A animacéo de baixo or¢camento produzida em stop-motion passou de fendmeno cult a
uma das franquias mais rentaveis da televisdo e da internet em apenas um ano, tendo
alcancado ao final de 2002 um faturamento de 500 milhdes de dolares em produtos
licenciados (JOHNSON-WOODS, 2007, p.68). Este polémico programa de televisdo é
assistido mundialmente, através de TVs a cabo, canais abertos e internet e tem sido objeto de
estudo de diversos pesquisadores mundo afora. No Brasil, foram exibidas as cinco primeiras
temporadas pelos canais MTV (1998-2002) e Multishow (1998-2006). Atualmente, é
transmitido no Brasil aos sabados, das 20h30 as 21h00 no canal fechado VH1, cujo slogan é
“VHL1: isto é cultura pop”. A série estreou sua décima-sexta temporada (2012) tendo mais de
200 episddios exibidos e um longa-metragem: South Park: Maior, melhor e sem cortes
(1999)%. A série foi vencedora do Primetime Emmy quatro vezes® além de ter recebido outras
sete indicacdes; entretanto, ha apenas uma publicacdo sobre a animacdo traduzida em lingua
portuguesa, South Park e a Filosofia.

Com vistas a transmitir ao leitor ao maximo a poténcia critica do programa objeto desta
analise, optou-se por traduzir literalmente os termos utilizados pelos personagens durante 0s
dialogos, sem nos valermos de eufemismos e/ou atenuantes de qualquer natureza. Exemplo:
no episédio comemorativo de niimero 200, o ator Tom Cruise é novamente satirizado”. Desta
vez ele aparece embalando doces em uma fabrica e é reconhecido por uma das personagens,
que exclama: “Tom Cruise is a Fudge Packer”. 1sso deixa o gald furioso a ponto de processar
a toda a cidade de South Park, pelas constantes difamacdes sofridas. Fudge Packer
(embalador de doces) € uma giria norte-americana cujo significado mais proximo em

portugués seria agasalhador de croquete. A expressao afirma que o gala seja homossexual.

’South Park: Bigger Longer & Uncut (1999).

*Em 2005 (Best Friends Forever); 2007 (Make love. Not warcraft); 2008 (Imaginationland) e 2009
(Margaritaville).

A primeira apari¢cdo de Tom Cruise foi no episddio “Trapped in the closet”(trancado no armario).
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E importante que se diga que a analise empreendida considera:

a) No que diz respeito a superproducdo semiética de celebridades, enxergamos com rigor
pessimista essa configuracdo pos-moderna que nos oferece modelos vazios que nos
capturam a atencdo e buscam modalizar nossas condutas através do endosso a
produtos e estilos de vida;

b) Considera-se salutar que exista um programa, especialmente no chamado horério
nobre (prime time) que se dedique a tematizar assuntos polémicos, cuja discussao

social urge e, no entanto, permanecem negligenciados de modo geral pela midia.

Com base no acima exposto é compreensivel, portanto, que nosso gesto de leitura tenda

a ser favoravel a critica feroz construida no programa:

A idéia de que South Park possa figurar entre os grandes trabalhos, antigos e
modernos, e de que sirva como uma astuta e sonora satira social, politica e
cultural pode parecer risivel para alguns, no entanto somente para aqueles
gue ndo tem prestado muita atencdo na literatura, politica e cultura e ao
South Park em si. (STRATYNER e KELLER, 2009, p.3)°

Desde sua estreia, em 1997, um dos primeiros levantes contra a série foi a de ser um
programa de mau gosto, escatoldgico, feito somente de flatos e palavrfes. A critica deve ser
dividida em duas partes. Quanto a ser de mau gosto e escatoldgico é inegavel, pois mesmo
aqueles que o apreciam percebem que o discurso desenvolve-se num espectro praticamente
obsceno. A questdo € que isso ndo invalida outros aspectos, como 0 arrojo em desenvolver
narrativas que demolem aspectos idealizados da nossa cultura e/ou posturas hipdcritas e que
essa postura filoséfica diante do contemporaneo seja positiva, ainda que Barbra Streisand® ndo
concorde. Ainda, sua crueza estética pode ser considerada parte integrante de sua constituicao
filoséfica carnavalizada (em termos bakhtinianos) sem a qual, a poténcia critica seria
sensivelmente reduzida: “As pessoas sdo complacentes demais. A ndo ser que estejam
chocadas de alguma forma, muitas pessoas negligenciam a discussdo de assuntos morais e
sociais importantes” (MURTAGH in ARP, 2007, p.45).

Com relagdo a segunda acusacao, a de ser um programa apenas sobre flatos e palavrdes,

0s proprios enunciadores se encarregaram de discutir a questdo com seus detratores e

>Todas as tradugdes foram feitas pelo autor, exceto as do livro South Park e a Filosofia, que foi editado em
lingua portuguesa pela editora Madras, sob organizagdo de Robert Arp.

°A atriz/cantora Barbra Streisand é uma das celebridades mais satirizadas pelo programa, aparecendo em
Mecha-streisand (1997), Spook-fish (1998) e 200 / 201 (2010). E também inimiga declarada do programa, tendo
inclusive feito campanha para tira-lo do ar.
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colocaram dentro do programa (South Park) um outro programa (Terrance & Phillip), este
sim, um programa exclusivamente feito de flatos e palavrdes, em que dois humoristas

canadenses dedicam-se a repetir esquetes manjados que terminam sempre da mesma maneira.

7

7a

figura 2: Terrance & Phillip. Extraido de http:www.southparkstudios.com/downloads/images

Ao fazer isso, os criadores colocaram o South Park que determinada critica enxerga
dentro do proprio programa South Park, desenvolvendo uma metacritica que demonstra
claramente a diferenca entre duas possibilidades humoristicas, uma esvaziada de fungéo
critica (Terrance e Philip) e outra que se vale do baixo para propor discussdes relevantes
(South Park):

Melissa Hart, em seu artigo South Park na tradicdo de Chaucer e
Shakespeare sugere que outros espectadores, particularmente de geracGes
mais velhas, tendem a inaptiddo em moverem-se além da crueza do
programa, rebaixando South Park a algo “sujo e feio”. Para Hart, essa
dificuldade pode ser resolvida simplesmente re-dividindo os potenciais
espectadores de South Park em dois grupos: aqueles que o entendem e
aqueles que ndo (SIENKIEWICZ e MARX, 2009, p.6).

Essa metacritica explicita as sensiveis diferencas entre um programa sobre piadas sem
graca e flatuléncia e outro, completamente diferente, que tematiza eutanasia (Death); abuso
sexual dentro dos dominios da igreja catolica (Red Hot Catolic Love) e a ganancia dos
executivos de Wall Street (Margaritaville), entre tantos outros temas relevantes.

Estamos cientes de que provavelmente encontrareremos quem questione a legitimidade
do empreendimento, por se tratar de um programa que é atualmente transmitido no Brasil
apenas pela TV fechada, num canal de nicho especifico. O argumento pratico em defesa da

pesquisa é o de que ndo apenas o0 programa é relevante em nosso contexto como germinou em



15

pelo menos outras trés producdes nacionais, todas transmitidas pela MTV do Brasil: Hermes e
Renato, Fudéncio e seus amigos e Infortinio com Funéria. Outro argumento, um pouco mais
substancioso é o de que ¢ inegavel a influéncia norte-americana em nossa cultura (a0 menos
nos grandes centros urbanos). Basta uma volta num Shopping Center para percebermos o
qguanto o idioma e as marcas estrangeiras fazem parte do nosso cotidiano. Uma tarde de
domingo no sofa nos revelara uma infinidade de quadros televisivos importados de programas
norte-americanos. Entende-se que em amplas partes da sociedade brasileira (a0 menos a
ideologia dominante) enxerga na sociedade norte-americana um modelo de referéncia e
busca-se essa sociedade como um ideal de civilizacdo. Dialoga-se com a cultura, os costumes
e a lingua norte-americana muito mais do que com 0s paises vizinhos. Posto isso, um
programa que opera revelando as falhas dessa “civilizagdo-modelo” nos parece totalmente
justificavel e relevante no panorama de estudos culturais empreendidos aqui no Brasil.
Inclusive devido ao fato de que, grosso modo, nos aproximamos desse modelo naquilo que ele
tem de pior (consumismo endémico, xenofobia e preconceitos diversos). Ainda assim
encontraremos quem possa contestar essa afirmacdo e argumentem que existem muitas
diferencas entre o modelo civilizatério norte-americano e o brasileiro. E evidente que sim,
especialmente quando se trata de culturas de bordas, de tradi¢des locais, etc. Vale dizer que
analisamos do ponto de vista do que € mostrado, do que aparece totalizado discursivamente
como sendo “A Sociedade Brasileira” nos media. Nesse sentido, ja é possivel perceber que
comecamos a ter problemas semelhantes aos que os Estados Unidos enfrentam, como a
animosidade em relacdo ao éxodo de estrangeiros (especificamente latinos e africanos). Se
ndo temos um problema t&o grave de racismo é unicamente porque aqui o racismo é velado e
n&o por que ndo exista. E ainda mais pronunciado o 6dio contra os homossexuais e moradores
de rua, ainda que praticado por minorias extremistas. Todos esses problemas que emergem
dentro da estrutura social norte-americana sdo tematizados em South Park de forma a
oferecer uma visdo contrastante a dos discursos totalizantes oficiais, capaz de oferecer um
outro viés interpretativo para questdes como a crise financeira que prostou muitos na pobreza
(Margaritaville), do quanto a ameaca terrorista seria ela mesma um fruto da fantasia norte-
americana (Imaginationland), ou ainda, qual o verdadeiro papel da televisdo e outros meios de
comunicacdo (Death). Face ao acima exposto, ressaltamos que a pesquisa traz uma
contribuicdo legitima, pois trata de um objeto instigante, um fendmeno midiético de
proporcOes impares, que mesmo operando dentro da l6gica midiatica tradicional (programa de
massa, estrutura seriada, horario nobre etc.) ainda assim consegue subverter as limitacdes do

estilo, criticar o status quo de maneira aguda e ainda propor, mesmo que indiretamente, outras
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possibilidades de organizacdo social). Por tudo isso, € evidente que o programa tem
despertado a atencdo de diversos pesquisadores ao redor do mundo (Weinstock, Johnson-
Woods, Stretner, Anderson, Arp etc). Importante dizer também que a pesquisa ora
empreendida partiu de um desconforto em relacdo ao papel das celebridades na
contemporaneidade, mais precisamente na maneira como a superproducdo semidtica de
celebridades coloniza todos os meios de informagéo com modelos de conduta que esmagam o
homem comum. Sua celebrificacdo causa uma cisdo entre o sujeito e 0 modelo (ou ego-ideal),
impossivel de ser alcancado, tornando-se portanto, objeto de frustracdo. Nesse sentido a
celebridade é entendida como forma de dominagdo em sentido biopolitico. Identificamos a
celebridade operando dentro de um dispositivo a que Morin denominou de Star System.
Entendemos o dispositivo, baseado nas teorias de Agamben (2009, p.40): “dispositivo passa a
ser qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e 0s discursos
dos seres viventes”.

Paradoxalmente a essa dependéncia cultural em relacdo a celebridade e ao star system,
encontramos esse programa de televisdo norte-americano chamado South Park, que dedica
boa parte de suas narrativas a parodiar, satirizar ou mesmo profanar as celebridades e 0s
poderes instituidos, numa atitude que faz eco a proposicdo de Agamben (idem, p.44), de que:
“a estratégia que devemos adotar no nosso corpo a corpo com os dispositivos ndo pode ser
simples, ja que se trata de liberar o que foi capturado e separado por meio dos dispositivos e
restitui-los a um possivel uso comum”. Visto dessa maneira, embora paradoxalmente situado
como um sucesso no ambiente midiatico, o programa pode ser pensado como constituindo-se
como um contradispositivo, pois através da profanacdo operada descortinaria algo de um real
lacaniano que sobrevém de que a celebridade, grosso modo, nada tem a nos oferecer. Posto de
outro modo, a celebridade oferece um caminho de sucesso a partir do dispositivo. Qual seria
entdo o real que emerge em South Park? O de que esse caminho é falso, ridiculo etc. Essa, a
rigor, é nossa hipotese de pesquisa. Dessa forma, reconhecemos a atitude do programa como
uma atitude filosofica legitima.

Entende-se que a celebridade é constituida por um funcionamento em fantasia, que
opera através de uma ldgica identificatdria, midiatizada e idealizada. Baseamo-nos na
definicdo lacaniana de fantasia. Para Lacan, o cerne da fantasia é intolerdvel ao sujeito,
motivo pelo qual teria ele mais prazer em “dancar em volta dela” do que confronta-la
diretamente (ZIZEK, 2010, p. 90). Ainda segundo Nasio (2007, p.9), a fantasia seria um

romance de bolso construido pelo sujeito sobre ele mesmo, uma ficcao do sujeito, que mistura
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fatos reais, sonhos e idealiza¢Ges. Dentre elas, a celebridade ocupa muitas vezes um papel de
destaque. E frequente em producdes cinematograficas e televisivas norte-americanas que
tematizam o casamento o uso do termo “free pass7” para designar uma celebridade eleita por
cada um dos coOnjuges para uma “possivel aventura sexual fora do casamento”, sem
consequéncias.

Esse aspecto da intolerancia do sujeito a propria fantasia € o que nos levou a postular
uma hipdtese diametralmente oposta a primeira, de que a critica de South Park além de nédo se
efetivar de maneira eficaz ainda seria invertida e se tornaria a legitimacdo involuntaria que

garantiria a perpetuagio da “cultura de celebridade®’

. A causa seria o predominio de uma
razéo cinica.

Metodologicamente, operou-se uma inversdo: optou-se por estudar o programa South
Park de modo estrutural e a celebridade construida discursivamente dentro dele. Para isso é
tomado como referencial tedrico principalmente os estudos socioldgicos de Morin e Rojek
(ambos sobre as celebridades), entre outros. Através destes estudos procura-se compreender
como a celebridade é construida e como se da a interacdo entre as celebridades consagradas
pelo star system, que conforme explicado anteriormente, trata-se de um conceito de Morin
que denomina a maquina por tras da producdo da celebridade. Em outras palavras: como se
efetiva a critica da celebridade em South Park e como a fantasia de celebridade se apdia na
espetacularizacdo da vida, afetando a producdo de celebridades, gerando personalidades nulas,
de fama fugaz; como isso afeta nossa necessidade constitutiva de projecéo/espelhamento?
Como South Park narrativiza esse funcionamento em fantasia?

No capitulo um (South Park ataca a fantasia), é empreendida a anélise do programa
tanto no que diz respeito a aspectos de suas estruturas narrativas e discursivas quanto das
relacbes entre o programa e 0 contexto social vigente, posto numa perspectiva sincrono-
diacronica: “O humor ofensivamente etnico em South Park deve ser entendido em um
contexto discursivo integrado. Em que se leve em conta as circunstancias materiais de
producdo do programa e sua circulagdo em conjunto com os discursos culturais e industriais”
(SIENKIEWICZ e MARX, 2009, p.5). E sugerida uma abordagem psicanalitica através do
postulado lacaniano da fantasia, a fim de inferir sobre a desconstrucao da celebridade operada
pelo objeto de estudo. A estrutura carnavalizada do programa é interpretada com base nos

escritos de Bakhtin e a profanacdo da celebridade sob a 6tica proposta por Agamben. A critica

"Passe livre.
80 termo Cultura de Celebridade foi cunhado por Chris Rojek.



18

da industria cultural proposta por Adorno e Horkheimer, atualizada por Durdo e Seligmann-
Silva, servira de suporte tedrico para analise da critica que o programa faz ao star system.

No segundo capitulo, Celebridade: sintoma pds-moderno, efetua-se uma analise das
celebridades, desde a origem do termo na antiguidade até 0 momento atual, baseado no estudo
do socidlogo Chris Rojek. Também aqui sdo recortados do corpus alguns episédios
especificos buscando relacionar motivagcdes em comum para o ataque operado por South Park
as celebridades, com o intuito de estabelecer um padrdo de recorréncia, refutando a critica
simplista de que o programa € um ataque gratuito as celebridades. As premissas iniciais sao
de que vivemos uma época na qual as pessoas sofrem de uma escassez de realizacdes, em
virtude da padronizacdo e rotinizacdo da vida, mesmo que parega paradoxal, o capitalismo
flexivel ndo entrega 0 que promete e as novas tecnologias propiciaram a criacdo de diversas
ocupacdes padronizadas e repetitivas. Um dos setores que mais emprega atualmente € o de
atendimento telefonico. Os empregados dos call centers tem uma rotina excruciante, com
pausas infimas para refei¢des, metas de produtividade muitas vezes absurdas e um roteiro de
abordagem ao consumidor/usuario que deve ser seguido a risca. Ndo fosse o suficiente, 0s
empregados vivem sob constante vigilancia, tendo suas ligacGes gravadas e analisadas por
profissionais contratados especialmente para isso. Nesse cenario, as celebridades destacam-se
pela possibilidade de uma vida repleta de oportunidades, riqueza e prestigio, tornando-se além
de objetos de desejo, muitas vezes patoldgico (visto que processos identificatorios que
envolvem alto grau de idealizacdo ndo-concretizada tendem a converter-se em rompantes de
violéncia). Sendo assim, “em casos onde o desejo é muito maior do que as oportunidades
legitimas existe a tendéncia de individuos usarem meios ilicitos para alcancarem a realizacéo
de seus desejos” (Rojek, 2008, p.161). No entanto, esses sdo casos extremos. No que tange a
maioria das pessoas, 0 sucesso da série poderia ser explicado por uma espécie de critica que
alivia o peso do niilismo de nossa época “democratica” multicultural. Dai repousa o cinismo
do sujeito, uma vez que o programa se vinga por ele, ele nada tem que fazer a ndo ser
aproveitar os trinta minutos permitidos de imersdo nos excessos contemporaneos, ao qual
Zizek (2009, p.127) chamou de “transgressdo inerente’™.

Segundo Zizek (2010, p.142): “acreditar sem mediacdo ¢ um fardo pesado demais”.
Desta maneira, a parodia, cf. definido por Hutcheon, atuaria como mediadora neste processo
relacional — e, por que ndo dizer — de dominacdo, que travamos com as celebridades. Essa

mediacdo é extremamente benéfica em termos culturais, impedindo uma postura

9 N ~ . . A . ~
Sobre o fendmeno da transgressao inerente, falaremos com mais énfase no capitulo trés.



19

fundamentalista nesta interacdo, cujas conseqiiéncias tendem a ser sempre patoldgicas e/ ou
tragicas. A comédia, segundo Paul Cantor (in ARP, 2007, p.103): “¢ uma valvula de escape
social que liberta-nos das restri¢des que a sociedade nos impde”. Evidente que South Park nédo
é uma simples comédia. Em sua associagdo com o tragico, 0 programa surge como espaco de
manifestacdo da tragédia em que encontram os atores sociais, vivendo entremeados por
palavras de ordem, manuais de sobrevivéncia social, com tecnélogos de discursos lhes
dizendo como dar cada passo. Diante dessa avalanche performativa que nos (des)orienta e por
que ndo dizer, nos gestiona, por vezes, contra nossa propria vontade, a Unica via de
sublimacdo do recalque é através da parddia e da desconstrucdo dos parametros de
comparag¢do, ou seja, dos idolos/celebridades, de acordo com Franga: “celebridades cumprem
0 papel de referéncia e mediadores em nossa busca de sucesso e nosso drible do fracasso”
(FRANCA in FILHO, 2010, p. 225).

Nas Ultimas décadas, especialmente com a disseminacao dos meio telematicos, pode-se
verificar a transi¢do (ou mutagdo) de determinados centros de poder e influéncia. A televiséo
passou a ser um espaco legitimado de conhecimento, tendo adquirido inclusive aspecto
educativo, de eficacia questionavel, uma vez que todos os discursos que ali circulam
encontram-se comprometidos pela estreita relacdo entre televisdo e publicidade. Neste
panorama, as celebridades surgem como formadores de opinido, como sujeitos legitimados
detentores dos segredos para se viver uma boa vida, plena em realizag6es e glamour. Para que
seja possivel compreender esse processo & necessario analisar outros aspectos (histéricos,
sociais, econdémicos e tecnologicos); por isso, nos apoiaremos no pensamento de diversos
autores que se dedicaram a essas transformacbes (Jameson, Hutcheon, Finkielkraut e
Bauman).

No capitulo trés, O que Brian Boitano faria? analisamos as (poucas) celebridades que
escapam a profanacdo, a luz das teorias frankfurtianas que teorizam a inddstria cultural
(Adorno/Horkheimer) e também do ponto de vista da paixdo pelo real (Zizek). Aproveitamos
para tratar South Park como um espa¢o de narrativizacdo da tragédia, em sua fusdo com o
cdmico. Ciente de que podemos nos deparar com criticas a respeito da utilizacdo das teorias
frankfurtianas e também por adotarmos um conceito concebido a mais de sessenta anos
(industria cultural), nos valemos da declaracdo de Wolfgang Leo Maar no prefacio de A
Industria Cultural hoje (DURAO et al, 2008), de que ndo ha cultura inocente: “a industria
cultural é a resisténcia do capital, a continuidade como contraface, como contraposi¢cdo da
contradicdo processante”. No mesmo volume, Rodrigo Duarte chama ateng¢do para o fato de

que ndo so a globalizacdo da economia materializou a previsdo Mcluhaniana de que o mundo
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tornaria-se uma “aldeia global” como em termos comunicacionais isso ndo ocorre de maneira
reciproca, pelo contrario, o que se percebe €, segundo ele, uma “estaduniza¢do” do mundo,
dada a predominancia de seus produtos culturais em outros paises (DUARTE apud DURAO,
2008, p.102). Para concluir, recorremos a argumentagdo de Zizek (2002, p. 90), a fim de
ilustrar a dificuldade de dissociacdo da inddstria cultural na contemporaneidade, sendo ela
mesma, elemento de proa do capitalismo tardio, que poderia ele mesmo ser denominado
capitalismo cultural: “Quando imaginamos estar zombando da ideologia dominante, estamos

apenas aumentando seu controle sobre nés”.
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1.
South Park ataca a fantasia

Todos somos uns pobres-diabos, até os génios. A
ironia, sempre a utilizei ndo como truque, mas
como alguém que estivesse dentro de mim e me
estivesse a dizer “ndo creias em coisas”.

José Saramago

South Park inscreve-se numa recente “tradi¢do” norte-americana de desenhos animados
para adultos, cujo contetdo reflete aspectos sintomaticos do fazer contemporaneo dos atores
sociais. Pode-se atribuir ao estrondoso sucesso dos Simpsons (1989-atual) exibido pelo canal
FOX & abertura' de um nicho no horério nobre para produtos similares. Outros exemplos
desta lavra sdo Beavis & Butthead"!, exibido pela MTV, Futurama, Family Guy e American
Dad, todos exibidos pela FOX, apenas para citar os mais proeminentes. Em comum, todos
estes programas trazem um olhar critico sobre a contemporaneidade. Em todos eles
desenvolvem-se aspectos relevantes ao chamado sujeito pés-moderno®? fragmentado e
orientado pelo imperativo do gozo, em maior ou menor exposicao.

O primeiro episédio de South Park, chamado Cartman gets an anal probe®®, foi ao ar no

I** e teve 65 mil televisores

dia 13 de agosto de 1997, pelo entdo deficitario Comedy Centra
sintonizados no canal durante a exibicdo (JOHNSON-WOODS, 2007, p.5). Produzido
inteiramente de forma artesanal através do processo stop-motion™®, trazia uma crueza estética
que contrastava com 0s outros desenhos animados em exibi¢do, de acordo com Johnson-

Woods:

Durante a década de 1960 os Flintstones foram exibidos no primetime.

“No decorrer desta pesquisa, a MTV voltou a transmitir o desenho animado Beavis and Butthead(1993-1997),
vale mencionar que se trata de novos episédios.

12Consideragées sobre este sujeito sdo apontadas no item “Celebridade: sintoma pds-moderno”.

Bcartman tem uma sonda anal (tradugdo nossa).

YComo o proprio nome sugere, “Central da comédia”. O Comedy Central faz parte de uma sensivel
transformacgdo na programacgdo das TVs com a popularizagdo da chamada TV a Cabo. Surgiu uma série de
canais de nichos, cuja programacao orbita ao redor de temas muito especificos. Diferentemente de um canal
aberto de TV, que diversifica ao maximo sua programagdo para atingir uma faixa maior de consumidores, os
canais de nicho permitem aos anunciantes atingir publicos especificos cobrando um preco menor pelo espaco.
0 processo de animacdo em stop motion(movimento parado) consiste em animar desenhos estaticos com a
utilizagdo de uma Truca (equipamento) onde os diversos frames sdo fotografados passo a passo (12
frames/segundo) criando uma ilusdo de plano-sequéncia.
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South Park chegava num momento chave na histéria da cultura pop. A era de
ouro dos desenhos animados estava de volta, gracas ao revival possibilitado
pela internet, e 0 Comedy Central precisava de um show assinado. South
Park se encaixava perfeitamente: retrocedeu a animagdo um passo atras
esteticamente e avangou cinco passos a frente intelectualmente (JOHNSON-
WOODS, 2007, p. xi).

figura 3: uma cena tipica em South Park: Cartman, Kyle, Stan e Kenny esperam o 6nibus

escolar. Extraido de http://www.southparkstudios.com/downloads/images

South Park se utiliza do mesmo processo simplificador de formas consagrado pela
dupla de animadores William Hanna e Joseph Barbera®® no inicio da década de 1960. Em
comparagdo com o trabalho cinematografico anterior, a animacao televisiva era bem precaria,
repetindo cenarios de fundo e reaproveitando gestos e expressdes dos personagens a exaustao.
Os personagens infantis sdo muito parecidos, sendo dificil distingui-los, ndo fosse pelas
roupas’’. A transicdo entre os enunciadores é brusca. As personagens encontram-se a maior
parte do tempo, de frente para o espectador, como se o seu dizer estivesse sendo direcionado a

este. Por essas razdes, € um produto barato. Para se ter uma ideia, 0s Simpsons tém um custo

160 estilo de animacdo criado era chamado de “animacdo limitada” e fazia uso de desenhos rudimentares,
poucas perspectivas e cores solidas. O movimento das personagens também era cru e aos solavancos - Hanna-
Barbera reduziram o nimero de frames por segundo e também o nimero de partes animadas. (WEINSTOCK,
2008, p.81).

No episddio Super Best friends ha uma alusdo a similaridade das personagens: ao serem recrutados pela seita
de David Blaine, os meninos passam por um processo de desubjetivacao, em que todos recebem uniformes
iguais e tém suas cabegas raspadas. Stan tenta convencer Kyle a abandonar o acampamento, mas durante o
desenvolvimento de seu raciocinio ele interrompe a si mesmo confuso e pergunta: quem eu sou? Sou Kyle?
Kyle responde: ndo, eu sou Kyle. Ele entdo coloca o seu gorro azul e vermelho na cabeca e suspira aliviado: ah,
agora sim!- e prossegue com seu raciocinio.
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médio de U$ 1,2 milhdes de dblares por episédio, ao passo que a primeira temporada inteira
de South Park'® custou cerca de U$ 3,25 milhdes, uma média de U$ 400 mil*® por episédio
(JOHNSON-WOODS, 2007, p.6). O processo de confec¢cdo de um episodio de South Park é
extremamente agil se comparado a outros produtos similares. Tomemos como base ainda os
Simpsons: a confeccdo de um episddio exige entre cinco e sete meses de trabalho (BARTH,
2010, p.4). Apoiado na tecnologia digital de animacdo, cada episddio de South Park conta
com o emprego de uma média de 30 profissionais, entre diretores técnicos, animadores e
sincronizadores; isso possibilita que um episddio seja produzido em apenas seis® dias e possa
ser editado no mesmo dia da exibigdo (JOHNSON-WOODS, 2007, p.16).

Nos Ultimos anos, a série tem se destacado pela agilidade em reconduzir — a seu modo,
claro — debates socioculturais e politicos. Essa agilidade tem permitido que o programa
acompanhe importantes acontecimentos sociais praticamente simultaneamente. De acordo
com Johnson-Woods: “parte de seu sucesso € a inclusdo da cultura popular em seus
episodios”(Ibidem, p.xi - traducdo nossa).

South Park tornou-se um fenbmeno midiatico em muito pouco tempo e apenas quatro
meses apods a estreia 0 canal Comedy Central registrava seu primeiro lucro, de cerca de U$ 10
milhdes (Ibidem, p.6). Em seu segundo ano, a série ja havia estampado as capas de algumas
das revistas mais importantes (figura 4): “Antes do inicio da segunda temporada, o programa
estampava a capa da Rolling Stone, Spin, Newsweek e TV Guide; e até mesmo num artigo

publicado no inglés The Guardian”(Ibidem, p.7).

? SOUTH PARK#KING OF THEMILL» SIVIPSONS
Lz -

Collectors’ Cover E

Figura 4: Newsweek; Rolling Stone, Spin, TV Guide e Cracked Magazine:

Algumas das revistas que ja estamparam South Park em suas capas

®Treze episodios.

Foi encontrada uma divergéncia em relagdo a este valor. Outra fonte consultada, o artigo “Beyond a cutout
world”, escrito por Matt Sienkiewicz e Nick Marx, afirma que o custo por episddio da primeira temporada teria
sido de U$ 250 mil ddlares.

o) episodio-piloto foi produzido apenas por Trey Parker e Matt Stone e demorou aproximadamente trés
meses para ser concluido. Sobre o mesmo episddio, existem algumas diferencas entre a versdo original e a
versao que foi exibida. Para esse estudo, foram consideradas as duas versdes (grifo nosso).
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Seu sucesso € geralmente atribuido ao seu humor escatoldgico, carnavalizado, e as
sucessivas referéncias a personalidades que habitam o imaginario contemporaneo, carente de
fama e sucesso: “A série ‘satiriza’ dos excessos da vida contemporanea: adora¢do de
celebridades, ditadura do politicamente correto e neoliberalismo”(Ibidem, p. xii).

Defendemos a ideia de que todo o nonsense do programa é uma construcdo simbdlica,
que s6 é possivel de se apreender se comparada a discursividade vigente. Segundo Fiorin
(2006):

Ao esforco centripeto dos discursos de autoridade opGe-se o riso, que leva a
uma aguda percepcao da existéncia discursiva centrifuga. Ele dessacraliza e
relativiza os discursos do poder, mostrando como um entre muitos e, assim,
demole o unilinguismo fechado e impermeavel dos discursos que erigem

como valores a seriedade e a imutabilidade, os discursos oficiais da ordem e
da hierarquia (FIORIN, 2006, p.89).

A partir daqui empreenderemos uma leitura estruturada do seriado, em que nos
dedicaremos a analisar a construcdo narrativa tipica encontrada no programa. Um episodio
tem em média 22 minutos de duracdo, sendo dividido em trés partes separadas por intervalos
comerciais, totalizando 30 minutos quando exibido pelo Comedy Central. Os episddios sdo
exibidos em horario nobre, ap6s as 22h00 nos Estados Unidos; na Austrélia ndo ha restricdo
de horario. Na Franca, pais em que é exibido desde 1998, é transmitido as 18h25 (JOHNSON-
WOODS, 2007, p.9). No Brasil, as cinco primeiras temporadas foram transmitidas pela MTV,
a meia-noite e legendadas. Atualmente, é transmitido pelo canal fechado VH1, no entanto,
dublado. Além do horario de exibi¢cdo nos Estados Unidos ser tarde, os criadores recusam
todos os contratos de merchandising oferecidos para produtos infantis, incluindo camisetas,
que sao todas produzidas em tamanhos para adultos (IDEM). Também encontra-se

adverténcias impressas nas embalagens dos produtos licenciados (figura 5).

T

figura 5: embalagem de produto oficial licenciado. Foto do autor.
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Para se ter uma ideia, em fevereiro de 1998, apenas seis meses ap0s a estreia, ja haviam
sido vendidos U$ 26 milhGes de dolares em camisetas (Ibidem, p. 62). Apesar da restri¢ao a
produtos infanto-juvenis, & possivel encontrar produtos do seriado para este publico. A
tradicional empresa de artigos escolares Spiral do Brasil mantém em catadlogo uma linha de
produtos South Park. Cadernos e agendas de todos os tamanhos sdo encontrados a venda.

Uma pesquisa feita em 1998 pela revista Newsweek apontou que 60% dos espectadores
tinha entre 18 e 34 anos (BECKER in WEINSTOCK, 2008, p.150). Em 2007, o canal
Comedy Central ja ocupava o segundo posto dentre os canais a cabo em audiéncia masculina,
perdendo somente para ESPN (PIKE in STRATYNER e KELLER, 2009, p.129). Apesar de
seu direcionamento para o publico adulto, é fato que o programa faz sucesso também entre
criancas e adolescentes, o que promove manifestacGes contrarias a sua exibicdo por parte de
alguns pais e educadores, que enxergam nele uma péssima influéncia para mentes em
formacdo: “Em resposta aos pais, escolas e grupos de interesse publico que protestam que a
vulgaridade caracteristica do programa é uma influéncia negativa as criangas, 0s dois
reiteradamente insistem que ndo é um programa feito para elas”. (BECKER in WEINSTOCK,
2008, p.149).

Figura 6: Grafite de Stan e Kyle feito no muro da escola de ensino fundamental
Brigadeiro Eduardo Gomes, Z/L de Sao Paulo (foto tirada em 2011)

Como tivemos a intencdo de demonstrar, os méritos de South Park estdo em alargar as
fronteiras, tocar em assuntos que séo tabu na grande midia, razdo pela qual foram premiados
com o Peabody Awards®* em 2005, pois segundo 0s juizes: “o programa incomoda, aumenta a
temperatura e enterra todos os tabus” (STRATYNER e KELLY, 2009, p.9).

o) Peabody Awards é o prémio mais antigo de midia eletrénica (http://www.peabody.uga.edu/). O intuito é
reconhecer as mais destacadas realizagGes em midia eletronica, incluindo radio, televisdo aberta e a cabo.
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1.1. Redneck mountain town??

A pequena e gélida South Park é o umbigo da América (ou mais precisamente o umbigo
dos Estados Unidos): “a cidade de South Park funciona como uma sinédoque, uma pequena
parte dos Estados Unidos que reflete a esséncia do todo” (FALLOWS in WEINSTOCK,
2008, p.170 — traducdo nossa). Por esta cidade desfilam esteredtipos e preconceitos. H4& um
desconhecimento estrutural que South Park traz para o mundo do visivel, quando os quatro
pequenos obscenos destampam a lata do lixo da cultura norte-americana: “No fim das contas,
o0 aristocrata cosmopolita € sempre surpreendido pelo camponés, a voz do instinto o leva
sempre ao curral” (FINKIELKRAUT, 1989, p.114).

Em termos estruturais, o programa apresenta alguns tracos caracteristicos da satira
menipeia: “A satira menipeia recebe seu nome de Menipo de Gadara (século Il a.C.).
Segundo Bakthin, renovada, modificada, ela continua até nossos dias, servindo de veiculo da
percepc¢do carnavalesca do mundo”. (FIORIN, 2006, p.91). De acordo com o socidlogo Peter
L. Berger, a boa satira atende a quatro critérios: fantasia (geralmente grotesca), um
apontamento moral firme, um objeto de ataque e um propdsito educacional (WOODS, 2007,
p.xii — traducdo nossa). Frequentemente, o objeto de ataque sdo 0s canones da
contemporaneidade, leia-se, celebridades. Os episddios terminam, em sua maioria, com Kyle
ou Stan proferindo o borddo “you know, I've learned something today”®, dando a entender

que o saldo positivo daquele dia foi uma licdo aprendida.

1.2. Personagens principais

As personagens principais sdo quatro garotos de oito anos de idade, a saber: Kyle
Broflovski, Stanley Marsh (Stan), Eric Theodor Cartman e Kenny McCormick. Estas quatro
personagens sdo circundadas por outras personagens, comec¢ando por suas proprias familias,
seus colegas de classe, seus professores etc. Dividiremos os personagens em nucleos, para

facilitar a apresenta¢do dos mesmos.

22Redneck montain town é o nome da faixa de abertura da trilha sonora do filme “South Park: bigger, longer
and uncut (1999)”. A tradugdo seria: “Cidade montanhosa e caipira”.
24Sabe, aprendi algo hoje”.
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1.2.1. Nucleos familiares

Apresentaremos apenas as familias das quatro personagens principais, pela simples
razdo de que elas interagem com eles todo o tempo. No caso de outros personagens infantis, a
interacdo € esporadica e, muitas vezes, 0s pais destas personagens sequer sdo identificados.
Vale dizer também que as personagens sao planas, impassiveis a grandes transformaces ao

longo das narrativas.

Figura 7: Stan Marsh, Kyle Broflovski, Kenny McCornick e Eric Theodor Cartman.

Extraido de http://www.southparkstudios.com/downloads/images

Stanley Marsh, quase sempre referido apenas como Stan, é o alterego de Trey Parker,
cocriador de South Park e tem sua familia inspirada na familia de Trey. Possui uma irm& mais
velha, Shelly, sua mae Sharon, recepcionista da clinica de rinoplastia do Tom,* e seu pai,
Randy Marshall, gedlogo. Ha ainda o vovoé Marsh, que pede que Stan mate-0 no episddio
Death. Stan Marsh é por definicdo uma figura da racionalidade. Desconfia sempre dos
profetas e esquemas que surgem na cidade. Neste ponto, Stan encarna uma maturidade
intelectual em falta nos demais habitantes de South Park: “A maioria dos cidaddos de South
Park raramente usa suas faculdades criticas. Isso faz deles uma presa facil para cada culto,
novidade ou trapaca que surja. Pense em qualquer episddio de South Park e vocé encontrara
exemplos dessa fraqueza mental e da preguica "(JACOBY in ARP, 2007, p.69).

Kyle Broflovski é um menino judeu de oito anos de idade. Sua orientacdo religiosa sera

explorada em diversos momentos. Por ndo comemorar o Natal, surge a partir de sua

24, . . ;. . . s . ;. . . T . .
“Tom’s Rhinoplasty”’ é uma clinica de cirurgia pldstica. D& nome ao décimo-primeiro episédio da primeira

temporada. Nele, o professor da terceira série, Mr. Garrison, faz uma cirurgia estética no nariz e fica parecido
com David Hasselhof, ator conhecido pelo seriado Baywatch. E usada uma foto do préprio David Hasselhof
sobre o corpo desenhado deGarrison, técnica que seria repetida com Mel Gibson e Saddam Hussein em
episodios posteriores.
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imaginacdo Mr. Hankey®, “o cocd de natal” (posteriormente Mr. Hankey passa a ser um
elemento compartilhado por toda a cidade, tornando-se parte do imaginario da cidade. Kyle é
o0 alterego de Matt Stone, cocriador da série. Assim, sua familia também foi constituida com
base na familia legitima de Stone, tendo seus nomes e ocupa¢fes inspirados neles. Kyle
possui um irmdo adotivo, Ikey. Sua mée, Sheila Broflovski, é uma engajada defensora da
moral e dos bons costumes. Seu Pai, Gerald Broflovski, é advogado. Possui ainda um tio,
Jimbo, veterano de guerra. Kyle é o maior antagonista de Cartman.

Kenny McCormick, filho de imigrantes irlandeses, é o garoto de voz abafada, sendo
impossivel compreender o que ele fala, por ter o seu rosto todo abafado por um capuz laranja.
Alids, o aspecto cromatico é importante para 0 nosso gesto de leitura, que relaciona a cor do
casaco de Kenny a cor dos uniformes dos presidiarios nas penitenciarias norte-americanas.
Kenny é um prisioneiro de sua condicéo: a de um prisioneiro em vida. Ele morre em todos os
episddios das cinco primeiras temporadas®.

Eric Theodor Cartman é a caricatura amplificada da extrema-direita reacionaria. Nao
por acaso, Cartman identifica-se com o fascismo. Em mais de uma ocasido ele se traveste de
Hitler:

——

Figura 8: Eric Cartman em 4 momentos. Extraido de http://www.southparkstudios.com/downloads/images

Eric constantemente acusa Kyle de ser o culpado por quaisquer males que abatam a
cidade. Filho de Liane Cartman, conhecida por seu apetite sexual. N&o possui uma figura que
Ihe preencha a funcdo paterna, lacuna essa sentida em diversos momentos da série. Seu
desprezo pelos judeus estende-se a todas as minorias e € obcecado pelo poder da autoridade,
desde que possa reverté-lo a seu favor. Cartman é, de certo modo, o vildo da cidade, um
sociopata em potencial. Com o0 tempo, passa a ser personagem central da maioria das

narrativas. Um dos prazeres da audiéncia é ver seus planos absurdos acabarem dando errado.

25 ;. . ~ . .

Mr. Hankey torna-se uma espécie de alucinagdo coletiva da comunidade de South Park.
26 . ~ . . s .

A discussdo serd ampliada no tépico Kenny: o homo sacer.
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Outra faceta de Cartman é a sua fixacdo em ganhar dez milhdes de dolares, pelo qual ele esta

disposto a fazer tudo, desde montar uma boy band até fundar uma seita religiosa.

1.2.2. Nucleo escolar

O ndcleo escolar € um dos mais importantes dentro da construcdo da série. Boa parte
dos roteiros se passa dentro da South Park Elementary School. Este &, junto com a familia, um
dos dispositivos de assujeitamento®” no qual as personagens principais sdo interpeladas por
outros sujeitos, detentores legitimados do saber cientifico (ou do poder institucional). O que
transparece € a descrenca no sistema de ensino atraves da caricatura de Sr. Garrison (figura
9): um professor da terceira série que da aulas com o auxilio de um fantoche chamado Mr.

Hat® com quem desenvolve uma relagdo de dependéncia.
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Figura 9: Mr. Garrison (esq). Extraidos de http://www.southparkstudios.com/downloads/images

Incerto de sua masculinidade, Garrison assume sua homossexualidade, submete-se a
uma operacdo de mudanca de sexo e torna-se uma feminista engajada na luta pela
emancipacao feminina, mas depois pede pra ter seu pénis reimplantado.

Chef, cozinheiro da escola, é a pessoa a quem as criangas recorrem em situacfes de
descontrole. Apesar de trata-los de uma maneira franca, diferente dos outros adultos, ele se
perde em suas divagacOes e termina por contar episodios de seu passado amoroso, que pouco
tem a ver com o contexto. Dublado por Isaac Hayes, cantor que ficou famoso pelo tema do

filme Shaft (alias, a personagem surge do trocadilho Shaft/Chef).

27Apoia-se na concepgdo de Althusser, para quem o sujeito é sempre interpelado, sendo passivel de
assujeitamento, por meio de coercbes nos diferentes nucleos de poder (familia, escola, estado). A disciplina
agiria no sentido de produzir corpos ddceis, Uteis ao capital (grifo nosso).

g, Chapéu.



E o unico adulto negro entre os personagens fixos do elenco. Apesar de ser um dos mais
conhecidos, deixou de participar do programa ap6s o episodio Trapped in the closet, onde a
sua religido, a Cientologia, foi satirizada.

Completam as personagens adultas deste nlcleo: uma figura das hierarquias estudantis
norte-americanas conhecida através de filmes, o conselheiro escolar Sr. Mackey, retratado
como um bobalhdo incapaz de lidar com a perversidade infantil;a estressada motorista do
onibus escolar, Sra. Crabtree;a enfermeira Gollum, que tem o feto de seu irmao-gémeo®
preso a seu rosto, a diretora Victoria, que pouco aparecem, e Sra. Chokesondik®, professora
primaria (figura 10).

Figura 10: Ndcleo escolar. Imagens extraidas de episodios da série.

E ainda através do ndcleo escolar que novas personagens infantis s&o inseridos na série.
Algumas destas personagens adquirem maior destaque com o passar do tempo, como € 0 caso
de Leopold Stoch, o “Butters”: um menino ingénuo que se torna um dos principais alvos da
zombaria de Cartman. Seu apelido sugere seu temperamento®’. A familia de Butters é
disfuncional, seus pais sdo extremamente controladores e Ihe aplicam severos castigos por
leves traquinagens, dai seu temor constante em ficar de castigo. A personagem cresce na sexta

temporada, com a morte “definitiva” de Kenny®. Ele inclusive ganha um episédio somente

A enfermeira Gollun protagoniza o episddio “Conjoined fetus lady (1998)”.

*°0 nome da professora é a jungdo das palavras choke, on e dik (dick) (engasgar, num e pénis,
respectivamente).

3! Butter = manteiga.

32Kenny fica toda a sexta temporada morto, mas seu espirito fica preso no corpo de Cartman, apds o mesmo
ter bebido suas cinzas pensando se tratar de achocolatado em pd. Ao final dessa temporada, Kenny ressuscita e
suas mortes tornam-se mais esporadicas.



31

dele, sugestivamente chamado “Butters very own episode™. Possui um alterego, Dr. Chaos,
um vildo café-com-leite que arquiteta planos pifios para destruir a cidade de South Park.

Jimmy Valmer é uma personagem secundaria que instaura uma contradi¢do entre o
querer ser e 0 poder ser, tdo presente em nossa sociedade atual, onde, interpelados pelos
media os sujeitos sdo levados a crer que podem fazer tudo, desde que acreditem, imaginem e
obedecgam a seus mapas cognitivos. Tudo em nome da manutencdo do capitalismo ultraliberal
democratico. Por que Jimmy encarna esse simulacro? Porque Jimmy € um paralitico que
sonha em se tornar um humorista de stand-up comedy.** N&o bastasse isso (a impossibilidade
de ficar em pé sem o auxilio de muletas) ele é gago, 0 que quebra completamente o ritmo das
piadas.

Outra personagem secundaria, que, de acordo com nosso gesto de leitura, opera um
ataque & hipocrisia neoliberal contemporanea, é Token®, unico menino negro. Como o nome
transparece, Token € a Unica crianga negra em South Park. Para aumentar a polémica, é uma
criancga rica. Uma critica a politica deliberada de atribuicdo de cotas para negros, ndo s6 em
empresas e universidades, pois Hollywood também teve de lidar com essa reivindicacdo.
Embora possa ser legitimada como reparacdo a danos sofridos no passado, e que ndo estao
totalmente superados ainda nos dias de hoje, essa politica opera um duplo perverso capaz de
questionar a competéncia e 0s méritos pessoais, além de ignorar uma substancial parcela da
populacdo, branca e igualmente pobre. Token frequentemente aparece em episddios que
tratam da tematica racial, em primeiro plano ou ndo. Em Cartman’s silly hate crime®,
Cartman é preso por jogar uma pedra em Token, pois seu crime € interpretado como um crime
de édio. Em Christian Rock Hard, Token é convidado por Cartman a se juntar a sua banda,
como baixista, e prontamente recusa, por ndo possuir o instrumento. Cartman retruca, dizendo
algo do tipo: “Token, sua familia é negra, € claro que em algum lugar da sua casa tem um
baixo.” Token vai entdo ao pordo de sua casa e encontra um baixo. Além disso, ele se mostra
extremamente proficiente*” no manejo do instrumento, sem nunca ter estudado. Claro que, ao
construir uma totalizacdo discursiva aparentemente inofensiva, todos os negros tocam baixo,

0 programa efetua severa critica a uma sociedade que insiste em se basear em estere6tipos.

33Episc’>dio de propriedade de Butters (tradugdo nossa).

34St‘and-up comedy (comédia em pé). O género que aterrissou no Brasil ha pouco mais de um ano, constitui um
género de comédia consagrado nos Estados Unidos, tendo como principal expoente Jerry Seinfeld, que de tao
famoso, ganhou um seriado com seu nome Seinfeld, onde interpretava a si mesmo, mesmo sem ser ator.
*Token é um termo coloquial em inglés para cota.

%% 0 tolo crime de 6dio de Cartman (tradugdo nossa).

37 0 chiste faz referéncia & musica negra (disco/funk) que fez muito sucesso na década de setenta e que trazia o
baixo como instrumento de proa.
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Outros esteredtipos trabalhados pela série: judeu sovina, estrangeiro pregui¢oso, mugulmano
terrorista etc.

Wendy Testaburger: dentre as personagens infantis femininas € a de maior destaque.
Assim como Stan, destaca-se pela postura critica e racional diante dos eventos pelos quais é
interpelada. E namorada de Stan, mas ele vomita em seu rosto sempre que chega perto dela.
Apesar de secundaria, Wendy ganha destaque em episddios que investem em tematicas
ligadas aos direitos das mulheres. Em Stupid spoiled whore video playset ela é a Unica

personagem a questionar o status de celebridade conferido a Paris Hilton.

.J— -l"I.-L

Figura 11: Butters, Jimmy, Token e Wendy (da esquerda para direita).

Outras personagens infantis aparecem com menor frequéncia, como Timmy (possui
limitacOes ainda maiores que as de Jimmy, pois além de se locomover somente com a ajuda
de uma cadeira de rodas, a Unica palavra que consegue pronunciar € seu préprio nome).
Apesar de sua fluéncia verbal nula, ele protagoniza alguns episodios, dentre eles, Krazy
Kriples®, que sera analisado no capitulo dois. Bebe, melhor amiga de Wendy, protagoniza
Bebe’s boobs destroy society™. Além destes, podemos citar Craig, Clyde, Pip e Ikey, irméo
adotivo de Kyle. Embora eles estrelem algum episédio pontualmente, a participagdo destes de
modo geral limita-se a possibilitar uma impressdo de crowd room*. Trocando em mitidos,

eles oscilam entre coadjuvantes e figurantes, sendo esse ultimo seu status mais corriqueiro.

38 ..
Aleijados malucos.
39 . .
Os seios de Bebe destroem a sociedade.
40 . , - . P . . .
Sala cheia — o termo é utilizado pela indUstria do cinema (grifo nosso).
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1.2.3. Instituicbes em South Park

Além da familia e da escola, duas instituicdes presentes na construgcdo simbdlica de

South Park, existem outras referéncias a institui¢Oes reais, criticando-as:

Governo

O governo é representado, em sua maioria, pela prefeitura da cidade. A gestdo da cidade
é participativa, sendo muitos assuntos decididos em assembleias. Apesar de bastante
democrético, os debates terminam geralmente em pancadaria e consequente destruicdo da
cidade.

Também o governo da federacdo é retratado de maneira caricata, sendo feitas claras
referéncias a paranoia bélica dos Estados Unidos. Na trilogia Imaginationland, o pentagono
pretende bombardear a imaginacdo dos norte-americanos por suspeitar que terroristas arabes

tivessem conseguido acessa-la. O episddio rendeu mais um Emmy* para o programa.

Religides

As principais institui¢des religiosas foram tematizadas em diversos episodios, sempre
de maneira bastante critica em relacdo & natureza do dogma religioso e da manipulagdo dos
fiéis, visando interesses de natureza financeira e/ou sexual. Mais uma vez, o discurso de
autoridade aparece parodiado na caricatura do sacerdote, onde temos Padre Maxi como
personagem fixo. Maxi profere discursos pouco ortodoxos, cheios de referéncia a jogos de
futebol americano:

Agora, vamos orar/ Senhor, perdemos Neil Smith para o Free Agency e
Steve Atwater para os Jets/ ainda assim, esperamos que 0S nossos amados
Broncos possam nos trazer outro titulo do Superbowl/ e mais uma vez nos
banhar na gléria de sua luz/ Amém (Fragmento extraido do episodio
Spontaneous combustion).

Ele mesmo néo segue os preceitos religiosos que apregoa. Em Do the handcapped go to
hell? ele e flagrado pelos garotos fazendo sexo com uma mulher casada dentro do

confessionario (figura 12).

*Considerado o Oscar da televiso. South Park acumula quatro prémios Emmy e diversas indicagées.
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Figura 12: Padre Maxi. Extraida do episédio "Do the handicapped go to hell?"

Escandalos sexuais envolvendo a Igreja Catdlica foram explorados em Red hot catholic
love, onde o pouco ortodoxo padre Maxi vai até o vaticano investigar casos de pedofilia,
justamente por essa ser a razdo de as pessoas estarem se afastando da Igreja. Preocupado com
o futuro da Igreja Catolica, ele pede que as autoridades supremas tomem providencias para
gue os casos de abuso infantil envolvendo padres sejam punidos com rigor e descobre que a

pratica é encarada com naturalidade:

[Padre Maxi]: Oh, pelo amor de Deus! Estdo todos vocés me dizendo que
estdo envolvidos em relagbes inapropriadas com seus coroinhas? NG&s
estamos aqui para trazer a luz divina, ndo para molestar os inocentes! Estou
falando sério!

[Padre 2%?]: Padre, uh, fazer sexo com garotinhos faz parte do estilo de vida
dos padres cat6licos.

A critica aqui tem alvo certeiro: a conivéncia da instituicio com comportamentos
inadequados de seus membros. Sabe-se que em todo 0 mundo ha iniUmeros casos de abuso
sexual envolvendo padres ou outros membros da Igreja Catdlica e sabe-se também que a
Igreja se mostra extremamente branda e corporativista em relacdo aos mesmos. Também a
dimensao do fanatismo e da natureza dos milagres é abordada em Blood Mary.

A figura de Jesus Cristo é completamente dessubstancializada em South Park. Ele é

apenas um pacato morador da cidade e apresenta um talk show no canal comunitario,

42 . . T ~ . s ~
Os roteiros (scripts) dos episddios estdo disponiveis em www.southparkstuff.com. Alguns personagens nao
recebem nomes e nem sao identificados, como nesse caso. (nota do autor).
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chamado Jesus and Pals*®. Embora seja reconhecido por todos como filho de Deus, Jesus
sequer frequenta a igreja de padre Maxi, ou seja, mantém-se alheio a oikonomia catolica.

Também o judaismo recebe duras criticas, geralmente devido ao antisemitismo confesso
de Cartman, que atribui toda e qualquer fatalidade a Kyle e aos judeus. Em Ginger Kids,
Cartman elabora uma “sofisticada” apresentagdo em Powerpoint para tentar convencer sua
professora e demais colegas de classe de que os judeus sdo vampiros e Kyle, por ser judeu e
ruivo, seria um vampiro da pior espécie.

A cientologia, religido controversa que encontra adeptos entre os famosos, tendo sido
apelidada de religido das celebridades, também foi ridicularizada no episodio Trapped in the
closet, que sera posteriormente comentado. A satira inclui Tom Cruise, propagador da
cientologia e uma das celebridades mais satirizadas pelo programa.

Outra satira diz respeito & seita mérmon*. No episédio All about Mérmons®, uma
familia mérmon se muda para South Park. Uma das criangas estuda na South Park
Elementary School e num primeiro momento é hostilizada pelos garotos, sendo que Stan é
eleito para confronta-la fisicamente (esse pequeno fragmento do episddio ja indica um dos
elementos estruturais que trabalharemos sob a teoria freudiana do narcisismo: “6dio
narcisico”, que a série explora muito bem). Ocorre que Stan fica desconcertado com a
gentileza do garoto e ao invés de agredi-lo, acaba se tornando amigo dele, para indignacao de
Cartman e dos demais. Os conceitos da religido mormon sdo apresentados através de um

flashback musical. De forma bastante inverossimil, Joseph Smith*

recebe a visita de um anjo
que lhe ordena cavar um buraco para encontrar escrituras em pedra numa lingua
incompreensivel, que somente ele conseguiria traduzir, mesmo sem conhecé-la previamente.
Cada passagem da parabola de Joseph Smith é acompanhada de um coro que repete a palavra
dumb (estupido, em inglés).

O que sistematicamente o programa questiona em relacao a todas as religides € o carater
pouco racional do dogma religioso; mesmo quando trata do ateismo, South Park o apresenta
como um dogma, como em Go, God, go, em que, num futuro distante, o ateismo se torna a

“religido” predominante, com trés grupos distintos travando verdadeira guerra para que sua

®Jesus e amigos.

A ligagdo entre os enunciadores Trey Parker e Matt Stone e a religido mérmon é estreita, além do episddio All
about Mdrmons, em 2011 o espetdculo escrito por eles, chamado The Book of Mdrmon, foi o grande vencedor
do Tony Awards, indicado em 14 categorias, tendo vencido 9 delas.

*0 titulo do episédio faz alus3o ao dominio www.allboutmormons.com que procura esclarecer ddvidas em
relacdo a doutrina mérmon (nota do autor).

**Fundador da Igreja Mérmon.
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interpretacdo da Palavra®’ de Richard Dawkins seja reconhecida como a Unica e verdadeira.
Ou seja, 0 ateismo encarado de maneira cega por seus simpatizantes corre 0 mesmo risco de
converter-se em fundamentalismo religioso. Nesse ponto, entende-se que a critica do
programa diga respeito ao fanatismo religioso apenas, tanto que os aspectos positivos das
religibes sdo sempre recuperados ao final de cada episédio, numa espécie de reconciliacéo.
Conforme Stratyner e Keller (2009, p. 9) argumentam: “eles (Parker e Stone) tém
conhecimento do valor da religido mas execram o uso da espiritualidade para o alcance de
interesses individuais”. Um novo trabalho sobre South Park, ainda ndo publicado, cujo titulo
provisorio é “The Zen of South Park*®” recorta em profundidade questdes relacionadas as
religides dentro da estrutura do programa. De acordo com seu autor, Jay Solomon (2008, p.3):
“South Park é uma batalha contra o extremismo — ndo contra as cren¢as em si mas contra 0s
crentes que insistem que sua visdo de mundo é a Gnica correta ”.

Com relacé@o aos maiores profetas das religides oficiais, eles costumam se reunir vez por
outra para salvar o mundo, em parodia clara a liga da justica (figura 13), desenho da década
de 1980 que reunia um grupo de herdis para enfrentar os mais temiveis vildes. O que fica
claro nessa parodia e na pressuposta amizade entre Jesus, Buda e os outros icones religiosos é

justamente a critica a hostilidade entre aqueles que professam crencas distintas.
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figura 13: & esquerda (Os super amigos, superherois criados pela DC Comics: Aquaman, Robin, Batman,
Superhomem, Mulher Maravilha e os Supergémeos. A direita os Super melhores amigos de South Park:
Buda (Budismo), Krishna (Movimento Hare Krishna), Maomé (Islamismo — cuja religido proibe que seja feita
qualquer representacdo pictorica de seu profeta, por isso a tarja preta), Jesus Cristo (Cristianismo), Homem
aquatico (Sea man, trocadilho com Sémen — Um personagem chamado Seaman apareceu em algumas
estorias em quadrinhos do Aquaman como um rival — embora o personagem de Parker e Stone carregua
maior semelhanca com o préprio Aquaman), Lao-Tsé (Taoismo) e Joseph Smith (Mérmonismo).

0 episodio faz referéncia ao livro Deus, um delirio (2007).
®http://www.thezenofsouthpark.com/The_Zen_of_South_Park.html
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1.2.4. Grande midia

Em The Postmodern Scenes, Arthur Krocker e David Cook argumentam que a televisao

teria papel decisivo na mudanca de paradigma do modernismo para o pés-modernismo:

televisdo agora é o mundo real da cultura pds-moderna cuja ideologia é o
entretenimento e da sociedade do obsceno espetaculo; cuja cultura é
impulsionada pela universalizacdo da forma-mercadoria; cujas politicas
gravitam em torno das problematizagdes de estilos de vida da nova classe
média; cuja maior forma de coesdo social €é possibilitada pelas
pseudossolidariedades(...) (KROCKER e COOK, 2001, p. 269).

Ainda de acordo com esses autores, a televisdo explicitaria a cisdo entre aqueles que nédo
podem se manifestar e aqueles que teriam o direito de falar e, no entanto, nada a dizer. E é
dessa forma que a televisdo aparece constantemente no programa. Muitas vezes, como pano
de fundo das narrativas, fazendo a cobertura jornalistica de um sequestro ou em flashs de
noticias. De certo modo, a fabricacdo de noticias é satirizada. O reporter é colocado em cena
despreparado para cobrir assuntos que ndo sao do interesse de ninguém: “Quase todo episddio
menciona a TV, é sobre a TV ou mostra algum programa de TV”. (JOHNSON-WOODS,
2007, p.116 — traducdo nossa). No entanto, em alguns episddios, programas de televisdo,
especialmente os programas de variedades, sejam eles matutinos, vespertinos ou noturnos
podem ser alvo de ataque. Marta Stewart*® aparece ensinando donas de casa a como preparar
um peru para ser ingerido pelo anus em Red Hot Catolic Love®™. No mesmo programa, um
médico apresenta as vantagens de se ingerir alimentos através do anus e, consequentemente,
excretd-los pela boca. Ao final de seu discurso, ele conclui que baseou suas observagdes em
“absolutamente nada”. Numa tacada so satiriza-se 0 conteudo in6cuo destes programas e 0
discurso de intelectuais de televisdo que quando ndo dizem o 6bvio apresentam conclusdes no

minimo questionaveis (figura 14).

49 . . . ..
Marta Stewart apresenta um programa para donas de casa cujo formato inspirou os programas matinais de
emissoras brasileiras como o “Mais Vocé”, apresentado por Ana Maria Braga, na rede Globo.

50 s
Ardente amor catdlico.
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Figura 14: trechos extraidos do episddio Red Hot Catolic Love.

Além destes, critica-se também reality shows como o Queer eye for straight guy™, onde
uma trupe homossexual antenada com as ultimas tendéncias do mundo fashion ajuda um
hétero caretdo a se adaptar a nova ordem metrossexual vigente. No episédio South Park is
gay*?, os queer guys revelam-se crabpeople® disfarcados que afeminam os demais cidaddos
para impossibilitd-los de se defenderem da invasdo que planejam. De certa maneira, a
programacao televisiva € parte importante do Star System, por isso ndo poderia escapar da
critica que a série opera, pois a mesma estende-se aos mecanismos que criam e garantem a
manuten¢do da celebridade: “A midia constitui o melhor canal de contato entre fas e
celebridades. Palco, tela, audiotransmisséo e cultura impressa sd@o 0s principais mecanismos
gue expressam 0s varios idiomas da cultura da celebridade”(ROJEK, 2007, p.51). Ha também
a critica ao (questionavel) papel educador da televisdo, explorado com destaque no episodio
Death.

1.2.5. Demais grupos de interesse

Com o advento da abertura politica a partir da década de 1970 observou-se um
adensamento do tecido social. Diferentes grupos organizados passaram a travar cada qual sua
luta individual por aquilo que consideravam seus direitos. Como efeito colateral desse
processo de distingdo de minorias enfraqueceu-se a capacidade de engajamento social como
um todo. O que antes era o conflito entre duas alteridades categoricas bem definidas
(ricos/pobres), (proletariado/poder capitalista), passou a ser o conflito obtuso entre diferentes

pequenas minorias que se prop8em todas vitimas e ndo agressoras. Como consequéncia

>'Olhar gay para um cara hétero (tradugio nossa — o mais literal possivel).
>2South Park é gay.
53 . . .
Povo caranguejo: um povo metade homem metade caranguejo que vive nas profundezas da terra.
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negativa verificou-se a pulverizagdo do social em nome de estratégias individuais, que
podemos chamar de micropoliticas do eu. O fenbmeno ndo passou ileso em South Park, que o
episédio Cartman joins Nambla>* tematizou. Nesse episédio, Cartman afasta-se do convivio
dos seus amigos e procura encontrar novos amigos mais maduros e € convidado por Dr.
Mephesto para frequentar a reunido da NAMBLA, associacdo da qual faz parte. Ocorre que

existem duas organizacdes amparadas pela sigla NAMBLA, uma delas formada por “norte-

5555

americanos sésias do Marlon Blando™” que tem o proposito simples de reunir pessoas com

caracteristicas fisicas semelhantes as do ator Marlon Blando e outra associacdo formada por

5655

“homens norte-americanos que amam garotos™”, grupo que busca legitimar sua perversiao

face aos direitos adquiridos por outras “minorias”. Abaixo segue fragmento do discurso do

lider da NAMBLA, extraido do episadio:

[lider da NAMBLA]: Caros membros da Nambla. Como sabem,
continuamos a ser discriminados. Recentemente, o FBI tem prendido nossos
membros, que ndo estdo fazendo nada além de tentar ter relagbes sexuais
com garotinhos. E agora que todos os grupos étnicos, gays e mulheres sdo
protegidos por leis de direitos civis, nds queremos 0 mesmo!

Embora a NAMBLA retina um conglomerado de pessoas em busca da legitimacéo de
seus desejos, eles sdo incompativeis com o funcionamento social e, portanto, ndo podem ser

legitimados.

[lider da NAMBLA]: Nossos fundadores vieram para esse pais porque
acreditavam em uma ideia. A ideia de liberdade. Eles queriam viver num
lugar em que grupos nao fossem perseguidos por suas crencas. Onde uma
pessoa possa viver da maneira que escolher. Vocés nos veem como
pervertidos porque somos diferentes de vocés. As pessoas tém medo de nos
porque nao nos entendem [...]

[Kyle]: Cara, vocés fazem sexo com criangas!

[lider da NAMBLA]: Somos humanos. A maioria de n6s ndo escolheu sentir
atracdo por garotos. Nascemos dessa forma. N&o podemos fazer nada e
vocés ndo entendem isso.

[Kyle]: Cara, vocés fazem sexo com criangas!

[Stan]: N&s acreditamos em direitos iguais para todos. Tolerancia e toda essa
viadagem, mas cara, vai se foder!

Com base no acima exposto, cremos que mesmo o leitor que jamais teve contato com o
programa pode entender como o universo de South Park se constroi. Carnavalizado, ele

mescla fatos reais com referéncias da cultura popular e literatura. Durante os primeiros 139

>*Cartman se junta 3 NAMBLA.
>>North Americans Marlon Blando Looks Alike.
>® North American Men Boy’s Love Association.



40

episodios, existem referéncias visuais e verbais acerca de aproximadamente cem programas
de televisdo e mais de cento e sessenta filmes diferentes (JOHNSON-WOODS, 2007, p. 104).
Essa construcao iconoclasta resulta num produto com elevado teor filoséfico para os padrdes
televisivos e com alta dose de entretenimento. Geoffrey Baym argumenta que South Park
pertence a uma nova categoria, denominada Infoentretenimento® (SIENKIEWICZ e MARX,
2009, p.12).

1.3. Humor de banheiro

South Park é um programa massivo. A audiéncia média/episddio é de 3,9 milhdes (nos
Estados Unidos), a mesma do talkshow de David Letterman. Entretanto, é impossivel tratar os
espectadores como uma massa homogénea. Podemos, grosso modo, dividi-los em pelo menos
dois tipos: os que captam as nuances criticas inseridas no plano discursivo e aqueles que néo
as captam. O programa desenvolve uma racionalidade que desdenha do discurso autoritario,
questiona as figuras de poder e desconfia dos discursos centripetos de fechamento
(monolinguisticos). A propria animacao, precaria de fato, importa elementos de outras
linguagens, mesclando momentos animados em stop-motion com trechos de programas de
televisdo “reais” e inser¢des cinematograficas. E imperfeito®® desde sua génese, num primeiro
momento provavelmente pela falta de recursos; esse carater propositadamente precario
incorporado faz com que o espectador tenha a impressdo de estar diante de um programa
independente ou até mesmo amador. Tal precariedade foi preservada até hoje, mesmo o
programa sendo produzido atualmente com o que ha de mais moderno em matéria de
animacao digital (a truca manual foi substituida pelos softwares Maya e 3D Studio Max).

South Park é um elemento dissonante no horario nobre. Sua precariedade remete ao
movimento punk e seu lema, do it yourself®. Se o que sobrou do punk repousa nos dias de
hoje como um simulacro estético e nada mais (dada a apropriagdo dessa linguagem pelo
mundo da moda, publicidade, design, etc, esvaziando o signo do investimento ideolégico

outrora atribuido), a atitude de South Park conserva-se legitimamente punk®. Assim como os

57Infot“ainment‘.

) primeiro episédio Cartman has an anal probe foi inteiramente produzido, dublado e animado apenas por
Parker e Stone.

59Fac;a VOCcé mesmo.

0p definicdo de Punk que nos interessa pertence a Greg Gaffin, vocalista da banda norte-americana Bad
Religion: "Punk é a expressGo pessoal da individualidade que vem da experiéncia de crescer em contato com
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Sex Pistols dessacralizam o poder da rainha nos versos de God Save the Queen®, através da
parddia ao hino da coroa: “Deus salve a rainha/ o regime facista/ te fazem de idiota/ uma
bomba H em potencial/ Deus salve a rainha/ Ela ndo é um ser humano/ Nao ha futuro no

sonho inglés™®,

A parddia (do grego, canto paralelo) se conecta ao canto original,
desvirtuando-o e subvertendo seu significado original. Parodiar é profanar, dessacralizar,
trazer aquilo que se encontra na dimensdo do sagrado para baixo, para os “baixos instintos”
humanos. Por essa razdo, o desenho € tao visceral e escatoldgico. Mortes, acidentes, relagcoes
sexuais, nada é apaziguado, nada fica subentendido (figura 15). Assisti-lo € um exercicio que
exige do espectador certo preparo, pois o indizivel pode ser dito a qualquer momento, mas a
audiéncia que conhece o programa ja espera por isso, e de certo modo a pergunta que fica ao

final de cada episodio é até aonde eles chegardo no préximo?

figura 15: Extraida do epis6dio "Two Days Before the Day After Tomorrow".

Interessante € o fato de que, enquanto programa televisivo, South Park é -
estruturalmente — um produto tipicamente p6s-moderno: um produto em que as grandes
narrativas heroicas da historia ndo tém vez e, no entanto, uma das primeiras constataces que
a andlise do corpus faz emergir, sem que seja necessario muito esforco, é a de que o programa

opera uma critica a0 modelo pés-moderno — uma metacritica pés-moderna®. Elegemos para

nossa capacidade humana de raciocinar. E uma crenca de que a verdade vem do nosso entendimento de como
as coisas sdo e ndo da aceitagdo cega de prescricbes sobre como elas deveriam ser." (Greg Graffin leciona
Ciéncia da vida na UCLA).

*'God save the queen (Deus salve a rainha) é o titulo do hino da Inglaterra.

®>God save the queen/ The fascist regime/ They made you a moron/ Potential H-bomb/ God save the queen/
She ain't no human being/ There is no future/ In England's dreaming. O hino exalta a rainha, Em contraste, o
que a banda faz é parodia-lo. A intengdo da parddia é dessacraliza-la, retirar dela o véu simbdlico de poder que
a ela for atribuido.

% Outras ponderagdes ao pds-moderno em South Park serdo feitas no topico Kenny: o homo sacer.
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fundamentar essa afirmacéo o episédio Pre-historic Ice Man®, em que um homem congelado
é encontrado por Stan e Kyle e levado até o rancho de Alphonse Mephesto®, geneticista que
costuma produzir animais com mdltiplos anus. Ap6s a minuciosa analise de Mephesto, o
homem pré-histérico estaria congelado por 32 meses, sendo um elo perdido na escala
evolutiva (figura 16).

figura 16: Extraida do episddio "Pre-historic ice man".

Batizado por Kyle como Steve, ele pertenceria a era neo-pos-jurassica. No momento em
que seria submetido a necropsia, 0 homem neo-p0Os-jurassico acorda, porém Mephesto
defende sua morte, por crer que ele ndo seria capaz de se readaptar a todas as mudancas
ocorridas no mundo em quase trés anos. O geneticista diz: “talvez a morte seja melhor do que
o choque que ele levara tentando se adaptar ao nosso tempo”. Obviamente, essa observagado
refere-se, em boa parte, a popularizacdo da internet. Identificamos, no entanto, uma critica a
aspectos de proa do pdés-modernismo: presentificacdo, obsolescéncia programada, foco no
consumo como articulador de interacao social etc.

Steve é mantido em carcere privado e exposto a visitacdo publica (como um animal em
um zoologico) para que se possa lucrar com a “nova descoberta cientifica”. Kyle e Stan ndo
concordam com essa decisdo e pedem que ele seja libertado, pois ndo parece feliz e, portanto,
isso ndo esta certo. A resposta dos responsaveis pela clausura €: as vezes o que é certo ndo é
tdo importante quanto o que é lucrativo. Esse talvez seja um dos aspectos de maior relevancia
no programa, a sua capacidade de desmontar pretensos discursos de autoridade pela
subversdo. Quando uma representacdo pictdrica de uma figura de autoridade é colocada

proferindo um discurso como este — sem as atenuagdes estilisticas que permitem ao ator social

64 R
Homem de gelo pré-histdrico.
65 . . . . . ..
Mephesto foi claramente inspirado em Dr. Moreau, personagem do filme “A ilha do Dr. Moreau”, geneticista
gue vive em uma ilha com seres oriundos de suas experiéncias genéticas.
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p6s-moderno fingir sua crenca neles, por qualquer que seja 0 motivo —, ela termina por abalar
a propria estrutura discursiva em que esta inserida, ainda que temporariamente. Dito de outra
maneira, a verdade nua e crua do que foi proferido pela personagem da animacéo, quando
transportada para fora dela, descortina a I6gica do cinismo presente na contemporaneidade
pos-ideoldgica, como bem dito por Zizek: “eles sabem o que fazem e ainda assim, continuam
afazé-10” (SAFATLE, 2008, p.83).

Steve consegue fugir com a ajuda de Stan e Kyle e vai até sua casa encontrar sua
familia. Para sua surpresa, sua mulher ndo o reconhece (mesmo tendo vivido com ele por oito
anos). Além disso, ela ja esta casada novamente. Quando seu novo marido lhe pergunta sobre
o homem desconhecido que esta a sua porta, ela responde: “é meu marido anterior, de quem
havia me esquecido completamente”. Segundo ela, teria esperado por ele por trés dias, mas no
quarto dia resolveu seguir adiante. Aqui, a critica assemelha-se a efetuada por Bauman (2005)
sobre a “forca dos lagos frageis” do pos-modernismo: “A vida liquida € uma sucessdo de
reinicios, e precisamente por isso € que os finais rapidos e indolores, sem 0s quais reiniciar
seria inimaginavel, tendem a ser os momentos mais desafiadores e as dores de cabeca mais
inquietantes” (BAUMAN, 2005, p.08).

Como tivemos a intengdo de demonstrar brevemente, South Park € um programa
contemporaneo e dialoga constantemente com 0 seu tempo, 0 que enxergamos de maneira
extremamente positiva, pois se interessa por conteddos sintomaticos do viver social atual e,
por vezes, negligenciado tanto pelas autoridades quanto pelo mass media: aborto,

homossexualidade, consumo, células-tronco etc.

1.3.1.Breve genealogia de South Park

N&o é nosso intuito descrever extensamente uma genealogia do humor na programacao
televisiva. Entretanto, acreditamos que seja necessario pontuar outros programas que
influenciaram decisivamente a construcdo de South Park, por compreender que estes
programas sedimentaram as bases para o desenvolvimento do humor politicamente incorreto,
a partir do qual as narrativas da serie desenvolvem seu potencial critico.

No final da década de 1960, dois programas estrearam na televisao britanica: Do Not

Adjust Your Set® e At last the 1948 show®’. Fizeram parte dos elencos destes dois programas

66p~ . .
Nao sintonize sua TV.
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0s humoristas Eric Idle, Terry Jones, Michael Palin (Do not Adjust your set); Graham
Chapman e John Cleese, que formariam juntamente com Terry Gilliam o seminal Monty
Phyton Flying Circus® (1969-1974). A influéncia do Monty Phyton no humor pode ser
comparada a Beatlemania. Nos dicionarios de lingua inglesa, o termo Phytonesque esta
descrito como algo surreal, absurdo.

A influéncia que os ingleses do Monty Phyton exerceram sobre o programa South Park
é inegavel. Desde o aspecto de colagem utilizado na animacéo, que foi inspirado nas colagens
que Terry Gillian®® fazia, passando pelo absurdo das narrativas e pela desvalorizagdo do

homem como seus dispositivos parddicos e criticos.

figura 17: Monthy Phyton é a grande influéncia de Parker e Stone.

Antes do sucesso de South Park, Parker e Stone protagonizaram um programa chamado
Time Warped™ (1995). O programa teve dois episodios e se parecia muito com o enredo de A
vida de Brian (1979), um filme bastante polémico, devido ao tratamento caustico dado as
religiBes judaico-cristds. Os proprios autores de South Park indicam o programa britanico

71
I

como uma influéncia decisiva e ja fizeram um episodio especial = em comemoracao aos trinta

anos do Monty Python, chamado “Dead friend Sketch’®”, em alusdo ao original “Dead Parrot

67Finalmente, o show de 1948.
®®0 circo voador do Monty Phyton.
®Gillian era cartunista e trabalhava para a revista MAD.
70.
Tempo deformado.
"http://southpark.wikia.com/wiki/Monty_Python (acessado em 30/05/2012).
72Esboc;o do amigo morto.
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Sketch™”, e que conta com a participacdo de Terry Gillian. Também, Eric Idle participa do
longa-metragem South Park: Bigger, longer and uncut (1999), dando voz ao Doutor
Vosknocker.

Se a influéncia que o Monty Python exerce sobre South Park pode ser considerada um
truismo, ndo se pode ignorar a influéncia de outros programas, seja de maneira direta ou
indireta. Outro programa que influenciou South Park foi All in the Family” (1971-1979), que
retratava uma familia tipicamente norte-americana (para a época). Foi muito popular,
especialmente durante os cinco primeiros anos e inovou ao abordar temas polémicos como
racismo, homossexualismo, feminismo, estupro, aborto, cancer de mama, menopausa e
impoténcia sexual. Especificamente, a personagem Archie Bunker, o truculento e conservador
patriarca da familia Bunker, foi fundamental para a concepcao da personagem Eric Cartman,
no que diz respeito a atributos visuais (baixo, gordo) e psicologicos (agressivo, conservador).
O proprio Trey Parker apontou Bunker como inspiracdo definitiva para a criagdo de Eric
Cartman. E se cada decada tem o Archie Bunker que merece, podemos também incluir
George Costanza na lista de personagens analogos a Cartman. George Costanza é o melhor
amigo de Jerry Seinfeld, humorista de stand-up comedy que de tanto sucesso ganhou um
programa de TV que leva seu nome. Seinfeld (1990-1998) foi uma das series de televisao
mais populares, premiadas e rentaveis. Foi descrita como o melhor show sobre nada. A
narrativa tipica de Seinfeld em muito lembra as pecas do teatro do absurdo: ndo tem enredo
consistente, ha apenas uma livre associacao de fatos; ndo ha conflito, nem climax.

Muito do temperamento de Cartman pode ser também encontrado no temperamento de
George. Quando contrariado, Cartman prefere a seguinte sentenca, em um tom agudo:

“danem-Se VOC8S, eu vou pra casa’™”

. George, quando contrariado, sai bufando em passos
rapidos. Também fisicamente eles se parecem, George é baixo, acima do peso e careca e isso
o faz se sentir inferior em relacdo a outros homens. Mas o principal, George Costanza é
cinico, egoista, mesquinho e manipulador, assim como Cartman. No episodio final de
Seinfeld, apds uma pane no avido que os levaria para Paris, 0s quatro amigos sdo obrigados a
fazer um pouso forcado em Latham, Massachussets, onde vigora’® uma lei chamada de Lei do
Bom samaritano, que obriga qualquer cidaddo a ajudar outro em qualquer situacdo, mesmo

que isso envolva risco a integridade fisica. Além de ndo socorrem um cidaddo obeso que

3 Esbogo do papagaio morto.
74. s
Tudo em Familia.
> Screw you guys, I’'m going home.
76 S ofr ot s
Ressalta-se que o enredo é ficticio.
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estava sendo assaltado bem em frente a eles, Kramer gravara o assalto e Jerry, George e
Elaine fazem comentarios pejorativos sobre a vitima, algo como “o bom de assaltar um gordo
€ gque vocé ndo precisa correr muito, pois ele ndo conseguird te alcancar”. George nido se
importa com as outras pessoas, contato que ele esteja bem, assim como Cartman. Quando lhe
informaram o motivo de sua prisdo, ele protestou: “quem iria querer ajudar alguém? E para
ISSO que existem as freiras e a Cruz Vermelha”. Essa frase caberia na boca de Eric Cartman,

sem que fosse necessario alterar sequer uma virgula.

figura 18: Archie Bunker (All in the family), George Costanza (Seinfeld) e Cartman (South Park).

South Park tem um episodio (Spooky Fish) que parece ter sido inspirado em Seinfeld
(episddio Bizarro Jerry). Ambos os episddios sdo inspirados nos quadrinhos do Superman e o
mundo bizarro. No mundo bizarro existe tudo que existe no mundo como o percebemos, sO
gue ao contrario. Portanto, no mundo bizarro o super-homem bizarro € mau e, portanto, 0s
que aqui sdo vilBes (Lex Luthor, por exemplo) 1a séo bons. No episédio Bizarro Jerry, Elaine
conhece trés amigos que sdo muito parecidos fisicamente com Jerry, Kramer e George €, no
entanto, psicologicamente opostos. Tratando especificamente de George: George Bizarro ndo
é sovina, nem prepotente e tampouco tem medo de estabelecer um vinculo afetivo duradouro
com o sexo oposto. Em South Park ocorre a mesma coisa. Em Spooky Fish, um portal se abre
entre os dois mundos, o bizarro e o “nosso”. Cartman Bizarro atravessa esse portal e ¢
confundido com Cartman, porém seu temperamento € o oposto, ele ndo chama lkey de dildo,
nem Kyle de judeu sorrateiro, ndo maltrata animais etc. Isto posto, podemos considerar
George Costanza uma influéncia pelo menos indireta na construcdo de Cartman, em parte por
eles corporificarem um tipo estereotipado conhecido por todos, na familia, no trabalho ou na
politica. Em todos os programas citados, as personagens descritas encarnam “o baixo do
realismo grotesco” (FIORIN, 2008, p.105).
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Além de ter sofrido a influéncia dos programas citados acima, é seguro afirmar que
South Park também tem influenciado outros programas. Referéncias explicitas a South Park
podem ser encontradas em outros cartuns e programas de televisdo: Os Simpsons, Garotas

superpoderosas, MADTv, Draw Together, FCLC"’, O mundo é dos jovens etc (figura 19).

Y Ar——s. Y
g vy il (9 o 5
"\jhage, are"we 2" 0

Arthur Garotas superpoderosas FLCL
figura 19: Programas influenciados por South Park.

Também no que diz respeito ao Brasil, pelo menos trés programas parecem ter
incorporado elementos tipicos da narrativa de South Park: Fudéncio e sua turma, Infortunio
com a Funérea e também o j& extinto Hermes e Renato, todos exibidos pela MTV. O primeiro
assemelha-se ao humor das duas primeiras temporadas de South Park, mais absceno e focado
na verborragia e na apelacdo. No caso de Infortunio, trata-se de um programa de entrevistas
em que a depressiva Funérea (que faz parte da turma de Fudéncio) recebe convidados
célebres de carne e 0sso e faz perguntas que lhes constrangem. Numa campanha publicitaria
produzida pela MTV e a Coca-Cola para a Copa do Mundo de 2010, Fudéncio é apresentado a
audiéncia norte-americana como Fuckerson, o South Park Brasileiro (figura 20).

Outros trabalhos de humor poderiam ainda ser considerados como influenciados por
South Park. Exibido pela propria MTV, o extinto Hermes e Renato, mesclava esquetes
nonsense com efeitos trash, porém interpretados por atores reais. Ainda, o desenho animado
Happy Three Friends, que importa de South Park aspectos de sua estética infantil e o sadismo
de mortes constantes e violentas. E importante destacar que em nenhum desses trabalhos é

encontrado o mesmo potencial de critica que defendemos existir em South Park.

""MADTv, FLCL e Draw together n3o chegaram a ser transmitidos no Brasil e portanto seus nomes n3o
receberam tradugGes.
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figura 20: Fudéncio: South Park brasileiro mas sem a poténcia critica.

Fora do nicho de cartuns, podemos ainda citar o trabalho de Rogério Skylab, cuja
estética e conteddo lirico assemelham-se ao absurdo das narrativas de South Park, em cancdes
como Motoserra, Cancer no cu, Funéria e No cemitério. Skylab produziu uma série de dez

albuns em que destila o que ha de mais desalentador na sociedade contemporanea:

Eu encontrei meu grande amor/ no cemitério/ te ergui da sepultura/ eu beijei
seu corpo nu/ no cemitério/ enquanto que tu vivias/ ndo olhavas para mim/
desprezado e sem amor/ passei horas, passei dias/ sem carinho a procurar/
um consolo pra essa dor/ mas esse dia entdo chegou/ no cemitério/ ficas mais
bonita assim/ sem brilhante, sem calor/ no cemitério.

Se ndo ¢ possivel afirmar que South Park foi uma influéncia para o trabalho de Skylab,
podemos pelo menos argumentar que ambos emergem como manifestagdo artistica de um
periodo historico no qual “o mundo nada mais pode oferecer ao homem angustiado”
(CAMUS, 2010, p. 37). Essa citacao livre que Camus faz de uma afirmacéo de Heidegger, em
O mito de Sisifo, nos oferece a medida para ler a narrativa de South Park como uma estética

do absurdo.
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1.4. Uma estética do absurdo

A construgdo de sentido em South Park nos leva a relacionar o programa com o
absurdo, em diferentes medidas. O absurdo € portanto imanente ao programa. Desde as
repetidas mortes de Kenny, a sonda anal de Cartman, a coercdo do tempo-espaco e o total
desprezo pelas leis da Fisica (recursos tipicos das narrativas dos desenhos animados). Esse
seria um exemplo superficial do absurdo da série. Para além disso, o absurdo que nos importa
é lido numa outra chave: o absurdo da condi¢do humana. E importante salientar o significado
de absurdo. Para Camus (2010, p. 35), o absurdo é o Unico la¢o que une 0 homem e 0 mundo.
Segundo ele, a percepcdo de que a vida ndo tem sentido suscita no homem consciente o
sentimento de absurdo: “o absurdo nasce desse confronto entre o apelo humano e o siléncio
racional do mundo” (CAMUS, 2010, p.41). No referido volume, Camus investiga o suicidio
de um ponto de vista que segundo ele difere do que até entdo se fazia: tratar o suicidio apenas
como um fendmeno social (idem, p. 18). Para ele, o suicidio e o absurdo andam lado a lado,
uma vez que “as pessoas se matam porque a vida ndo vale a pena ser vivida” (ibidem, p.22),
portanto, suicidar-se seria reconhecera auséncia de qualquer motivo profundo para viver
(ibidem, p.19). Entretanto, a aceitagdo do absurdo teria o poder de libertar a consciéncia do
homem, uma vez que o liberta de promessas metafisicas de uma vida para além desta (ibidem,
p. 70). Camus percebeu no entanto a dificuldade em engajar-se de modo irrestrito nessa
concepgdo: “tudo o que faz o homem trabalhar e se agitar utiliza a esperanca. O Unico
pensamento ndo enganoso é, entdo, um pensamento estéril. No mundo absurdo, o valor de
uma nogao ou de uma vida se mede por sua infecundidade” (Ibidem, 2010, p. 81).

Essa concepcdo de absurdo é encontrada nas pecas do teatro do absurdo, escola do
Realismo do século XX do qual Samuel Beckett e Eugene lonesco sdo 0s principais
expoentes. Fallows compara o trabalho de Parker e Stone com o do teatro do absurdo
justamente porque o0 programa raramente oferece solucOes realistas para problemas
contemporaneos (FALLOWS in WEINSTOCK, 2008, p.165 — traducdo nossa). Em seu artigo
intitulado Os heréticos de South Park: confrontando a ortodoxia atraves do teatro do
absurdo, Fallows compara a situacdo de Stan e Kyle com a de Vladimir e Estragon,
personagens de Esperando Godot’®, Assim como Vladimir e Estragon, Stan e Kyle esperam
por algo ou alguém que faca o mundo fazer sentido, mas tudo o que eles encontram é um

valentdo egoista (Pozzo/Cartman) e uma vitima incompreensivel (Lucky/Kenny), (idem,

78Pet;a escrita por Samuel Beckett.
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p.167). Fallows ressalta ainda que, para além disso, South Park ndo consegue oferecer uma
resolucdo moral simples; os personagens retomam a sua posi¢do de espera original a cada
novo episddio, como se nunca incorporassem as experiéncias dos episodios passados.
Raymond Williams também explica o teatro do absurdo do ponto de vista de uma aporia
tragica: “em uma aporia ndo ha sequer a possibilidade de movimento ou mesmo a tentativa de
movimento: toda ag&o voluntaria é autocancelada” (WILLIAMS, 2002, p.187).

Assim como o teatro do absurdo, Fallows considera que South Park deva ser levado a

sério por discursivizar aspectos sintomaticos da sociedade ocidental contemporanea:

Assim como lonesco, ndo apenas revelam as mais 6bvias consequéncias das
pessoas seguirem ideologias cegamente, como a morte de vitimas inocentes
(assim como Kenny) ou a constante destruicdo da cidade; eles também
mostram 0s custos mais internos”®. (FALLOWS in WEINSTOCK, 2008,
p.169).

1.5. Humor politicamente incorreto

A percepgédo de que a linguagem nédo € neutra foi a mola propulsora para a chamada
Guerra de Cultura ocorrida nos Estados Unidos, durante as decadas de 1970 e 1980. Do
embate entre a direita e a esquerda norte-americana delineou-se a estratégia conservadora que
se denominou de Correcdo Politica®® ou Politicamente Correto. Como consequéncia dos
debates norte-americanos, estabeleceu-se verdadeiro codigo de conduta e diversas palavras
sairam de circulacdo, dando lugar a outros termos, como por exemplo afro-americano em
substituicdo a negro. De maneira geral, palavras cujo significado estava carregado de
conotacOes negativas foram substituidas por sindnimos e/ou eufemismos, no entanto, esses
novos termos higienizados carregam em si novos preconceitos. A substituicdo de negro por
afroamericano exclui todos aqueles que descendem do continente africano e ndo sdo negros.
O debate sobre o politicamente correto ndo teve em solo brasileiro a mesma forca que em
territorio norte-americano, sequer ganhou forca de lei por aqui, 0 que estd se insinuando
acontecer somente agora, mais de vinte anos depois®’. Portanto, é dificil precisar quais seréo

as consequéncias desse empreendimento no Brasil.

"®More internal costs: entende-se que Fallows se refere a custos internos como sendo custos subjetivos.

# political correctness.

8Em 2004 o Governo Federal por meio da Secretaria Especial dos Direitos Humanos langou uma cartilha
intitulada “Politicamente Correto e Direitos Humanos”.
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O maior risco do empreendimento do politicamente correto é justamente transformar-se
em uma verdadeira ditadura do que se deve ou néo falar e fazer. Essa ditadura coloca em risco
a estratégia humoristica que, para funcionar em todo o seu potencial critico, necessita operar
no registro oposto, o da incorrecdo politica ou, em sua forma mais conhecida, o politicamente
incorreto. As consequéncias do politicamente correto para a estratégia do humor foram
tragicas. No decorrer da histéria humana, o género comico esteve sempre ligado ao caos, a
injuria, ao profano, atuando como instrumento revolucionario, desafiando regimes autoritarios
e tecendo discursos alternativos ao oficial. Sob o primado do politicamente correto, esse
potencial coercitivo do humor é esvaziado, tornando-se frivolo e cinico. Em geral, o tipo de
humor desenvolvido hoje é um humor que ndo critica, ludico. Embora fazendo uso de
recursos muitas vezes violentos, no entanto, apenas contra os mais fracos. N&o enfrentam o
poder institucionalizado. Programas como Panico na Band fazem um humor de picadeiro,
apolitico por assim dizer, subordinado ao modus operandi da indUstria cultural.

South Park é politicamente incorreto, ndo havendo sombra de divida a respeito dessa
afirmacéo e, nesse ponto, tanto aqueles que apreciam o programa quanto aqueles que sdo
contrarios a ele devem concordar. Justamente nesse ponto, a construcdo dos discursos dessas
duas vertentes choca-se de maneira aguda. O programa pode ser considerado preconceituoso,
ideologico, buller, radical, perverso etc. Em outro registro, o programa desafia a ditadura que
ameaca sSe instaurar e contra-ataca de maneira a garantir que a liberdade de expressdo
prevaleca. O politicamente correto sofre, portanto, diversos ataques em diversos episodios da
série. No episddio Free Hat, diversos filmes classicos do cinema sdo relancados com novos
tratamentos tecnoldgicos, diversas palavras sdo substituidas (em E.T. a palavra terrorista é
substituida por hippie, em O resgate do soldado Ryan, nazistas é substituida por pessoas com
diferencas politicas.Em todos os filmes, as armas sdo substituidas por walkie-talkies. Isso
mostra inclusive o direcionamento politico das personagens. Para Cartman, hippie e terrorista
sdo sinbnimos. Kyle é quem enuncia que as palavras foram substituidas para fazer com que
“E.T. seja mais PC” (politicamente correto). Segundo Stan, filmes séo arte e os diretores ndo
deveriam muda-los. A critica tem alvo, Steven Spielberg e George Lucas, pelos
relancamentos em versdes diferentes das originais de seus filmes. Em outro episodio, The F
Word® toda a narrativa envolve o significado da palavra “Fag”. Inicialmente, a palavra

denominaria homossexuais de maneira pejorativa (0 correspondente em portugués seria

82
A palavra com “F”.
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viado® ou bicha). Numa sagaz demonstracdo de como os significados flutuam, os
enunciadores atribuem a palavra fag a um grupo de motoqueiros barulhentos e fumacentos,
sem a menor relacdo a homossexuais. Por isso, € organizada uma mongdo para que O
significado oficial seja alterado. Também em It hits the Fans o programa de televisdo Cop
Drama pronuncia a palavra “merda” pela primeira vez na histéria da televisdo, o que causa
enorme alvorogo e muita especulacdo. Apds a primeira exibicdo da palavra “merda”, Kyle
argumenta que o mundo la fora continua 0 mesmo, abre a porta e se depara com uma chuva de
sapos (referéncia explicita ao filme Magndlia). O fato de a televisdo ter exibido a palavra
merda torna permitido que ela seja utilizada livremente no pais, o que leva a banalizacéo.
Torna-se permitida toda forma de utilizagcdo da palavra em sentido figurado e, no entanto,
proibida em seu uso literal, para referir-se a excrementos e enfermidades do trato intestinal.

Assim como Cartman e Stan logo percebem, a aceitagdo inequivoca da palavra merda
tira toda sua poténcia subversiva. No desenrolar carnavalizado do enredo, 0 uso excessivo de
uma palavra amaldicoada (merda) faz com que os Cavaleiros da Ordem Real das Normas e
Costumes aparecam para acabar com a banalizagé@o da linguagem. Esses seriam justamente os
cruzados da ditadura do politicamente correto, que exterminam aqueles que proferem palavras
proibidas, ou seja, encarnam a censura. No decorrer dos vinte e dois minutos de episodio, um
contador marca na tela quantas vezes a palavra merda foi dita, totalizando 162 vezes. O que
Parker e Stone nos mostram € que a presenca de conteudos politicamente incorretos na cultura
surgem como um sintoma da ditadura do politicamente correto. Conforme assinala Foucault:
“onde ha poder, ha resisténcia, e no entanto, ou melhor, consequentemente, essa resisténcia
nunca estd numa posigdo de exterioridade em relagdo a ele” (FOUCAULT apud OKSALA,
2011, p. 82).

A palavra fag aparece também nesse episodio, pois Mr. Garrison, recém-saido do
armario, faz questdo de frisar que, agora que ele é gay assumido, pode usé-la. E interessante o
posicionamento de Garrison, pois pressupde uma célula politicamente incorreta dentro do
discurso politicamente correto. Ele acredita que pode se referir pejorativamente aos gays por
ser um. Isso demonstra uma lacuna no pensamento politicamente correto mais ortodoxo. De
fato, Mr. Garrison apresenta a impraticabilidade do pensamento politicamente correto mais
radical, idealizado. Assim como a atenuacdo de diversas palavras pode mudar completamente
0 sentido do que se quer dizer e transmitir sentidos diversos do que se deseja, em suma,

escamotear preconceitos. Por exemplo, atenuar o termo nazista impede que se comunique a

“wn
[
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Corruptela de transviado, por isso escrito com “i” (grifo nosso).
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ideia do horror produzido durante a Segunda Guerra Mundial. Nesse registro, 0 programa
busca assegurar que a liberdade de expressdo seja preservada. Nesse sentido, o politicamente
correto seria muito mais parte do problema do que da solucdo. A liberdade que South Park
deseja ndo é a de poder falar merda durante cento e sessenta e duas vezes em vinte minutos. O
que se pretende é que a sociedade ndo se deixe enganar por estratégias fascistas que
pretendem se instalar subrepticiamente através do uso de uma linguagem pretensamente

neutra, higienizada e pretensamente livre de violéncia.

1.6. Efeitos de sentido em South Park

O corpus pode ser dividido em trés eixos: alguns episddios profanam a celebridade em
si, outros direcionam a critica ao star system e ha ainda aqueles que focam na dinamica e na

atuacdo social®

diante do star system e da celebridade. Essa divisdo esta longe de ser vertical,
com linhas bem demarcadas; ao contrario, esses trés elementos encontram-se sempre
entretecidos: quando uma perspectiva assume papel central na narrativa, as outras lhe orbitam.

Se, no plano discursivo, a intencéo é propor uma reflexao filosofica do contemporaneo,
também ¢é entreter e divertir. Portanto, uma breve reflexdo sobre o humor e o riso se faz
necessaria, uma vez que é do mecanismo operativo parodico do programa que surgem as
bases conceituais que permitem uma leitura filos6fica dos temas abordados. Pietroforte (2008,
p. 87), baseado na semidtica greimasiana, divide o humor em quatro regimes de interacao
possiveis, sendo que: “tratar o humor como regime de interacdo ndo se limita a apontar o que
é ou ndo engracado; deve-se determinar em cada regime como a graca se faz”.

Os regimes definidos por Pietroforte (2008, p.87) sdo: autista, paranoico, sociopata e
excéntrico. No regime autista temos a repeticdo de condutas sempre idénticas por parte dos
personagens, como por exemplo em Bob Esponja. O humor, portanto, se da pela ingenuidade
dos personagens em suas condutas repetitivas. No regime paranoico, o humor opera através
da negacdo da alteridade, que instaura uma tensdo responsavel pelas situagGes discursivas.
Podemos citar, como exemplo, Tom & Jerry. No regime excéntrico, nega-se a identidade e as
situacOes de humor sdo geradas pelos diversos pontos de vista das diversas personagens. Dai
que seria o regime excéntrico um regime polifénico. Como exemplo desse regime temos Os

Flintstones e Os Simpsons. Ainda segundo as categorias elencadas por Pietroforte, temos 0

84 . . x ~
A maneira como a sociedade responde as convocacgoes.
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regime sociopata, regido pela negagdo da alteridade. No regime sociopata a tendéncia é o
nivelamento das personagens por baixo e o humor se contrdi na desvalorizacdo do homem. E
justamente no regime sociopata que South Park esta inserido, segundo Pietroforte (idem).

Cremos que South Park, dada sua extensdo e complexidade (entendida em termos da
polifionia bahktiniana), ndo fique limitado somente ao regime sociopata, pois é possivel
também encontrar neste a repeticdo de condutas caracteristicas do regime autista (as repetidas
mortes de Kenny, os finais semelhantes, sempre precedidos pelo borddo: you know, I've
learned something today); por outro lado, o conflito entre duas personagens, simbolizando
valores antagonicos, é caracteristico do regime paranoico (o conflito entre Cartman e Kyle,
em que Cartman sempre simboliza valores de morte e Kyle os valores de vida). Ainda
podemos definir a cidade de South Park como um sujeito heterogéneo, pois na medida em que
a série avanga, outras personagens passam a ter papéis centrais nas narrativas (alguns
episodios sequer mencionam Kyle, Kenny, Stan e Cartman).

A poténcia critica do programa so pode ser apreendida em sua totalidade se o espectador
possuir uma bagagem minima de informacdo prévia a respeito dos acontecimentos recentes
nos ambitos politicos, sociais e culturais. O desconhecimento desses elementos ndo impedira
que o espectador se entretenha com o programa, no entanto, perderd o sumo das narrativas, 0
que realmente importa. Como foi abordado anteriormente, a estrutura do programa atende em
parte aos critérios da satira menipeia, que opta pelos problemas contemporaneos, pela
polémica com os discursos de sua época, pelas alusdes a acontecimentos de seu tempo. Ja foi
também considerado que, gracas ao seu processo simples de produgdo, o programa consegue
responder a esses “eventos” em pouquissimo tempo. Na décima-quinta temporada, o episodio
Royal pudding foi ao ar logo depois do casamento do principe britanico William com a
plebeia Kate Middleton. O episodio critica o aparato midiatico que cobriu a cerimonia.

O episodio de estreia da décima-quarta temporada (2010), Sexual Healing, cobriu o
escandalo envolvendo a vida conjugal do jogador de golfe Tiger Woods e aproveitou para
colocar em pauta a compulsdo sexual que acomete algumas celebridades. Figuraram neste
episddio além dele, Charlie Sheen, Michael Douglas, David Letterman e também o ex-
presidente dos Estados Unidos, Bill Clinton. Para que se entenda a critica é preciso saber que
todos esses famosos ja se envolveram em escandalos sexuais. Clinton, engquanto ainda
ocupava o posto de presidente teve um affair com sua estagiéria, Monica Lewinsky. Douglas

teve de ser internado em uma clinica de reabilitacdo para tratar sua compulsao sexual.
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O mote de Sexual Healing se baseia na cobertura midiética dada as infidelidades de
Tiger Woods. Face aos recentes escandalos envolvendo o golfista nimero um do mundo, uma
reunido no Centro de Controle de Doencas retne as melhores mentes dos Estados Unidos
para descobrir por que uma epidemia sexual atingia apenas as pessoas famosas. Perplexo, o
CEO incumbe os cientistas a descobrirem a causa da compulsdo sexual que aflige as

celebridades:

[CEO]: Reuni vocés pois sdo as melhores mentes que o pais tem a oferecer.
Como vocés tém visto no noticidrio, nosso pais enfrenta uma grande crise e
necessitamos encontrar a causa. Por qué? Porque homens ricos e famosos de
repente comecaram a sair com diversas mulheres?

No texto proferido pela personagem, a perplexidade dissimulada da dublagem € irnica.
Entende-se por ironia ou antifrase uma oposi¢cdo categdrica, quando o enunciador ndo esta
onde o seu dizer aponta. Se 0 CEO em seu discurso parece nao saber a causa dessa compulsao
gue acomete tdo somente a celebridades, na enunciacgéo fica claro que as razdes sdo mais do
que Obvias; como ja observado por Rojek (2001, p.160), as celebridades sdo proporcionadas
maiores oportunidades sexuais, ou, ainda dito de maneira mais simples, a exposicdo das
celebridades ja estabelecidas transforma-as em:

a) atalhos para starlets®*dispostas a fazer de tudo para inserirem-se no star system;

b) objetos a,% que preenchem as fantasias de pessoas comuns.

O episddio € construido inteiramente por discursos ironizados durante toda a narrativa,
completando as quatro fases da sequéncia candnica: manipulac@o, competéncia, performance
e sancdo (FIORIN, 2009, p.29).

O episodio inicia com Tiger Woods e sua esposa brigando em funcdo da descoberta de
mais uma traicdo de Woods. O plano corta para uma loja de jogos eletrdnicos e aquela briga é
na verdade um jogo de videogame: Tiger Woods PGA Tour 2011%', que esta sendo jogado por
Cartman e Kenny. Enquanto isso, no Centro de Controle de Doencas, é determinado aos
pesquisadores que descubram a causa da compulsdo sexual que assola as celebridades sobre o
risco de uma epidemia que pode colocar em risco a soberania dos Estados Unidos (referéncia

a paranoia norte-americana bem conhecida e explorada em diversos roteiros

#Termo cunhado por Edgar Morin que design a a aspirante a estrela.

% Para Lacan, o desejo se configura sempre como uma falta. Esta falta tem de ser sempre preenchida por um
objeto, denominado por Lacan como objeto a.

87Tiger Woods assina uma franquia de jogos tematicos, produzidos pela EA Sports (lider mundial no segmento
de jogos eletrénicos com tematicas esportivas).
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cinematogréficos). Essa € a fase da manipulac@o. De acordo com Fiorin (2009, p.30), a fase
da competéncia é aquela na qual o manipulado receberda um saber/poder fazer que lhe
permitird operar a transformacédo central da narrativa. Durante a fase da competéncia, Kyle,
Kenny e Butters sdo diagnosticados como passiveis de desenvolver compulséo sexual na idade
adulta e sdo afastados do convivio com os outros garotos. O médico os diagnosticou com a
aplicacdo de um exame tolo: mostrar uma foto de uma mulher nua por alguns segundos e
depois lhes perguntou a cor do lenco que estava na mao dela.

Apos a tragica morte de Kenny, por asfixia sexual, Kyle e Butters sdo encaminhados
para um grupo de ajuda para viciados sexuais no Karny Institute for sex addicts®, cujo lema
diz: um novo amanh@, ontem (o0 que ndo faz o menor sentido). Neste grupo ilustre estdo
Michael Douglas, David Letterman, Bill Clinton e David Duchovny, entre outros (fig.21).

Fig. 21: Da esquerda para a direita: Bill Clinton, David Duchovny, Charlie Sheen, Michael Douglas,

Letterman. Extraida do episodio "Sexual Healing".

Logo que passam a integrar o grupo de ajuda, 0os meninos percebem que ninguém ali esta
efetivamente preocupado em curar-se. As celebridades se relinem para aprender maneiras de
continuar a viver da mesma maneira, tomando precaucGes unicamente para ndo serem
apanhados em flagrante novamente. Em oposi¢do, o argumento de Kyle é que o que eles
deveriam aprender é a assumir a responsabilidade pelos seus atos. E claro, ndo esta sendo
irbnico, estd nesse momento pronunciando a Unica sentenca razoavel até aqui neste episddio

(fase da performance). E, mais, esta implicitamente denunciando uma sociedade infantilizada

B nstituto Karny para viciados em sexo (tradugdo nossa).
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e cinica. Ele continua dizendo que todos ali devem aceitar que tém um problema e precisam
colocar a culpa disso somente neles mesmos (ele fala em terceira pessoa e se refere as pessoas
com compulsdes sexuais). Ou seja, 0 que aparece no discurso de Kyle € o fato de que as
celebridades se aproveitam das oportunidades que Ihe sdo oferecidas. E ao resistir® ao
interdito cultural que condena o adultério, pdem em risco a credibilidade de seu rosto publico,
a possibilidade de continuidade de sua carreira publica e, principalmente, as relacdes que se

desenvolvem na esfera privada de suas vidas (fase da san¢éo):

A confissdo publica é o meio pelo qual a celebridade renegocia um rosto
publico apds o reconhecimento de estados de desintegracdo ou quase-
desintegracdo. Assim, Anthony Hopkins tem sido regularmente entrevistado
sobre a sua luta contra o alcoolismo e a sua participacdo como membro dos
alcoolicos anénimos (...) (ROJEK,2008, p.94).

Dito de outro modo: “assuma o risco, dude!” E arque com as consequéncias depois.
Mais uma vez a critica ao cinismo operada pela série € latente, visto que a maioria das pessoas
adora se deliciar com os escandalos que envolvem as celebridades, fato este comprovado pelo
incontdvel numero de revistas, programas de televisdo, sites e blogs que se dedicam a
cobertura da vida pessoal dos famosos. No tépico Toda excentricidade serd castigada, este

assunto sera desenvolvido em maior profundidade.

1.7. Receptividade

Até 0 momento estabelecemos uma analise da série em carater constitutivo, abordando
aspectos gerais de seu funcionamento. No entanto, no que diz respeito ao contexto em que é
recebido seria ingenuidade ignorar que existem diferencas entre cada audiéncia. Visto que,
como ja foi dito, South Park € um programa que alcanca audiéncias de todo o mundo, também
se faz necessario dizer que este trabalho ndo teria félego para longos desenvolvimentos acerca
de cada uma delas. Portanto, o esforco que empreendemos é no sentido de tracar paralelos
entre Estados Unidos e Brasil. Se em seu pais de origem o programa é um sucesso, Com uma
das maiores audiéncias do horério nobre, adquiriu em terras brasileiras o status de cult. Foi
transmitido pela MTV brasileira quando esta vivia um momento de forte expansdo e

engajamento politico, sob a direcdo de André Vaisman. De certo modo, a propria MTV ja

89, . . , ~
Vale dizer que para Freud a ordem social sé se sustenta baseada no recalcamento das pulsdes.
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havia aberto caminho para este tipo de produto, pois anteriormente veiculou outros cartuns
como Beavis and Butthead, Daria e King of the hill. De forma geral, o que diferencia South
Park de seus predecessores €: a) a tenra idade de seus personagens, b) o fato de ndo se tratar
de uma estrutura familiar, o que pressupde outras tensdes discursivas, uma vez que debates
sobre o judaismo de Kyle em oposi¢do ao antissemitismo de Cartman, ou a pobreza da familia
imigrante de Kenny podem ser aprofundados, ¢) o debate de questdes filosoficas a partir da
propria estrutura do cartum. Programas como Os Simpsons e Futurama (entre outros)
fornecem pistas sobre os sintomas contemporaneos, mas isso depende exclusivamente do
expectador interpreta-los. South Park age de forma diferente, recuperando e sintetizando um
ponto de vista especifico e d) a agilidade no approach dos problemas contemporaneos, dado
seu rapido tempo de producdo (de apenas seis dias entre a concepgao do roteiro e a exibicdo).

Johnson-Woods destaca que o mérito de South Park esta em seu carater hiperbolico:

Pouco do que South Park faz é inovador. Ja houve desenhos animados sobre
a desintegracdo do estilo de vida na América antes. J& houve antes
programas onde as criancas sdo mais inteligentes que seus pais. N&o € o
primeiro programa de humor de banheiro nem a primeira comeédia
iconoclasta. Outras comédias foram tdo tolas quanto, mas agqui temos um
programa que exuberantemente desmoronou tudo isso e abordou temas
proibidos até agora — onde mais é possivel ver um satélite saindo do anus de
alguém ou Jesus e papai Noel brigando? Quem mais recusou prostrar-se
diante das restricdbes da correcdo politica e questionar a politica
contemporanea? (JOHNSON-WOODS, 2007, p. 85).

Tanto no caso de Beavis and Butthead quanto no de Daria, o niilismo de seus
personagens e a falta de perspectivas em relagdo ao futuro poderiam se apoiar em uma
justificativa comum de que a adolescéncia ¢ um periodo “naturalmente” critico, que sob as
pressdes da vida adulta e a explosao dos hormoénios uma postura radical é aceitavel, contanto
que passageira. Mas 0 que dizer quando quatro pirralhos de oito anos de idade aparecem
proferindo toda sorte de vulgaridades? E justamente nesse ponto que entendemos que ha uma
diferenga fundamental entre as duas audiéncias: brasileira e norte-americana. Aqui, somente
um canal como a MTV transmitiu o desenho. Mesmo assim vale dizer que o desenho passava
a meia-noite e legendado. Por isso, € dificil encontrar por aqui programas que operem
discursos satiricos contundentes como South Park. O Brasil da abertura politica teve produtos
como TV Pirata ou Casseta e Planeta, cujo contetdo foi sendo paulatinamente atenuado,
passando da parddia ao pastiche, nos termos de Jameson (2006, p.19-25). Atualmente,
nenhum programa nacional sequer se aproxima da causticidade de South Park. Encontramos

tracos semelhantes no trabalho do cartunista carioca André Dahmer, responsavel por publicar
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os Malvados, na Folha de S&o Paulo. No entanto, seus trabalhos mais céusticos estdo na
internet. Em seu website® Dahmer publica semanalmente tiras de humor ironicas e

politicamente incorretas (figura 22).

Deus trabalha com Fui uma pessoa egoista Mas se s6 ESta 878
qualidade. Noés, com e materialista, assumo. 0S puros STt ks
quantidade. Mas isto, todo mundo é. vao para r? Ay
0 céu... naninguem

www.malvados.com.br

figura 22: Extraida de www.malvados.com.br.

Caso fosse uma producdo nacional, provavelmente Parker e Stone ndo gozariam do
mesmo prestigio que gozam nos Estados Unidos. O que se quer dizer é que la a ditadura do
politicamente correto é mais pesada que aqui, em termos legais, de ter forca de lei e critérios
bem definidos de controle da linguagem, mas aqui hd uma moral aparente, que interdita a
livre expressdo de diversos produtos e South Park seria um dos que teriam de ser bastante
ajustados para se adequar aos padrdes tolerados em nossa sociedade e, por isso, correria 0
risco de ser completamente neutralizado. Essa diferenca entre a concepcdo brasileira e a
norte-americana é algo que pode ser esclarecido de acordo como o ordenamento juridico
vigente em ambos os paises. No caso do ordenamento juridico em que se apoia o direito

norte-americano, conhecido como “Common Law”®

, 0S legisladores se sustentam em casos
analogos ou similares para basear suas decisdes, procedimento conhecido como
jurisprudéncia. J& o ordenamento juridico brasileiro, que é inspirado no direito romano-
germanico, baseia-se principalmente na lei explicitamente escrita, que prevé delitos e
consequentes puni¢cbes. Além dessa diferenciacdo, existe a primeira emenda feita a
Constituicdo norte-americana que garante a liberdade de expressdo praticamente irrestrita ao
impedir que seja criada qualquer lei que impeca a livre circulacdo de ideias (LEWIS, 2011,
p.9). Conforme assinala Lewis (Idem, p.10): “Hoje, todo presidente americano ¢ alvo de
critica e zombaria. E inconcebivel que mesmo o critico mais mordaz seja preso por suas

palavras. Se um processo desse tipo fosse tentado, os tribunais o rejeitariam por estar em

90
www.malvados.com.br
91 .
Lei Comum.
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conflito com a Primeira Emenda”. Como exemplo, podemos citar o filme O povo contra
Larry Flint (1996), que conta a estéria do fundador da revista pornografica Hustler. No drama
biografico de Milos Forman, a primeira emenda da constituicdo norte-americana € utilizada
para inocentar Flint de um processo, por ter utilizado a imagem do lider religioso Jerry
Falwell numa publicidade de bebidas e insinuado que ele teria praticado incesto com sua mée
e seria alcdolatra. O julgamento de fato, Hustler Magazine Inc. v. Falwell®, ocorreu em 1988
e foi revertido em favor da Hustler pela suprema corte, pois considerava o texto do andncio
uma parddia inverossimil e portanto, impossivel de ser razoavelmente entendida enquanto
verdade.

Ainda segundo Lewis, a primeira emenda protege néo apenas as ideias ou informagoes

mas também aqueles que as concebem ou distribuem:

E aplicavel ndo s6 a “informacdo” ou <“ideias” que sdo recebidas
favoravelmente ou consideradas inofensivas [...] mas também aquelas que
ofendem, chocam ou incomodam. S&o essas as exigéncias do pluralismo, da
tolerdncia e da abertura sem o0s quais ndo existe “sociedade democratica”.
Em outras palavras, como disse o ministro da Suprema Corte americana
Oliver Wendell Holmes Jr., “liberdade para as ideias que odiamos” (LEWIS,
2011, p.14).

Face ao acima exposto, percebe-se que o humor nos Estados Unidos tende a apresentar-
se de maneira mais aguda que o humor praticado no Brasil. Se gostamos de exaltar nossa
diversidade e nos autointitulamos uma nacdo multirracial por natureza e, portanto, livre de
preconceitos, € em nossa relacdo com o humor que deixamos escapar que essa pretensa
equidade é puramente ideoldgica. Ndo somos racistas contanto que nao se toque no assunto.
Enquanto South Park e outros correlatos norte-americanos apresentam-se de acordo com a
proposicao jamesoniana de parddia, os programas em exibicdo no Brasil apresentam-se sob a
forma de pastiche. Diferenca essa fundamental, pois se a parddia carrega em si uma critica e
um questionamento de ordem filosofica, segundo Jameson, ao pastiche escapam esses
predicados.

Outra diferenca bastante marcante entre a recep¢do de South Park aqui e la fora € a de
que a grande midia, que pode ser definida como mola propulsora do star system parece
ignorar a existéncia de South Park aqui, o que 1a fora ndo ocorre, muito pelo contrario, pois
tanto o programa quanto seus criadores sdo extremamente badalados. No entanto, € na internet

que se torna possivel perceber que o programa tem representatividade no Brasil. Na rede

92http://supreme.justia.com/cases/federa|/us/485/46/case.htm| (consultado em16/06/2012).
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social Orkut é possivel encontrar algumas comunidades criadas por brasileiros e dedicadas ao
programa, sendo que a maior delas possui mais de cem mil usuérios. O que nos chama

atencdo logo na péagina inicial € um pedido dos moderadores da comunidade para que as

postagens sejam feitas em portugués e também em inglés (figura 23).

figura 23: Comunidade dedicada a South Park na rede social Orkut.

Quando questionados sobre o porqué de assistirem a série, a maioria responde que é
justamente por causa do carater satirico, da incorre¢do politica e do potencial critico; sua

maneira de desvelar o cinismo de nossa contemporaneidade é que os atrai.

1.8. Kenny: o homo sacer

Kenny McCormick é um menino de nove anos, de voz sempre abafada pelo seu capuz
laranja. Sem davida, um dos personagens mais singulares que apareceram na televisdao nos
altimos vinte anos. A importancia de Kenny para essa pesquisa reside no fato de ele ser morto
em todos os episodios das cinco primeiras temporadas, e mesmo nas temporadas
subsequentes, diversas vezes.

A familia de Kenny é a Unica familia em South Park que vive abaixo da linha da
pobreza, condicdo esta explicada na série, diversas vezes, pelo fato de descenderem de
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irlandeses e, devido a isso, seu pai ser um alcodlatra que ndo tem qualificacdo e nem trabalho
fixo, 0 que sinaliza de pronto uma tendéncia xenofdbica presente em algumas sitcoms
produzidas nos Estados Unidos. O que diferencia South Park dos outros programas € que nele
fica clara a intencédo de criticar posturas, grosso modo, enraizadas na cultura. Em South Park,
0 enunciador esforca-se por justamente relativizar os discursos de autoridade que se
pretendem hegemonicos, podendo-se dizer que, numa perspectiva dialdgica, nele emergem
forcas centrifugas, parddicas.

Desta forma, parafraseando Machado de Assis, South Park é escrito com a pena da
galhofa e a tinta da melancolia (1979, p. 583). Melancolia que ndo aparece na trama e, sim,
desperta no amago do espectador consciente, que relaciona a satira a realidade social:
sabemos que grande parte da populagdo mundial vive situacdo semelhante a dos McCormick,
especialmente nos paises pobres. Ou seja, a existéncia de Kenny midiatiza dois grupos que
geralmente sdo excluidos das sitcoms tradicionais: 0os miseraveis e os imigrantes. O primeiro
grupo quase nunca aparece e 0 segundo, quando aparece, é apresentado de maneira
estereotipada e caricata, sempre deslumbrado com o avango da América, em todos os ambitos
(vide séries como That’s 70’s Show e The Big Bang Theory e as personagens Fez e Rajesh
Koothrapally, respectivamente). Em That’s 70 Show, Fez (abreviacdo inexata de Foreigner
Exchange student®®) é um estudante de intercambio cuja nacionalidade, apesar de nunca
revelada, sempre faz referéncia a florestas tropicais e pessoas vivendo em arvores. Ao ter seu
visto de estudante expirado e, portanto, na eminéncia de ser deportado, desespera-se, sendo
lembrado por outra personagem que com o seu diploma de ensino médio, em sua terra natal,
ele seria considerado um doutor ou algo parecido. O mesmo ocorre com Koothrapally,
indiano, PHD em Astrofisica, que corre o risco de ser deportado para a India, sua terra natal,
que, segundo o proprio, é muito populosa e tecnologicamente atrasada.

A critica aos esteredtipos € uma das caracteristicas do programa: assim como a familia
McCornick padece em razdo de suas tendéncias genéticas e culturais ao alcoolismo, a familia
de Kyle, os Broflovski sdo apresentados como o estere6tipo do judeu sovina (por Cartman).
No episddio Margaritaville®, que faz uma brilhante critica das razdes que levaram a
economia ao colapso de 2008, Kyle é acusado por Cartman de ter escondido todo o dinheiro
da cidade, pelo fato de ser judeu. Ao final do episodio, Kyle, apesar de ser uma crianca de

oito anos de idade, consegue um cartdo de crédito AmEx platinum sem limite e paga todas as

“Estudante estrangeiro de intercambio.
%0 episodio foi vencedor do Emmy.
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contas dos moradores da cidade, para que a roda da economia continue a girar.
Dialogicamente, esse episddio faz alusdo ao crash do mercado imobilidrio norte-americano e
critica ferozmente a atitude dos financistas de Wall Street™.

No que se refere a Kenny, sua morte ndo é sentida por praticamente ninguém (fig.24), a
excegdo de Stan e Kyle, ainda assim, brevemente. Ele é o cara que morre todos os dias ao
redor de nds e ndo percebemos, pois ele é invisivel. Sempre que Kenny morre, um deles
exclama com moderada indignac¢ao: “They killed Kenny!” e o outro responde “you!
bastards!”®. Mesmo essa indignacdo dos garotos é expressa de maneira bem mecanizada e
esvaziada de emocdo. Ainda que violenta ou heroica, sua morte ndo é sentida, pois ele pode
morrer, afinal de contas, Cartman diria: “Kenny é pobre, j& que morreu, seus pais nao

receberdo mais os dinheiros dos meus impostos”.

figura 24: uma das varias mortes de Kenny. Extraida de http://www.southparkstudios.com/downloads/images

A existéncia de Kenny instaura um estado de excecdo (por excecdo entende-se o
momento em que se sai do estado democratico de direito para se instaurar acfes excepcionais,

acOes de excecdo) e Kenny, portanto, € posto como um Homo sacer. Segundo Agamben:

[...]Jaquilo que define a condigdo do homo sacer ndo é tanto a pretensa
ambivaléncia originaria da sacralidade que lhe é inerente, quanto, sobretudo,
0 carater particular da dupla exclusdo em que se encontra preso e da
violéncia a qual se encontra exposto. Esta violéncia — a morte insancionavel
que qualquer um pode cometer em relacdo a ele — ndo é classificavel nem
como sacrificio e nem como homicidio, nem como execu¢do de uma
condenagao e nem como sacrilégio (AGAMBEN, 2004, p.90).

%0 documentario Insidejob (vencedor do Oscar 2011 na categoria Melhor Documentario) partilha da mesma
teoria, de que os principais responsaveis pela crise imobiliaria de 2008 sdo os analistas de Wall Street.

*Eles mataram Kenny! Seus bastardos! Ambas as frases podem ser consideradas marcas registradas do
programa. Verdadeiros “borddes” conhecidos mundialmente.
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Para exemplificar a condicdo sacrificavel de Kenny, destacamos um episodio da
segunda temporada chamado Cartman’s mom is still a dirty slut”’. Cartman espera pelo
resultado do teste de DNA para descobrir quem € seu pai. A maior parte das personagens
principais esta no rancho de Dr. Mephesto, aguardando a abertura do envelope. Kenny (que ja
havia morrido atropelado por um trem no episodio anterior) materializa-se perto de Stan, que
mal o nota, expressando um palido “Oh, hey, Kenny”. No entanto, no momento em que Dr.
Mephesto, responsavel pelo teste de DNA se prepara para abri-lo, as luzes se apagam e 0

198

geneticista é alvejado por um tiro, sendo levado ao Hell’s Pass Hospital”® em estado

comatoso e fica entre a vida e a morte. A cidade passa por uma severa tempestade, que
compromete o abastecimento de energia no hospital. Com a eminente falha do sistema
elétrico, surge a necessidade de ativacdo de um gerador reserva, obrigando alguém a
atravessar a nevasca. O médico responsavel, Dr. Doutor, divide a equipe em dois. Sendo que
no grupo A estdo Kyle, Stan, Cartman, Chef, Enfermeira Goodly e ele proprio. No grupo B
fica apenas Kenny. Neste momento, o médico responsavel atua como soberano e sela o
destino do pobre Kenny: enquanto a tarefa delegada a Kenny é a de enfrentar a nevasca,
passar por uma tubulacdo de esgoto e ligar o gerador, a tarefa do time A ¢é ficar
confortavelmente instalado numa area com televisdo assistindo a um programa familiar e

tomando chocolate quente:

[Dr. Doctor]: Eu encontrei um mapa que mostra a localizagdo do gerador
reserva. Aparentemente, foi construido um grande gerador — para casos
como este. Mas fica do lado de fora e longe do hospital.

[Chef]: Entdo, como chegaremos até 14?

[Dr. Doctor]: Temos que nos dividir em dois times: Time A e time B. Time
A sera formado por mim, Stan, Kyle, Eric, Chef, e enfermeira Goodly. Time
B serd formado por Kenny. Agora, escute com atencdo, Time B. Sua meta
sera ligar o gerador reserva. Para isso, vocé tera que atravessar a tempestade
e entrar neste cano de esgoto [aponta para um mapa]. Enquanto isso, Time A
ficara na area de espera, aqui [aponta para outra drea no mapa], onde tem
uma televisdo e chocolate quente. Vamos beber o chocolate e assistir a
programas familiares até o time B atravessar o cano de esgoto. Depois, Time
B — lembrando, é vocé, Kenny — podera escalar por fora o prédio do gerador.
Serd uma gelada e perigosa escalada até o topo, e pode haver velociraptores
aqui [aponta para um &rea extensa do mapa]. Chegando no topo, tera uma

’A m3e de Cartman continua sendo uma rampeira. A primeira temporada da série termina com um episddio
chamado Cartman’s mom is a dirt slut (A m3e de Cartman é uma rampeira). Neste episddio, Cartman tenta
descobrir quem é seu pai. O episddio termina com praticamente todos os homens da cidade se submetendo a
um teste de DNA, no entanto, o resultado do teste ndo é divulgado e a questdo fica em aberto, tendo sua
continuagdo em Cartman’s Mom is Still a Dirty Slut.

98Hospital Passe para o Inferno.
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boa visdo de nés, tomando chocolate e bebendo café. Depois, vocé podera
descer até o gerador e liga-lo. Alguma pergunta?

[Cartman]: Néo, parece 6timo para mim.

[Dr. Doctor]: Otimo, ent&o, m&os a obra. Vai, time!

Obviamente, a tarefa de Kenny revela-se mortal, uma vez que ao chegar ao gerador ele
constata a falta de um conector apropriado para juntar os fios e ao fazé-lo com as méos nuas
acaba eletrocutado. O gerador ligado fornece energia ao hospital e Mephesto acorda do coma.
Kyle, Stan e Cartman aproveitam que a nevasca terminou e vao até o gerador para encontrar o
corpo congelado e sem vida de Kenny preso ao gerador. Por um breve momento demonstram

reveréncia por sua generosidade e bravura:

[Stan]: Ele era um bom amigo, sentirei sua falta.

[Kyle]: Ele foi muito corajoso. Sacrificou sua vida para que Mephesto
pudesse viver.

[Cartman]: Sim. E agora ele & um picolé.

Mas logo em seguida, 0s meninos resolvem procurar uma pa pra verificar se o seu corpo

congelado quebraria com o atrito de uma pancada:

[Stan]: Cara! Vocé acha que se bater nele com uma pa, ele quebra?
[Kyle]: Eu ndo sei. Vamos descobrir!

Como procuramos exemplificar, ninguém se enluta pela morte de Kenny. Katin Fry
comparou as frequentes mortes de Kenny ao mito de Sisifo, que fora condenado eternamente

a subir e descer uma pedra gigantesca montanha acima:

A vida e a morte de Kenny também podem ser vistas como absurdos.
Queremos saber porque ele é morto repetidas vezes, embora nunca
consigamos uma explicacdo completa. O trabalho de Kenny é morrer e, na
grande maioria, as pessoas riem ou ndo notam. Esse é um castigo existencial
duplo, por que ndo é apenas absurdo e sem importancia como a tarefa de
Sisifo, como também envolve diretamente a mortalidade de Kenny, o tema
existencial mais popular. A atitude indiferente com relacdo a morte de
Kenny é a atitude do absurdo, ja que reflete a indiferenca do Universo com
relacdo a mortalidade humana. Portanto, como Sisifo, que empurra a pedra
todos os dias, Kenny também deve ir ao encontro do seu destino sem
consolo nas respostas. O mesmo acontece em quase todos os episodios e
Kenny deve encarar. Ele s € morto para ressuscitar e ser morto novamente.
Como Sisifo, ele deve empurrar a mesma pedra todos os dias, sem uma
historia de conforto que explique por que sua vida ndo tem sentido. Mesmo
gue ndo possamos morrer repetidamente como Kenny, somos como ele em
relacdo ao fato de termos de enfrentar o absurdo da vida (FRY in ARP,
2007, p.88).
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E necessario que se faca uma pequena digressdo sobre o contetido deste topico. Quando
num estagio ainda preliminar do desenvolvimento dessa pesquisa comecou-se a recortar a
anélise dessa personagem sob o viés da proposicdo de Agamben a respeito do Homo sacer, o
intuito era relaciona-lo com o desdobramento principal da pesquisa, ou seja, a discursivizagdo
da celebridade dentro das narrativas de South Park. A proposi¢cdo, a principio promissora,
visava relacionar as constantes mortes dessa personagem a atuacdo da celebridade, como
mecanismo operativo de critica ao status célebre, que permite que determinados individuos,
eleitos como especiais, gozem de certos privilégios, o que acarretaria episodios de
manifestacdo tipicamente narcisica. Em outras palavras, a critica operaria no sentido de
desmascarar o pedantismo das estrelas e Kenny seria portanto a vitima dessa estrutura social
que permite que alguns individuos ajam de maneira irresponsavel sem que sofram as
consequéncias dos seus atos. Essa primeira impressao se deve a um episédio do programa
chamado Chef Aid, no qual Ozzy Osbourne arranca a cabeca de Kenny com os dentes®. No
decorrer da analise do corpus episddios como esse ndo se repetiram com a frequéncia
esperada. Matar Kenny ndo era um privilégio das celebridades. No entanto, entendemos que
seria um contrasenso um estudo que visa explorar a construcdo de sentido desse programa
simplesmente ignorar tais mortes. Em suma, a singular construgdo da personagem Kenny
revela por si sO tracos marcantes da construcdo discursiva de South Park e atesta o seu carater
filosofico. Kenny morre por diversas razoes e a0 mesmo tempo sem motivo algum. As vezes,
sua morte pode ser explicada como resposta a algum evento (como a morte de Terry Schiavo,
referenciada explicitamente em Kenny Dies) no entanto, as mortes recorrentes de Kenny néo
tém sentido especifico, ele morre porque € descartavel. Descendente de imigrantes e
extremamente pobre ele é residuo que pode ser descartado. Ele representa o clandestino, o
ilegal, que a lei ndo protege e ndo reconhece. Ainda que ndo seja o foco dessa anélise, ndo se
poderia ignorar 0s aspectos enumerados acima mesmo que ndo digam respeito as questdes

relevantes a relacdo entre publico e celebridade.

99 T A . . . A
O episddio faz referéncia a um fato ocorrido com o cantor inglés Ozzy Osbourne, que arrancou a dentadas a
cabeca de um morcego vivo durante um concerto.
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1.9. Adorno visita South Park

Uma andlise da industria cultural através do empreendedorismo de Eric Cartman

Neste topico, empreendemos a analise da maneira como a série aborda questdes
relacionadas a celebridades da musica e ao modus operandi da inddstria fonografica, tomando
como referenciais tedricos o pensamento de Adorno e Horkheimer e também o livro Industria
cultural hoje, organizado por Fabio Akcelrud Durdo, Antdnio Zuin e Alexandre Fernandez
Vaz. Em seu trabalho sobre o fetichismo da musica, Adorno preocupa-se com o que chamou
de “Regressao da audi¢cdo”, termo que denota a “incapacidade crescente do grande publico de
avaliar aquilo que é oferecido aos seus ouvidos pelos monopolios culturais”. (DUARTE,

2004, p.25). Tomamos como exemplo o episédio Fat butt and pancake head'®

, em que a
critica é totalmente dirigida ao até entdo casal Jennifer Lopez (cantora/modelo/atriz) e Ben
Affleck (ator/diretor). Cartman imita a cantora com a mdo, com um pouco de maquiagem e
emulando um terrivel sotaque latino durante uma apresentacdo sobre a Cultura Latina
promovida pela escola priméaria. Apesar de preconceituosa e estereotipada, ele ganha um

prémio e grava um video com sua marionete, que € enviado para a gravadora de J-Lo.

Figura 25: Cartman e a marionete que toma o lugar de Jennifer Lopez.

Ocorre que ¢ oferecido & marionete um contrato de gravacao para substituir a verdadeira
Jennifer Lopez, que viaja até South Park para defender sua carreira. Obviamente, toda a
situacdo é bastante inverossimil, mas justamente por isso desmantela todo o aparato midiatico

por tras do sucesso de divas do pop, de acordo com Damion Sturm: “Claramente, 0s eventos

%8 nda Gorda e cabeca de panqueca.
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sdo absurdos, mas através do absurdo desqualifica a base fabricada em que se apoia o status
célebre conferido a verdadeira Jennifer Lopez” (STURM in WEINSTOCK, p. 221). Ainda,

segundo Sturm:

Em particular, é o estrelato de J-Lo como cantora pop que € ridicularizado. A
marionete é um sucesso imediato, fazendo um tipo de musica descartavel,
que é facil de produzir e vender. Ainda, Cartman, escreveu trés das dez
musicas que foram encomendadas em um curto espago de tempo, deitado em
sua cama ¢ dizendo: “seu estilo de musica ¢é tdo simples, nem mesmo requer
qualquer pensamento” (Idem).

O oitavo episédio da quarta temporada, Something you can do with your finger'®
satiriza as Boy bands'®. Geralmente formadas por empreséarios musicais, o surgimento de
uma boy band dificilmente é algo esponténeo. Diferente de uma banda de rock convencional,
gue, grosso modo, se estrutura sozinha e tem na afinidade entre os seus membros o ponto de
partida, uma boy band surge das mdos de um empresario. Cabe a ele, portanto, a escolha dos
integrantes, sempre baseado em um pressuposto equilibrio de personalidades masculinas que
visa ampliar ao maximo a aderéncia do publico-alvo feminino. Portanto, as personalidades e
também os tragos fisicos de seus integrantes sdo selecionados a dedo: o rebelde, o latino, o
romantico, o maduro e o pueril. Dentro destes cinco modelos se estruturaram as boy bands de
maior sucesso comercial: The New Kids on the Block, Menudos, Backstreet Boys, N’Sync,
Five, Take That, Boyzone etc.

Em Something you can do with your finger, Cartman tem um sonho em que aparece ao
lado de seus amigos cantando, dancando e fazendo muxoxos para uma plateia repleta de
garotas ensandecidas. Acreditando que Deus falou com ele atraves daquele sonho, ele
interpreta-o como um sinal divino e conclui que deve montar uma Boy band para alcancar

assim a cifra de U$ 10 milhdes:

[Cartman]: Deus finalmente falou comigo. E ele me disse como fazer pra
conseguir 10 milhdes de délares!

[Kyle]: Como?

[Cartman]: Banda de garotos!

[Stan]: Banda de garotos?

[Kyle]: Eu ndo quero fazer parte de uma banda afeminada de garotos!
[Cartman]: N&o héa nada de afeminado em 10 milhdes de délares, cuzéo! Esta
€ uma mensagem divina.

101 PN
Algo que vocé pode fazer com seu dedo.

1%2Bandas de garotos que cantam e dangam.
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Assim, ele tenta convencer Kyle, Stan e Kenny que é isso o que eles devem fazer.
Reticente, Stan contesta o argumento de Cartman, alegando que eles ndo possuem nenhum
talento musical, mas segundo Cartman: “isso nunca foi motivo suficiente para impedir o
sucesso de nenhuma boy band”. Segundo Johnson-woods (2007, p.133): “As letras banais e
repetitivas, como as das canc¢des das boy bands tornaram-se marcas da fabricada e, por
consequéncia, insincera musica”.

A satira desenvolvida por Parker e Stone é relevante pela discussdo que prople a
respeito da musica e da maneira pela qual a industria fonografica desenvolve e comercializa
seus contratos comunicacionais: através dos diversos produtos relacionados aos artistas, que
comegam pela musica (albuns, shows) e ramificam-se pelos mais diversos nichos, (camisetas,
objetos) e até mesmo formatos relacionados a experiéncia (almocos, tardes e/ou viagens com
seus idolos). Consequentemente, a critica deve ser estendida ao sistema capitalista. A

personagem Chef é quem explica o funcionamento da industria fonografica:

[Chef]: Bandas de garotos (boy bands) ndo tem nada a ver com musica. Sdo
fabricadas pelas gravadoras pra fazer dinheiro. S&o baseadas no efeito
Gomlich.

[Cartman]: O que é o efeito Gomlich?

[Chef]: A lei da fisica que diz que se uma garota gritar por alguma razéo
outra comecara a gritar também e ird crescendo exponencialmente até todas
as garotas num raio de oito quildmetros estarem gritando.

[Cartman]: Mas como as bandas de garotos utilizam isso?

[Chef]: Tudo que eles fazem é produzir videos com as garotas gritando pela
banda. Uma vez que elas estiverem gritando ndo ha como fazé-las parar. Sdo
todas loucas!

[Cartman]: Obrigado!

[Chef]: De nada. Agora va. E colocar um pepino dentro de suas calcas
também é uma boa.

A critica aqui adquire contornos frankfurtianos, o que atribuimos ao fato de Trey Parker
e Matt Stone serem musicos e compositores muito competentes, tendo escrito, produzido e
executado muitas das cancdes que fazem parte da série e também do longa-metragem South
Park: Bigger, better and uncut (1999)'%, além de serem fés de rock'n’roll, 0 que fica claro

pelo fato de serem os rogueiros maioria entre as personalidades que escapam ilesas do moedor

103 . . . . . .
O filme concorreu ao Oscar de melhor trilha sonora, mas perdeu para Phil Collins, que foi posteriormente

satirizado no episddio Timmy 2000. A face de Phil Collins também aparece esculpida em uma montanha.
Ambas as referéncias seriam ao fato de suas cangbes serem extremamente comerciais, milimetricamente
compostas e arranjadas com foco em nichos de mercado, o que as impede de ter “calor”, “vigor”, “poténcia”,

aspectos geralmente valorizados no rock’n’roll.
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de celebridades produzido por eles. Robert Smith'® é o heréi no episédio Mechastreisand,
Slash'® é retratado como um mito nérdico em Crack Baby Athletic Association etc.

A banda criada pelos meninos é chamada Fingerbang (figura 26), expressdo utilizada
para designar a pratica sexual envolvendo penetracdo com os dedos. Numa analogia simples,
0 nome é o indicativo de que o contrato comunicacional celebrado entre enunciador e
enunciatario passa mais pelos hormonios do que pelo aparelho auditivo, ou seja, ndo é a
musica 0 que efetivamente importa. As garotas projetam uma série de ideais sobre os
integrantes da boyband, que por sua vez preenchem as lacunas do imaginario delas (ou o
vazio deixado pelo desencantamento do mundo, assim como as marcas). A musica serviria

para possibilitar essa interacdo, é, portanto, subordinada a este outro objetivo.

figura 26: Fig. 26: extraida do episédio "Something you can do with your finger".

A maneira cinica como Cartman enxerga a industria da mdsica e do entretenimento
aparece também no episddio Christian Rock Hard em que ele afirma que conhece o suficiente

a respeito da musica cristd para ganhar dinheiro com ela:

[Cartman]: Podiamos tocar rock cristdo!

[Kyle]: Rock cristdo?!

[Cartman]: Imagina s6! E a merda de masica mais facil do mundo, certo? Se
simplesmente tocarmos mdsicas sobre como amamos Jesus, toda a
“crentaiada” vai comprar nosso lixo!

[Stan]: Vocé nédo sabe nada a respeito do cristianismo.

[Cartman]: Eu sei o suficiente para explora-lo.

Em Christian Rock Hard, enquanto Cartman desenvolve uma carreira de sucesso no
meio gospel, mesmo sendo totalmente insensivel aos pressupostos da fé cristd, Kyle, Stan e
Kenny fazem greve e recusam-se a tocar enquanto as pessoas ndo pararem de baixar masicas
gratuita e ilegalmente através da internet. O episddio baseia-se na polémica envolvendo

diversos artistas e o Napster, o primeiro programa de troca de arquivos via P2P (person to

1%%y/ocalista da banda inglesa The Cure.

%Guitarrista do Guns’n’Roses (entre 1987-1993).
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person), que possibilitava a troca de arquivos diretamente entre dois computadores pessoais.
A banda Metallica encabecou a briga judicial que visava proibir o Napster de funcionar, o que
provocou revolta em muitos de seus fas, que quebravam seus albuns e queimavam camisetas

do Metallica em publico (figura 27).

Mas porjquejtocar. senéo vamos
ganhar milhoeside dolares?

Fig. 27: caricatura da banda Metallica. Extraida do episodio "Something you can do with your finger".

Em suma, a critica efetivada pela série em torno das celebridades e da industria cultural
questiona o envolvimento dos artistas e 0 comprometimento com o carater artistico de suas
obras. Na visdo de Parker e Stone, antes da musica existir enquanto produto ela existia como
forma de manifestacdo artistica e deveria ser, portanto, livre de coercdes por parte da
industria. Ou seja, ainda que possa existir como um produto, ndo deve subordinar-se somente

as exigéncias do mercado, sob o risco de pasteurizagao.

Consideracgoes finais

Neste primeiro capitulo buscou-se empreender uma leitura estrutural dos aspectos que
constituem o programa, Seus personagens principais e suas caracteristicas fundamentais.
Passamos pela estruturacdo dos diversos ndcleos que compdem as narrativas em camadas
distintas e pudemos enfim constatar que o humor produzido por South Park opera em
diferentes niveis, desde um pano mais superficial e, por assim dizer, juvenil, mais dedicado ao

“escracho”, ao “grotesco” e ao “obsceno”, sem atenuacdo até chegar a um elevado grau de
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critica, que constitui o apice da estratégia humoristica. Por isso, a analise buscou aprofundar-
se em camadas menos superficiais, onde as criticas ao modelo de sociedade contemporanea
comecam emergir e, com elas, a critica aos canones do viver pés-moderno, onde entendemos
que esteja situada a verdadeira contribuicdo do programa para o contexto social em que foi
concebido. No préximo capitulo, aprofundaremos essa critica ao nosso recorte especifico, a

(des)construcéo das celebridades contemporaneas.
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2.

Celebridade: Sintoma p6s-moderno

A evolucdo que degrada a divinidade da estrela
estimula e multiplica os pontos de contato entre
estrelas e mortais. Longe de eliminar o culto,
incentiva-o. Mais presente, mais familiar, a
estrela estd quase a disposicdo de seus
admiradores.

Edgar Morin

Na aurora do surgimento do que hoje se acostumou chamar de capitalismo tardio ou
capitalismo simbolico comegaram a ocorrer também mudangas significativas na maneira pela
qual os sujeitos passaram a ser interpelados. Uma série de modifica¢des estruturais deu forma
a um novo tipo de sujeito ndo mais pautado por uma identidade fixa, imutavel e, por que nao
dizer, coerente e engajada. Ao invés disso, 0s sujeitos passaram a vestir-se de identidades

distintas e até entdo tidas como irreconciliaveis:

O ator social p6s-moderno aplica na sua vida os principios que os arquitetos
e 0s pintores usam em seu trabalho: substitui, como eles, os antigos
exclusivismos pelo ecletismo; recusando a brutalidade da alternativa entre
academicismo e inovacao, mistura soberanamente os estilos; no lugar de ser
isto ou aquilo, classico ou vanguarda, burgués ou boémio, une a sua maneira
as predilegdes mais disparatadas, as aspira¢fes mais contraditorias; leve,
movel e ndo preso a um credo e paralisado em um dominio, gosta de passar
sem obstaculos de um restaurante chinés a um clube antilhano, do cuscuz ao
cassoulet, do jogging a religido ou da literatura a asa-delta
(FINKIELKRAUT, 1989, p.132).

Jameson (2006) assinala a década de 1960 como sendo 0 momento em que a ruptura se
torna latente. A esse fenbmeno, o préprio denominou pés-modernismo. A década de 1960 é
apontada como o principal periodo de transicdo no qual a nova ordem mundial
(neocolonialismo, revolucdo verde e disseminacdo dos computadores e informacdes
eletronicas) é abalada, por contradigbes internas/resisténcia externa. E importante salientar
que enquanto fenbmeno, o p6s-modernismo ndo se restringe a questdes identitarias, pelo
contrario, manifesta-se na literatura, artes plasticas, poesia, arquitetura etc. Jameson (1996, p.
29) descreve-o como uma dominante cultural que permite a coexisténcia de uma série de
caracteristicas diferentes. Seus aspectos mais significativos para a nossa pesquisa sdo: a

parddia/pastiche e a esquizofrenia (JAMESON, 2006, p.20). A parddia tira proveito da



74

singularidade destas caracteristicas para produzir uma imitagdo que ridiculariza o original
(IDEM, p.22)

De acordo com Hutcheon, a parddia ndo necessariamente degrada o objeto parodiado.
Um exemplo de parddia reverente ao objeto é o cartum Os Simpsons. Em geral, as
celebridades retratadas sdo apresentadas de forma ideologicamente positivas. Ja em South
Park, via de regra, o que se nota é a emergéncia de forcas centrifugas, que tém por intuito

rechacar discursos sisudos e/ou desmascarar 0 modus operandi da industria cultural.

A parddia é, pois, repeticdo, mas repeticdo que inclui diferenca; é imitacao
com distdncia critica, cuja ironia pode beneficiar e prejudicar ao mesmo
tempo. Versdes irdnicas de “transcontextualizacdo” e inversdo sdo os seus
principais operadores formais, e 0 ambito de ethos pragmatico vai do
ridiculo desdenhoso & homenagem reverencial (HUTCHEON,1991, p.54).

O pastiche, assim como a parddia, é a imitacdo de um estilo peculiar e Unico
(JAMESON, 2006, p.23). Em um mundo em que a inovacao estilistica ndo é mais possivel,
“tudo o que resta ¢ imitar estilos mortos, falar através de mascaras e com as vozes dos estilos
no museu imagindrio” (IDEM, p.25). O pastiche seria, portanto,“uma pratica neutra,
desprovida de satira”. Para Hutcheon (1991, p.19): “o pods-modernismo € um fenémeno
contraditdrio, que usa e abusa, instala e depois subverte os proprios conceitos que desafia”.
Essa denominacdo, longe de ser unanimidade entre os que se dedicam a pensar 0S processos
comunicacionais, no entanto, tem sido palco de acalorada discussdo entre 0s que ndo s6 o
defendem como o validam e o legitimam e outros que criticam com veeméncia seu modus
operandi. O que parece consensual, entretanto, é investir sobre esse periodo, denominado p6s-
ideoldgico, com o predominio daquilo que Sloterdijk denominou razéo cinica. Conforme
assinala Safatle (2008, p.13): “se ha uma razao cinica € por que o cinico v€ a si mesmo como
uma figura da racionalidade. Para o cinico, ndo € apenas racional ser cinico, sO € possivel ser
racional sendo cinico”. A maior implicagdo disso € que essa postura cinica por parte dos
sujeitos ndo possibilita ou fomenta a acdo politica na esfera publica, uma vez que a
legitimacéo de toda a profuséo de discursos como validos leva os sujeitos a desacreditarem de
todos: “Acreditar que todas as coisas sao igualmente validas ¢ equivalente a nao acreditar em
nenhuma delas, deixando os espectadores vulneraveis para aqueles que agem”. (GROENING
in WEINSTOCK, 2008, p.124 - traducdo nossa). Vemos nascer entdo um periodo
denominado pds-ideoldgico, no qual o conceito de ideologia como concebido por Marx perde
o sentido, de acordo com Groening: “Zizek observa que a definicdo do termo ‘ideologia’

conforme definido por Marx implica um tipo imanente de ingenuidade, constitutiva, que nao
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pode mais ser atribuida aos atores sociais” (ldem, p.115). Assim, como Deleuze bem
observou: “O capitalismo ndo necessita mais de crenga alguma e ¢ apenas da boca pra fora
que o capitalista se aflige com o fato de que atualmente ndo se cré em mais nada” (DELEUZE
apud SAFATLE, 2008, p.18).

2.1. Sobre o papel da celebridade

Espelhar-se em alguém, ter um modelo sobre o qual projetar-se pode ser definido como
uma necessidade constitutiva para o ser humano, conforme Morin, (1958, p.105): “A projecao
é um processo universal e multiforme. As nossas necessidades, aspirac@es, desejos, obsessoes,
receios, projectam-se(sic), ndo s6 no vacuo, em sonhos e imaginacdo, mas também sobre
todas as coisas e todos os seres”.

Desse processo de identificagdo derivam os fatores responsaveis pela formagdo do eu. A
pesquisa proposta visa explorar a construcdo de sentido do processo comunicacional em torno
desse espelhamento, entendido como um contrato celebrado entre enunciador (idolo) e
enunciatario (publico). Contrato esse que adquire contornos cada vez mais difusos e duracao
cada vez menor. Tomamos emprestada a liquidez de Bauman para cunhar o termo celebridade
liquida, a fim de ilustrar a obsolescéncia programada e cada vez mais voraz das imagens nesta
era. Para fins de esclarecimento, é necessario conceituar o sentido que o termo idolo assume
nesta pesquisa. Tanto em sua origem grega (eidolon), quanto em sua origem latina (idola),
idolo significa imagem, réplica. Contém a ideia de algo que representa a forma de um objeto,

seja de modo real ou imaginario. As palavras idolo e celebridade'®

, o desenvolvimento desta
pesquisa, sdo consideradas sinbnimas.

Sempre associada a juventude e, por vezes, tachada como superficial, a Cultura Pop
produziu nas ultimas décadas uma espécie de heroi desassociado do conceito sacrobélico que
por mais de vinte séculos povoou o imaginério das civilizagbes ocidentais. Quem nos explica

esse fendmeno € Bauman (2005, p.64): “a medida que avancga a sociedade liquido-moderna,

106 . . ; ~
A raiz latina do termo é celebrem, que tem conotagGes tanto de “fama” quanto de “estar aglomerado”.

Existe também uma conexdo em latim com o termo celere, de onde vem a palavra em portugués celeridade,
significando “veloz”. As raizes latinas indicam um relacionamento no qual uma pessoa é identificada como
possuindo singularidade, e uma estrutura social na qual a caracteristica da fama é fugaz. Em francés, a palavra
célébre, “bem conhecido em publico” tem conotagGes semelhantes. E, além disso, sugere representacdes da
fama que florescem além dos limites da religido e da sociedade cortesa. Em resumo, associa celebridade a um
publico, e reconhece a natureza voluvel, temporaria, do mercado de sentimentos humanos (ROJEK, 2008, p.
11).
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com seu consumismo endémico, martires € herois vdao batendo em retirada”. Para ele, a
medida que a soberania do Estado se dissipa ao longo do tempo, fazendo com que 0 mesmo
ndo possa mais assegurar aos seus suditos protecdo por toda a vida, tampouco pode exigir
deles dedicagdo patridtica e mobilizacdo espiritual. Nesse cenario, dificilmente encontra-se

alguém disposto a sacrificar sua vida por algo (Idem). Os heris'”’

atuais empunham guitarras
ao invés de espadas, ou simplesmente exibem seus corpos bem torneados em filmes de
Holywood e capas de revistas. Alguns desses heroOis sensibilizam-se pelas causas
humanitarias, promovendo eventos em prol de paises vitimados por catastrofes naturais ou
pelas politicas internacionais, adotando criancas oriundas de paises pobres e/ou em guerra,
fazendo vultosas doagdes em dinheiro, etc. O vocalista da banda irlandesa U2, Bono, faz uso
de seu prestigio e interage com personalidades da politica mundial em prol de paises pobres
elou afligidos por catastrofes naturais. Durante os shows da turné do album Pop, Bono
interrompia 0s concertos e pedia que os fas ligassem para um numero de telefone a fim de
fazerem doagOes para causas humanitarias. A Gltima turné do U2, para divulgacdo do album
How to dismantle an atomic bomb*® arrecadou mais de 200 milhdes de délares. Além de
Bono, a banda inglesa Coldplay e o cantor Michael Jackson sdo exemplos de artistas que
também emprestaram seu prestigio para causas humanitarias e ambientais. Michael Stipe,
vocalista do R.E.M., apoiou abertamente a candidatura de Barack Obama a presidéncia dos
Estados Unidos, mencionando a possibilidade de mudar-se do pais caso Obama nao vencesse
as eleicbes. Em contrapartida, ha artistas que se dedicam apenas a propagar suas proprias
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ideias e 0 seu way of life™ torna-se objeto de desejo para suas plateias. Claro que, para isso,

contam com um aparato midiatico imenso, dedicado a cobrir todos 0os momentos de suas

vidas, mesmo quando néo estdo in action:

Celebridades sao fabricagdes culturais. O seu impacto sobre o publico pode
parecer intimo e espontaneo. De fato, as celebridades sdo cuidadosamente
mediadas pelo que se poderia chamar de correntes de atracdo. Hoje,
nenhuma celebridade adquire reconhecimento puablico sem ajuda de
intermediarios culturais como diretores de cena da sua presenca aos olhos do
publico. “Intermediarios culturais” ¢ o termo coletivo para agentes,
publicitarios, pessoal de marketing, promoters, fotdgrafos, fitness trainers,

’Embora qualidades divinas sejam com freqiéncia atribuidas as celebridades, o significado moderno do

termo celebridade, a bem dizer, deriva da queda dos deuses e da ascensdo de governos democraticos e
sociedades seculares. N3o por acaso. A crescente importancia do rosto publico no dia-a-dia é uma
conseqliéncia da ascensdo da sociedade publica, uma sociedade que cultiva o estilo pessoal como antidoto
para a igualdade democratica formal (Rojek, 2008, p. 01).
108 A . ~

Como desmontar uma bomba atomica (tradugdo nossa).

1%Modo de vida.
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figurinistas, especialistas em cosméticos e assistentes pessoais. A tarefa
deles € planejar uma apresentacdo em publico de personalidades célebres
gue resultara num encanto permanente para uma plateia de fas (ROJEK,
2008, p.2).

No caso da musica, a exploracdo dentro da cultura pop como nés a conhecemos hoje
comecou a ser moldada em meados dos anos 1960 com a Beatlemania. Nunca antes na
historia um artista teve sua imagem t&o explorada e de muitas maneiras diferentes como o0s

Beatles**®

. Além de seus treze albuns oficiais, também foram lancados filmes, videoclipes,
cartuns, action figures, posteres, etc. Era como se tudo o que eles tocassem virasse ouro. De
fato, eram excelentes musicos e talentosos compositores e utilizaram como ninguém até entéo
todos os recursos midiaticos e mercadoldgicos de que dispunham, souberam juntamente com
0 produtor George Martin lapidar seu repertdrio com muita propriedade, preservando-o
integro e espontaneo durante toda a carreira. Em 2000 foi lancada uma coletanea de sucessos
da banda, que vendeu cerca de 31 milhdes de copias em todo 0 mundo. E 0 mesmo ndmero de
copias que vendeu o album Abbey Road, lancado trinta anos antes. Até a industria dos games
se rendeu & magia do Fab Four'!. No final de 2009, o jogo Rock Band Beatles foi lancado
para maltiplas plataformas, sendo em pouco tempo um dos mais vendidos. O jogo completo
(inclusos os controles no formato dos instrumentos utilizados pela banda) custava no Brasil,
em média, R$1.200,00 a época de seu lancamento.

Ainda hoje, quarenta anos apo6s a dissolucéo oficial do quarteto, os Beatles vendem mais
do que a maioria dos artistas vivos e em atividade. No auge do sucesso, John Lennon afirmou
que os Beatles eram mais populares do que Jesus Cristo. O comentario gerou um severo
desconforto a época. E dificil dizer se John Lennon teria a exata ideia da dimenséo de sua
comparacao. De fato, o culto aos Beatles permanece até hoje e a devogdo de seus fas adquiriu
contornos religiosos. Todos os anos, milhares de fas visitam a Abbey Road, rua onde os
Beatles posaram para a capa do album de mesmo nome. As placas desta rua e de Penny
Lanne, onde John Lennon viveu durante a infancia, sdo constantemente roubadas por fas
(turistas ou mesmo locais).

Obviamente, os efeitos de tanta exposicdo nem sempre sdo benéficos para os

enunciadores. Kurt Cobain, lider do Nirvana, banda que redefiniu o rock no inicio dos anos

1o\o capitulo anterior, abordamos os tipos psicolégicos encarnados pelos integrantes das Boy bands. Vale

ressaltar que nem mesmo os Beatles escaparam da simplificagdo estereotipica construida pela industria
cultural: John Lennon era considerado o rebelde, Paul McCartney, o romantico, George Harrison, o
espiritualizado e Ringo Starr, o engracado (grifo nosso).

"Eab Four: corruptela de Fabulous Four (quarteto fabuloso).
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1990, sucumbiu ao sucesso e deu cabo de sua prdpria vida. Se o final de Cobain néo foi feliz,
ndo se pode dizer o mesmo da industria cultural. Alcado a condi¢cdo de mito em funcéo de sua

morte precoce, tornou-se objeto de idolatria e uma lucrativa fonte de renda para a industria:

Hoje, os musicos de Rock sdo predados por empresérios abutres, que 0s
pasteurizam, reempacotam e despem de seu rebelde livre-arbitrio. Como os
astros do esporte, 0os musicos sdo ordenhados ao maximo, depois largados e
postos de lado quando seu primeiro album n&o vende (PAGLIA, 2007, p.32).

Assim como Kurt, diversos outros artistas, em todas as areas, tém dificuldade em
conviver com essas pressoes. Britney Spears chegou a perder a guarda dos filhos, devido a seu
comportamento considerado inadequado; Brittany Murphy morreu de overdose em 2009 e,
recentemente, a atriz norte-americana Lindsay Lohan foi condenada a trés meses de priséo por
violacdo de condicional. A dependéncia quimica é um fantasma que ronda a vida de astros do
esporte, cinema e masica. Apesar disso, a polémica consegue manter acesa a curiosidade do
publico e da imprensa. Essa curiosidade mérbida culminou com a morte da ex-princesa de
Gales, Diana, vitima de um acidente de carro durante uma fuga frenética da perseguicao dos
paparazzi, que almejavam um furo de reportagem: o relacionamento dela com o milionario
Dodi Al-fayedi.

Somos atraidos por celebridades por varias razdes, que s6 se podem
concretizar por meio da investigagdo empirica. No nivel teérico, pode-se
imaginar uma hipétese, inter alia, de que as celebridades nos proporcionam
modelos de papéis heroicos numa era de padronizacdo de massa e
previsibilidade. Elas sdo objetos sexuais idealizados que apresentam uma
intensa sexualidade que é destinada a nos atrair, mas, a0 mesmo tempo,
conter a consumacdo. Expressam a vulnerabilidade e a fragilidade humanas
gue atraem nossa simpatia e respeito, e que também, talvez, definam um
padrdo de decomposicao fisica e mental que exerce uma influéncia cautelar
na administracdo de emocOes na vida diaria. S80 simbolos de sucesso
material, e na ostentacdo de um excedente prodigioso que Ihes é dado, elas
sdo, a0 mesmo tempo, imas de desejo, inveja e desaprovacdo (ROJEK, 2008,
p. 102).

Em suma, o contrato de comunicacdo entre artista e publico se fundamenta sobre
relacdes parassociais (midiatizadas). E segue sendo sempre uma relagcdo desequilibrada entre
alguém que tem algo a oferecer (no caso dos artistas, muitas vezes o seu proprio modus
vivendi supera o discurso dos seus produtos culturais, CDs, DVDs, filmes etc) e alguém que
carece de algo e busca, nesta relacédo, preencher de sentido esta lacuna: “Com certeza, 0s

relacionamentos entre fas e celebridades, com frequéncia envolvem niveis inusitadamente
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altos de dependéncia emocional ndoreciproca, nos quais os fas projetam nas celebridades
pensamentos intensamente positivos” (ldem, p.57). Por esta razdo, este pretenso dialogo é
sempre um simulacro de didlogo: “O que do ponto de vista do contrato aparece como “troca”
resulta, se visto a partir dos dispositivos, em uma convocacdo para captura da atengédo e do
engajamento na modalizagdo proposta” (PRADO, 2009, p.4).

Em tempos de superproducdo semidtica, se observa também o fendmeno da
superproducdo de celetoides: Estrelas de brilho fugaz, sem substancia, sem traco distintivo,
nenhum jé ne sais quois; simplesmente sujeitos de pseudoeventos arquitetados pelas midias
que vivem e se alimentam destes factoides: “celetoides sdo quase sempre construidas em
torno de escandalos sexuais” (Rojek, 2008, p.25). Nessa categoria, encontram-Se O0S
participantes de reality shows, protagonistas de escandalos televisivos em programas de
auditorio, quando ndo de paginas policiais, como foi o caso de Geyse Arruda, estudante de
turismo que, em outubro de 2009 ao se tornar o pivé de uma manifestagdo moralista por parte
dos outros alunos da instituicdo em que estudava em fungdo de frequentar as aulas com um
vestido curto, ganhou as paginas de todos os jornais e espaco em telejornais em horario nobre,
para depois ser inserida no agendamento tematico dos programas de entretenimento. O status
célebre atribuido a ela €, no entanto, confuso e obtuso. Ela ndo quebrou nenhum recorde, nao
escreveu nenhum best-seller, ndo conquistou nenhuma medalha olimpica. Ela apenas ficou
famosa e agora encarna um simulacro de mulher independente e bem-resolvida com sua
sexualidade. Tornou-se também um estandarte da luta contra 0 moralismo e o preconceito ao
ser vitimizada no episédio citado. Apesar disso, a obsolescéncia de Geyse ja esta programada.
Novas “Geyses” tomardo seu lugar, numa roda que gira incessantemente em busca de um
novo escandalo mididtico capaz de mobilizar a atencdo do publico. Além de oferecer
duvidosos modelos de conduta e sucesso, estas celetoides servem para capturar a atencdo
daqueles a quem se dirigem como enunciadores tal qual Agamben expds em seu ensaio sobre
0s dispositivos:

[...] quaisquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar,
orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar 0s gestos, as
condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes. Ndo somente,
portanto, as prisdes, os manicOmios, o Pandptico, as escolas, a confissdo, as
fabricas, as disciplinas, as medidas juridicas etc., cuja conexdo com o poder
é num certo sentido evidente, mas também a caneta, a escritura, a literatura,
a filosofia, a agricultura, o cigarro, a navegacdo, os computadores, oS
telefones celulares e — por que ndo — a propria linguagem, que talvez é o
mais antigo dos dispositivos, em que ha milhares e milhares de anos um
primata — provavelmente sem se dar conta das consequéncias que se
seguiriam — teve a inconsciéncia de se deixar capturar (AGAMBEN, 2009,
p.41).
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2.2. A celebridade esta nual!

As celebridades estdo em toda parte e surgem de maneira meteodrica. Essa
superproducdo semidtica de celebridades esta inteiramente associada a logica de consumo do
capitalismo avancado. Rojek (2008, p.23) divide as celebridades em trés categorias: celetoide,
celeator e celebridade. O que diferencia a celebridade e o celetoide, segundo ele, é que a
celebridade, grosso modo, consegue ter uma carreira mais longa: “efemeridade ¢ a condicao
irrevogavel do status celetoide” (Idem, p.25). Fabio Durao (2008, p. 44) afirma que os
produtos tém de competir com a possibilidade de sua prépria auséncia, 0 que em muitos casos
faria mais sentido que sua existéncia. O mesmo pode se dizer sobre a maioria das
celebridades que figuram  sob os holofotes do showbusiness. No entanto, somos
bombardeados por suas imagens, seu ténus muscular e sua beleza, sempre nos dizendo como
viver, como comer e, logicamente, o que comprar para sermos ‘“felizes como eles sao”(Cf.
Rojek, 2006, p.45): “a terceira variante do estruturalismo postula que a celebridade ¢ a
extenséo do que se poderia chamar de tipos basicos de carater e personificagdo na sociedade”.
De quanto mais prestigio a celebridade goza, maior o nimero de produtos associados a sua
imagem: “As celebridades podem mesmo mudar as coisas ¢ nos encher de fortes inclinacdes e
anseios. Essa é uma das razdes pelas quais o endosso da celebridade é um aspecto procurado
no mercado, e as corporagfes pagam vultosas quantias para adquiri-lo” (Idem, p.101).
Recentemente, a cantora Sandy protagonizou uma polémica ao declarar que néo via problema
algum em ter se tornado garota-propaganda de uma marca de cerveja mesmo ndo sendo
consumidora do produto (em entrevista anterior ela ja havia afirmado ndo apreciar bebidas
amargas, por seu paladar repousar sobre as bebidas doces). Sandy citou outros campedes de
merchandising como Angeélica, Luciano Huck e Xuxa, afirmando que eles também néo
utilizariam diversos produtos que endossam. A afirmacdo de Sandy foi prontamente rebatida
pelos outros artistas, que afirmaram com veeméncia somente anunciar produtos que
conhecem e nos quais confiam. Uma polémica um pouco mais antiga envolveu o sambista
Zeca Pagodinho, que trocou de cerveja publicamente (no caso a Brahma pela Nova Schin)
para em menos de quinze dias voltar a fazer propaganda para a Brahma. Chama a atencdo o
contetdo de ambas as propagandas. No caso da Nova Schin, ele declarava-se apaixonado pelo
novo sabor, como alguém arrebatado por uma paixdo avassaladora. A resposta da Brahma
trazia o sambista arrependido de sua “aventura amorosa” e justificando a volta ao seu grande
amor: “Fui provar outro sabor, eu sei! Mas ndo largo meu amor, voltei” eram os versos do

jingle da campanha. Esses dois exemplos nos indicam que as relacbes de consumo,
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identificacdo e/ou espelhamento entre os sujeitos, de um modo geral com as celebridades, se
desenvolvem de maneira cinica, conforme Safatle (2008, p.38): “Para o sujeito irénico, a
realidade perdeu toda a sua validade; ela se tornou para ele uma forma incompleta que
incomoda ou constrange por toda a parte”. Ora, se 0 sujeito contemporaneo ndo mais se
engaja em identidades fixas, se tudo nada mais é que aparéncia, natural que a identificacdo

que molda sua personalidade também o seja.

2.3. Celebridades, massa e narcisismo

Conforme ponderado anteriormente, a relacdo entre celebridades e seus respectivos
publicos opera segundo a logica da identificacdo. Além dos aspectos considerados por Morin
no inicio do capitulo, acreditamos que seja fundamental aprofundar a discussdo com aporte
nas consideragdes de Freud sobre os conceitos de narcisismo e identificacdo, que dizem
respeito a nossa segunda hipdtese, em que levantamos a possibilidade da ndoefetivacdo da
critica em funcdo de um ajuste cinico na maneira como 0s sujeitos respondem as interpelac6es
a que séo submetidos.

Buscamos em Freud as bases conceituais necessarias para explicar esse processo
identificatério entre os sujeitos convertidos em massa e as celebridades postas em papel de
lideres. Entendemos que um publico nada mais é do que uma massa que projeta seus desejos e
aspiracdes sobre um ou mais individuos. Para tanto, recorremos a aspectos da psicologia das
massas. O estudo de Monica do Amaral sobre o narcisismo em Freud e também em Adorno
(1997) nos foi de grande valia. A partir desse estudo recuperamos a seguinte definigédo de
narcisismo: “o narcisismo refere-se (...) a uma configuracdo psiquica na qual os individuos se
encontram impelidos a uma utilizacdo instrumental do mundo em funcdo de interesses
particulares” (AMARAL, 1997, p.48). Para além dessa concepcdo devemos levar em
consideracdo também o mito do narciso, ligado ao proprio corpo, 0 que sugere um
investimento pulsional em si préprio. De acordo com Freud, numa primeira fase da infancia
ndo ha separacdo entre 0 eu e 0 objeto externo (FREUD, 2011, p. 10). Essa separacdo
ocorreria de maneira gradual, respondendo a diversos estimulos, segundo o que ele
denominou principio do prazer. Segundo a Idgica do principio do prazer, haveria a tendéncia
em separar 0 que seria um Eu-de-prazer (interno) de tudo que poderia vir a ser causa de
sofrimento (Idem). Além disso, Freud ainda propds que, devido as coercBes a que foram

submetidos os individuos durante o curso do desenvolvimento civilizatorio, a energia libidinal
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do sujeito seria transferida para outras atividades. Dentre elas a que nos interessa certamente é
a do investimento libidinal em objetos de prazer pela via da identifica¢cdo. Conforme assinalou
Adorno, a tendéncia narcisica da subjetividade contemporanea esta intrinsecamente ligada ao
declinio da figura do pai, sendo este substituido por outros objetos (AMARAL, 1997, p.67).
Adorno certamente referia-se a identificagdo entre a massa e o lider fascista. Em tempos de
capitalismo neoliberal, 0 que propomos é a manutencdo dessa estrutura aplicada ao binémio
“publico — celebridade”. Os sujeitos, impedidos de encontrar uma voz propria, procuram
entreter-se com as realizagcbes de outros, 0 que, segundo Adorno, indica uma “regressao a
estagios sociais ndoconciliados com o presente ” (Idem, p. 51). Seria, portanto, o investimento
identificatorio um investimento no amor de si proprio, a celebridade seria a projecdo de um
“ego-ideal”.

Posto isso, recuperamos a concepc¢do pés-moderna de sujeito fragmentado, incapaz de
sustentar uma identificacdo de longo termo, trocando constantemente de modelos
identificatérios. Assim, o carater descartavel que a celebridade assume na atualidade poderia
ser explicado a partir de uma perspectiva lacaniana: o imperativo do gozo impossivel de ser
satisfeito resultara numa falta que lhe sera constitutiva. Dessa forma, a substituicdo incessante
de modelos num mercado que os oferece em profusdo torna-se a ténica das relacGes de
identificacdo contemporanea. O avesso disso seriam os rompantes de violéncia, manifestacdes
do denominado “6dio narcisico”, ou seja, o 6dio por aquele(s) que lembra(m) a diferenga: o
estrangeiro, o torcedor do time oposto, o vildo da novela etc. Ja foi dito anteriormente que a
imersdo dos individuos na massa propicia terreno fértil para a regressdo do espirito objetivo e
0 surgimento de comportamentos irracionais e intolerantes. Talvez o exemplo mais claro disso
seja 0 comportamento das torcidas uniformizadas. O objeto em que investem libidinalmente é
o clube que serve como laco que os une, tendo como contraidentificacdo os clubes
adverséarios. Outro tipo de confronto comum se dava entre headbangers e punks™? nas
décadas de 1970 e 1980™°. Os exemplos acima expostos deixam claro que mesmo ideias
completamente abstratas podem tornar-se objetos que sustentam a identificacdo entre os

112Headbanger (metaleiro). Heavy metal e punk sdo duas vertentes do rock’n’roll. Apesar disso, possuem

universo simbdlico totalmente distinto. No Heavy Metal busca-se, grosso modo, a fantasia, mitologia e o
virtuosismo instrumental e vocal. O punk é um movimento proletario que busca exprimir de maneira bastante
virulenta a realidade social das camadas mais periféricas, as letras criticam o poder politico e o sistema
capitalista, geralmente em favor de uma reforma social e tem na simplicidade harmdnica e precariedade
instrumental sua caracteristica sonora mais marcante.

peferimos as décadas de 1970 e 1980, pois foram momentos de génese de ambos os movimentos. Hoje,
tanto o heavy metal quanto o punk rock foram absorvidos pelo mercado e encontram-se diluidos e catalogados
segundo os interesses da industria fonografica.
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participantes de determinados grupos. No caso do punk rock e do heavy metal ndo ha fronteira
geografica ou endereco fisico. Trata-se de abstrac@es do psiquismo humano, géneros musicais
abstratos que foram investidos de conteudos ideologicos e partilhados por um grande numero
de pessoas. Conforme assinala Freud (2011, p. 60), esse narcisismo das pequenas diferencas
consiste num obstaculo & civilizagdo, a medida que ele enxerga no homem um pendor
“natural” para a violéncia. Esse pendor se manifesta contra o estrangeiro, elemento
considerado “de fora” e, portanto, uma ameacga segundo o principio do prazer e também
muitas vezes contra aquele objeto que se viu anteriormente investido de amor.

Em suma, com a colonizacdo do mundo da cultura pelo capital, a atividade artistica
tornou-se cada vez mais atrelada aos interesses econémicos e 0 bombardeamento macico de
modelos de conduta por parte das midias tornou nossa condicdo humana ainda mais
miseravel. E cada vez mais dificil acompanhar a moda e a tecnologia e, consequentemente, 0s
sujeitos encontram-se cada vez mais aquém do ego-ideal. Essa defasagem a que 0s sujeitos se
encontram submetidos torna-se objeto de frustracdo e o potencial de desintegracdo social

tende a aumentar.

2.4. A Celebridade em South Park

O sucesso de South Park ou até mesmo a possibilidade de sua veiculacao s6 é possivel
num mundo pds-moderno. Ao mesmo tempo o programa é um dos que criticam o poés-
moderno com mais veeméncia. O modus operandi da inddstria do entretenimento sofre
ataques constantes. O intuito dessa pesquisa é estudar ndo a categoria da celebridade e/ou do
idolo popular, mas sim sua construcdo social contemporanea — assim como o papel que ela
exerce na civilizacdo midiatica — e, principalmente, sua singular desconstrucdo pelo programa
South Park; estudada através da dimensdo da profanacdo nele desenvolvida, tomando-se
como referencial tedrico-investigativo principal as ideias de Agamben. O cartum desconstroi
o idolo popular (celebridade) através de caricaturas estereotipicas que amplificam seu carater
humano e ordinario, denunciando assim a falacia do culto cego as celebridades, ou seja, 0
programa destroi o véu da fantasia que coloca atores, cantores, atletas etc. em um pedestal de
sacralidade e, portanto, inatingiveis pelos pobres mortais. Ao despir a celebridade de seu
glamour, South Park traz a tona o fato de que a sociedade aceita e eleva personalidades vazias
ao status de semideuses e, assim, o programa descortina algo de um real lacaniano, que a

celebridade, grosso modo, nada tem a nos oferecer: “A subutiliza¢do da fama da celebridade
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relembra os espectadores que a celebridade ¢ simplesmente uma pessoa paga para entreter”
(JOHNSON-WOODS, 2007, p.189).

Para Rojek (2008, p.161), vivemos uma época na qual as pessoas sofrem de uma
escassez de realizacGes, em virtude da padronizacdo e rotinizacdo da vida. Nesse cenario, as
celebridades destacam-se pela possibilidade de uma vida repleta de oportunidades, riqueza e
prestigio, tornando-se, assim, objetos de desejo (muitas vezes patoldgico) e canalizadores de
frustracdes. Sendo assim, “em casos onde o desejo ¢ muito maior do que as oportunidades
legitimas; existe a tendéncia de individuos usarem meios ilicitos para alcancarem a realizagcao
de seus desejos” (Idem). No entanto, esses sdo casos extremos. Rojek pondera que a maioria
das pessoas termina por encontrar reconhecimento em suas relagbes proximas (familia e
amigos).

No que diz respeito a maioria das pessoas, 0 sucesso da serie talvez possa ser explicado
por uma espécie de critica que alivia o peso do niilismo de nossa €época “democratica”
multicultural. Interessa-nos, mais do que simplesmente tentar explicar por que South Park é
um sucesso, entender o que significa o sucesso de um programa que em suas narrativas
desconstroi um dos pilares do capitalismo simbolico contemporaneo, e se essa desconstrucao

de alguma maneira contribui para alterar o estado de coisas vigente.

2.5. Toda excentricidade sera castigada

Empreender o estudo de South Park sob o ponto de vista da abordagem desconstrutiva
que o programa faz das celebridades se deve a suposicdo de que foi justamente isso que
permitiu ao programa adquirir visibilidade e situar-se entre 0s programas mais importantes da
televisdio em ambito local (Estados Unidos) e, por que nado arriscarmos, mundial: “A
popularidade do programa indiscutivelmente repousa na impiedosa alegria da destruicdo de
convengBes e icones culturais” (JOHNSON-WOODS, 2007, p. 101 — traducdo nossa). A
discursivizacao construida no programa acerca da celebridade coloca em duvida o papel que

se atribui a celebridade hoje:

Um dos principais alvos de South Park é a celebridade. A maioria dos
retratos de celebridade sdo caricaturais. Caricatura é a distor¢do da face ou
figura por propositos satiricos]...] todas as imagens dispostas de maneira a
reduzir a celebridade a uma grotesca futilidade.” (Idem, p. 97).
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Figura 28: Tom Cruise, Rob Reiner, Mel Gibson (em destaque); Kurt Russel, Marta Stewart (segunda
fila); Ben Afleck, Kanye West, John Travolta, Rosie O'donnell, David Blaine, Hillary Clinton (terceira
fila); Steven Spielberg, Al Gore, Phil Collins, Rob Schneider, David Duchovny, Angelina Jolie.

A desconstrugio operada pela série confirma a suspeita de Zizek sobre a natureza cinica
do sujeito contemporaneo diante das interpelac@es a que é submetido. Partindo do exposto por
Rojek (2008, p. 201), de que “a celebridade é, portanto, em parte a expressdo de um eixo
cultural organizado em torno do desejo abstrato”, podemos concluir que o modelo interacional
em que operam publico e celebridade é possibilitado pela ilusdo de que a celebridade nos
oferece algo que somos incapazes de conseguir por nés mesmos. Dai que se torna possivel
explicar o altar em que sdo colocadas. O desejo do f& é o de escalar uma instancia superior a
ele. A celebridade é posta em posicdo de outro, mas de outro poderoso, ao qual Lacan
denominou grande Outro: “para Lacan, o impasse fundamental do desejo humano ¢ que ele ¢
0 desejo do outro tanto no genitivo subjetivo quanto no objetivo: desejo pelo outro, desejo de
ser desejado pelo outro, e, especialmente, desejo pelo que o outro deseja” (ZIZEK, 2006, p.
48). Porém, 0 acesso ao outro é impossibilitado, de maneira que a indecifrabilidade do desejo
do outro se coloca diante do sujeito como um abismo radical (Idem, p. 56). Como ponto
culminante dessa alteridade, podemaos citar episddios de violéncia praticados por admiradores
de celebridades, como o caso do assassinato de John Lennon, por Mark Chapman, que era fa
dele e de sua banda. A morte tragica de Lennon elevou-o a outro patamar, mitico. Esse sem

duvida é o destino das celebridades cuja morte, prematura e no auge criativo de suas carreiras,
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as transforma em objeto de eterna admiragcdo. Os lugares onde viveram tornam-se pontos de
peregrinagdo para os “fiéis”. Outra morte, talvez ainda mais dolorosa, aguarda aqueles que,
passado 0 momento mais criativo de suas carreiras, sdo esquecidos. Hollywood esta cheio de
casos assim, como o da jovem atriz Brittany Murphy, que faleceu em 2009 por overdose de
medicamentos. Encontrava-se em depressao por ndo conseguir papéis de expressao: duas
faces de uma mesma moeda chamada fama.

Vera Franca pergunta se ainda hoje seria possivel continuar trabalhando em termos de
projecdo e identificacdo em tempos em que as celebridades estdo cada vez mais descartaveis
e chama atencdo para o fato de que, além destes, também se pode encontrar seu inverso, a
contraidentificacdo (FRANCA in FILHO, 2010, p. 224). Ora, pois seria justamente nesse

registro que South Park situaria seu discurso:

Observar a intimidade das pessoas célebres ndo significa forcosamente aderir
ou se identificar a elas. O olhar critico faz igualmente parte da atracdo pelos
famosos][...]Ironizamos as estrelas e os famosos, mas continuamos a nos
interessar por eles. Através da contraidentificacdo, nos tranquilizamos e nos
valorizamos ao criticar a arrogancia, as bobagens, o excesso, a vulgaridade
da vida mundana (DORTIER apud FRANCA in FILHO, 2010, p. 224).

Uma das premissas elaboradas inicialmente era justamente a de que South Park, através
dessa desconstrucdo, atuaria como uma valvula de escape social para as pressées que se
impBem ao sujeito contemporaneo. Pressdes de sucesso em todos os ambitos de seu fazer.

Para Vera Franga € mais do que isso:

N&o se trata ai apenas de um mecanismo psicolégico de compensagdo ou
escape; € possivel ver também uma dindmica da cultura, uma invencéao
necessaria para lidar com a inseguranca, buscar referéncias e operar ajustes
em nossa fragil e sofrida insercéo na realidade contemporanea. (FRANCA in
FILHO, 2010, p. 225)

Com base no exposto, parece seguro atribuir o sucesso de South Park a determinada
maneira cinica dos sujeitos de responderem a interpelacéo feita pelo programa. Seu ataque a
fantasia sob a qual a celebridade se constroi subtrai desta seu status divino. Em outras
palavras, o que o programa faz é profanar a celebridade, subtraindo dela o carater sagrado, o
que possibilita sua volta ao uso comum dos homens. Essa leitura é baseada no conceito de
profanacdo desenvolvido por Agamben (2009, p. 45): “a profanagdo ¢é o contradispositivo que
restitui ao uso comum aquilo que o sacrificio tinha separado e dividido”. Ao subtrair da

celebridade seu status sagrado pela exposicdo de suas fraquezas, compromete todo o
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funcionamento em fantasia que torna possivel que a celebridade se eleve. E importante
salientar que esse funcionamento é desde sempre fragil, uma vez que: “ele sO existe na
medida em que os sujeitos agem como se ele existisse” (ZIZEK, 2006, p. 18).

Por isso, 0s veementes ataques a que as celebridades sdo submetidas em South Park
deveriam causar verdadeiro abalo sismico no star system. No entanto, percebe-se que isso ndo
ocorre. Dai que o pressuposto de Zizek ganha forga. Se eles sabem o que fazem e continuam a
fazé-lo mesmo assim, s6 podemos estar mesmo vivendo em uma era que, apesar de pos-
ideoldgica, continua funcionando sob bases ideoldgicas. Segundo Safatle (2008, p. 69): “o
cinismo aparece assim como elemento maior do diagnostico de uma época na qual o poder

ndo teme a critica que desvela o mecanismo ideoldgico™:

Podemos dizer que tal crenga desprovida de crenga é exatamente a mola de
funcionamento da ideologia na contemporaneidade e a garantia de sua
perenidade. Os conteudos j& sdo previamente ironizados e é isso que lhes
permite continuar circulando” (Ibidem, p. 69).

Paradoxalmente, de acordo com ele, a critica operada por South Park ndo se realiza
completamente, justamente devido a essa abordagem cinica compartilhada socialmente. Em
outras palavras, existem dois momentos de critica. Um primeiro momento é quando, ao ver
descortinado o véu da fantasia que sacraliza a celebridade, nos damos conta de sua
fragilidade. O segundo momento, que ndo ocorre, € justamente 0 momento da a¢do, em que o
descobrimento do mecanismo operativo ndo impede o sujeito de continuar se relacionando

com os discursos da mesma maneira:

South Park tem de ser visto como profundamente ambivalente politicamente.
Esta ambivaléncia faz do programa um efetivo espelho para a nagdo
polarizada politicamente e atormentada pela guerra cultural, porque em cada
faixa politica pode ver suas proprias ideologias refletidas e assim
aparentemente justificadas. Ao mesmo tempo, contudo, por causa dessa
mesma ambivaléncia, South Park ndo oferece uma visdo de mundo politica
clara e portanto nenhuma solugéo politica (BECKER, 2009, p. 160).

N&o se pode ignorar a conexdo entre celebridade e capitalismo. Segundo Rojek (2008,
p.202): “o capitalismo deve mobilizar desejo no mercado” e para isso se vale do que ele
denomina de “cultura de celebridade”. De acordo com ele: “a cultura de celebridade é um dos
mecanismos mais importantes para mobilizar o desejo abstrato. Ele personifica o desejo num
objeto animado, que admite niveis mais profundos de apego e identificacdo do que com

mercadorias inanimadas” (Idem, p. 203). Posto isso, para fins de nossa analise, é necessario
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gue nos perguntemos o que Tom Cruise, Michael Jackson, Mel Gibson, Paris Hilton, Bono
Vox, Alan Jackson, Christopher Reeve e Barbra Streisand tém em comum. A resposta mais
Obvia seria: fama e fortuna. Além disso, podemos considerar que a celebridade tem algum

tipo de capital imaterial que produz valor:

As celebridades podem mesmo mudar as coisas e nos encher de fortes
inclinacBes e anseios. Essa é uma das razdes pelas quais o endosso da
celebridade é um aspecto procurado no mercado, e as corporacdes pagam
vultosas quantias para adquiri-lo (ROJEK, 2008, p. 101).

Edgar Morin, em seu livro Estrelas — Mito e seducéo no cinema (1958) denominou Star
system ao aparato dedicado a construcdo de celebridades. Para Rojek, as celebridades
possuem uma vida com maiores possibilidades de realizagbes que os demais, 0 que
invariavelmente levaria os astros a adquirirem condutas “excéntricas”. O maior risco que a
celebridade corre é o de, justamente, vir a crer ser realmente aquilo que se investiu
ideologicamente nela. Ainda segundo Rojek, a celebridade possui um rosto que interage com
0 publico e que é diferente do seu eu subjetivo. A assung¢@o do “rosto publico”, por parte da
celebridade, leva a mesma a comportar-se de maneira muitas vezes considerada impropria,
inadequada. Por vezes, as celebridades querem estar acima da lei e ndo raros séo 0s casos em
gue conseguem. Pelo mesmo motivo é comum ver celebridades (especialmente aquelas cujas
carreiras encontram-se em curva descendente) exporem-se ao ridiculo em rede nacional. O
levante de South Park opera em ambos os casos. Constata-se que muitas das celebridades
profanadas nas narrativas do programa possuem em comum reincidentes casos de infracGes as
leis e também de excesso de exposicdo midiatica. Ainda de acordo com Rojek (2001, p.161):
“o apetite por celebridades reflete um sede saciada das responsabilidades e regras que deixa a
nods outros encurralados”. Ou seja, as celebridades tém uma gama de privilégios muito maior
em relacdo aos demais individuos, ao mesmo tempo em que lhes é exigida uma quantidade
muito pequena de obrigacOes. S&o numerosos os casos de celebridades que escapam de
assumir as consequéncias de seus atos. Um dos casos mais famosos envolveu o jogador de
futebol americano e ator O.J. Simpson. A prisdo e o julgamento do jogador transformaram-se
num grande evento mididtico, sendo o ultimo chamado de “O julgamento do século”.
Primeiro, a tentativa de fuga de Simpson foi televisionada em tempo real pela imprensa norte-
americana. Simpson fora acusado de matar sua mulher. O motivo teria sido passional. Apesar

de uma série de indicios levarem a crer na culpa dele, foi absolvido. Posteriormente, ele
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114 onde descreve como teria cometido o assassinato.

publicou um livro chamado If | did it
Atualmente, Simpson esta preso, condenado por diversos crimes, dentre eles assalto a méo
armada, agressao e envolvimento com trafico de entorpecentes. O advogado de Simpson,
John Cochran, foi objeto de satira durante o episdédio Chef Aid. Neste episédio, um dos mais
significativos da segunda temporada de South Park, ha um festival para arrecadar fundos para
0 pagamento de uma indenizacdo que Jerome “Chef” McElroy foi condenado a pagar.

Processado por uma grande gravadora, Chef necessita pagar U$ 2 milhdes, do contrario sera

preso. O advogado da gravadora é John Cochran (0 mesmo advogado de O. J. Simpson) e ele
95115

utiliza sua famosa “Defesa Chewbacca™ ™, transcrita no episdédio como sendo a mesma defesa

que inocentou Simpson (figura 29).

Fig. 29: Defesa Chewbacca. Extraida do episddio "Chef Aid".

A defesa Chewbacca consiste em alegar que ndo faz sentido Chewbacca, um Wookie de
2,5 metros de altura viver em Endor com um bando de Ewoks de 50 centimetros e que por
essa razao, seu cliente deveria ser absolvido. O argumento de defesa de Chef em contrapartida
€ um argumento coerente, pois apresenta uma gravacdo de 20 anos atras feita por ele e uma
gravacdo recente de Alanis Morissete. Mesmo ouvidos destreinados conseguem perceber a
semelhanca lirica e sonora, ou seja, trata-se de um plagio descarado. Apesar disso, a defesa
Chewbacca convence o juri e Chef é condenado a pagar a indenizagdo. Trata-se, portanto, de
uma referéncia direta ao conturbado julgamento de O.J. Simpson. Resta-nos a seguinte
questdo: teria Simpson sido absolvido se, ao invés de ser um jogador de futebol americano

(esporte numero um na preferéncia dos norte-americanos), ele fosse uma pessoa comum?

114 .
Se eu fiz.

Toda a Defesa Chewbacca faz referéncia a franquia cinematografica Star Wars. Chewbacca e os Ewoks sdo
personagens ficticios deste filme.
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O episddio descrito serve como introducdo a investigagdo que se segue. Como ja foi
dito anteriormente, a pesquisa proposta empreende um esforco para analisar o seriado South
Park de maneira sistematica. O recorte feito dentre os mais de duzentos episodios da série
fornece indicios de que existe uma escolha proposital e ndoaleatoria das celebridades
“profanadas” pela série. Constata-se que 0 enunciador parte de um desconforto ndo pelas
personalidades legitimadas pela midia e, sim, pela maneira das mesmas agirem diante de seu
estrelato. Conforme observado por Johnson-Woods: “claramente, parte de seu manifesto da
celebridade é a humilha¢do — ou a0 menos a recusa em sucumbir a fascinagdo da celebridade”
(2007, p. 188).

Também percebe-se que o programa se dedica a questionar a legitimidade do
mecanismo que promove a especialidade da celebridade como forma de capitalizar sobre sua
imagem. Independente da denominacdo empregada: monopolios culturais, industria cultural
ou star system. A partir de agora, comecaremos a elencar e analisar as celebridades mais

profanadas por South Park.

2.5.1. Barbra Streisand

Fig. 30: Barbra Streisand. Extraida do episodio "Mecha-streisand".

Barbra Streisand foi transformada em Mecha-streisand, um monstro gigante como
aqueles encontrados em seriados japoneses da década de oitenta. No episdédio homdnimo,
Barbra deseja dominar o mundo. Em outras palavras, é a verdadeira personificacdo do mal. A
retalhacdo da persona publica dela comecou depois de a mesma declarar que jamais se
apresentaria novamente no Colorado, caso uma lei desfavoravel aos direitos dos
homossexuais fosse aprovada no estado. Barbra é também uma critica ferrenha do programa,

segundo ela: “programas como South Park e Beavis and Butthead s&o a fonte de toda
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negatividade na sociedade”. (JOHNSON-WOODS, p.190). A rusga com a cantora e atriz foi

tamanha que durante um episédio transmitido na semana do halloween*'®

(Spooky Fish), além
do ja citado aviso quanto a qualidade e o contetdo do programa, outro aviso informava que
aquele episddio seria exibido utilizando uma técnica chamada Spooky Vision''’, que consistia

em inserir uma fotografia do rosto de Barbra nos quatro cantos do ecra (fig.31).

todas as cenas virao acompanhadas
pela foto de Barbra Streisand.

Fig. 31: Viséo fantasmagorica. Extraida do episodio "Spooky fish".

Como Richard Dalton observou: “Parker e Stone ndo precisam de nenhuma razio
especial para satirizar ou ridicularizar figuras publicas. Este ¢ o trabalho deles” (DALTON in
HANLEY, 2007, p. 33). Apesar disso, fica claro que ao tentar utilizar o seu prestigio
adquirido no cinema e na musica para fazer prevalecer sua visdo politica, Barbra passa por
cima do principio da isonomia e se coloca, portanto, acima até mesmo da soberania do
Estado. A pena para o Estado do Colorado, caso desacate sua exigéncia, € ser privado de sua
presenca midiatica, em concertos, langamentos de filmes ou outros eventos midiaticos. Assim,
podemos afirmar que o programa defende os principios de uma sociedade aberta e que
assuntos de interesse geral devem ser discutidos seriamente: “[...] South Park exibe um claro
padrdo de critica para os extremistas “inimigos da sociedade aberta”, sejam eles do tipo
fascistas de direita ou devotas celebridades liberais” (CURTIS e ERION in ARP, 2007, p.
119). Ou ainda, de acordo com Jay Solomon (2008, p.4): “South Park quer mostrar que
ninguém se importa com o que Barbra Streisand pensa e que ela ndo estad fazendo nenhum
favor abencoando os moradores do Colorado com sua presenga ocasional”. Solomon
argumenta ainda que embora Parker e Stone ndo sejam contrarios ao casamento gay, fica claro

que eles reprovam atitudes de celebridades como Barbra, que tentam influenciar debates

®pia das bruxas (comemorado no dia 31 de outubro). Um dos feriados mais importantes nos Estados Unidos.

117y ;. =~ ;.
Visdo fantasmagorica.
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publicos por meio de seu prestigio. Nesse aspecto, os quatro cavaleiros do apocalipse: Kenny,
Kyle, Stan e Cartman seriam anti-herois. Rojek (2001, p. 174) postula que “o anti-herdi pode
ser definido como um individuo que percebe os codigos e costumes da cultura respeitavel

governante como alucinagoes”.

2.5.2. Bono Vox

Fig. 32: caricatura de Bono Vox. Extraida do episodio "More crap".

O cantor e compositor Bono Vox (vocalista da banda irlandesa U2) também garantiu
participacdo na série ao transformar sua banda em plataforma politica. Bono é uma
personalidade muito influente, tendo recebido diversos prémios por sua atuacdo politica junto
a0s organismos internacionais de assisténcia social (ONU® e UNESCO™®) e as poténcias
econdmicas. A luta de Bono pela anistia da divida externa de paises pobres é louvavel. E fato
também que a musica de sua banda parece presa numa formula comercial e que ha muito
tempo ndo apresenta nivel significativo de inovagéo, tendo abandonado a verve contestadora
do inicio da carreira. Apesar disso, 0 U2 segue batendo recordes de vendas de discos e shows.
Bono coleciona prémios, tendo sido indicado ao Nobel da paz e eleito pela revista Time uma

das pessoas mais influentes em 2005. Bono também ja se aventurou em outras searas: é autor

118 Organizagao das Nagdes Unidas.

United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (Organizacdo das NacGes Unidas para
Educacdo, Ciéncia e Cultura).

119



93

do roteiro, da trilha sonora e produtor de Million dollar hotel e este seria 0 motivo pelo qual
Bono é protagonista do episddio More crap (mais bosta, literalmente).

A narrativa se desenvolve com Bono disputando com Randy Marsh (pai de Stan) quem
deterd o recorde de ter defecado o maior excremento do mundo. Satirizado e retratado como
alguém obcecado por ser o nimero um em tudo, fato justificado pelo fato de Bono ser na
verdade um ntmero dois*?°, ou seja, ele ndo teria o recorde de maior cocd do mundo, ele seria
o recorde. O infame trocadilho questiona o trabalho do U2, o trabalho dele fora do U2 e

questiona os principios por tras de toda sua a¢do social, que seria entdo realizada por vaidade.

2.5.3. Paris Hilton

A primeira aparicdo de Paris Hilton em South Park acontece no episddio chamado
Stupid Spoiled Whore Video Playset**:. O ponto nodal sobre o qual se estrutura o roteiro deste
episédio é a pseudoatriz, pseudomodelo e pseudoapresentadora Paris Hilton. A famosa
herdeira da milionaria rede de hotéis é retratada como alcoolatra e, obviamente, futil .

Paris vai até South Park inaugurar mais uma loja de sua franquia, Stupid Spoiled Whore,
que vende roupas, acessorios e seu novo perfume, Skanque”.. A loja vende também um
produto chamada Stupid Spoiled Whore Video Playset, em alusdo clara aos videos caseiros
que vazaram na internet exibindo Paris Hilton em atos libidinosos e que contribuiram

efetivamente para inseri-la no mapa da indudstria do entretenimento (figura 33).

Fig. 33: Paris Hilton. Extraida do episddio "Stupid spoiled whore video playset".

120 . . , . N . .

Em linguagem coloquial, nimeros um e dois referem-se a urinar e defecar, respectivamente.
121 ,. , . .

Kit de video da Puta mimada e estupida.

122Skanque, Skank e Whore: Todas girias para vadia, rampeira.
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A critica transparece logo nos primeiros instantes deste episédio o desconforto dos
criadores Trey Parker e Matt Stone em relacdo a constante exposicdo midiatica de Paris,
guando Wendy Testaburger, a personagem infantil feminina de maior destaque na série,
questiona 0s motivos pelos quais as outras meninas gquerem tanto conhecer a nova loja de

Paris Hilton, chamada Stupid Spoiled Whore:

[Wendy]: N&o entendo! O que ela faz?
[Annie]: Ela é super-rica!

[Wendy]: Mas o que ela faz?

[Red]: Ela é totalmente mimada e selvagem.
[Wendy]: O que ela faz?

[Figurante]: Ela é uma puta.

Famosa por escandalos e polémicas, Paris se vale de seu sobrenome para estar na midia,
desfrutando uma vida de glamour. De acordo com Strauss (2011, p.377): “ela ndo quer ser
uma atriz, uma cantora, ou uma estrela — Embora ela viesse a transformar-se nos trés — A
forma de arte que ele escolheu abragar foi festejar”. O simulacro de mulher que ela ajuda a
reforgar ¢ o de uma verdadeira “patricinha”, que nunca precisou pegar no batente e vive uma
vida hedonista e alienada a custa do nome de sua familia. Paris representa uma categoria na
qual, segundo os criadores da serie, se incluem também as cantoras Britney Spears, Cristina
Aguillera e a atriz Tara Reid (American Pie). De fato, ela nada fez que pudesse se contrapor a
esse esteredtipo. Entretanto, suas polémicas valem ouro e ela possui uma série de produtos
licenciados, com éxito, no mundo todo. Em outras palavras, por que Paris ocupa um lugar no
hall de celebridades contemporaneas? Certamente ndo é por sua beleza, pois, segundo Butters,

ela tem o nariz grande.

Fig. 34: Paris Hilton. Extraida do episodio "
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Paris ndo tem nada de excepcional no que tange a atributos fisicos ou mesmo
intelectuais (no episédio em questdo ela € incapaz de diferenciar um cachorro de uma
crianca). Tampouco por seu talento dramatico. Apesar de injustificada, sua fama deve-se
justamente ao fato de ela ndo precisar ser ninguém e mesmo assim desfrutar das melhoras
coisas da vida, frequentar os melhores lugares e festas. Paris é famosa e invejada por pessoas
que gostariam de ter tido a mesma sorte que ela. O argumento é colocado por Bebe, outra

personagem feminina infantil:

[Wendy]: A ideia de ser puta por dinheiro esta depreciando nosso género!
[Bebe]: Wendy, se liga! A Unica coisa que pode ser mais importante do que
ser rica é ser famosa!

A caracterizacdo grotesca feita dela amplifica seu carater “ordinario”, falivel ¢ humano
em detrimento da “glamourama” que em geral a cerca. Paris aparece como uma “puta
mimada e estupida”, que cada vez que pigarreia cospe Sémem. Seus animais de estimag&o, por
ndo suportarem conviver com ela, terminam por suicidar-se. Segundo Johnson-Woods (2007,
p.195): “South Park rejeita a celebracdo da celebridade. Celebridades sdo a epitome da
inautenticidade e South Park apedreja as estrelas cobertas de exagero”.

A critica atinge ainda outros aspectos da cultura da celebridade'®. N&o apenas Paris
Hilton € vilipendiada por sua fama ndomeritoria, também a sociedade, pelo culto desenfreado
de produtos, estilos e endossos de celebridades. De acordo com Johnson-Woods: “o espectro
de pessoas que aparecem efetivamente e continuamente demonstra o continuo deslizamento
da palavra celebridade: é uma estranha sociedade na qual Charles Manson, Moisés e Arthur
Fonzarelli compartilham o mesmo espago televisual” (2007, p.194 - traducdo nossa). Lé-se
aqui também a critica da sexualizacdo precoce, assunto que merece engajamento e debate por
parte da sociedade; entretanto, por ndo fazer parte da finalidade dessa analise, esse tema nédo
sera aqui debatido.

Com toda a cidade em polvorosa por conta da presenca dela e sem saber a quem
recorrer, Wendy vai até a casa do professor primario Mr. Garrison e procura por Mr. Slave'®,
0 amante masoquista dele, que se veste 0 tempo inteiro como um integrante do Village

People’®. Ela explica para Mr. Slave que as meninas da cidade estdo todas se tornando vadias

Termo cunhado por Rojek.

Senhor Escravo (escravo sexual — grifo nosso).

Village People (povo do Village). O grupo ficou famoso nos anos 1970 por se tornar uma voz de lideranca
emancipatoéria do movimento gay. Suas can¢bes mais famosas sdo: YMCA e Macho man. Seus integrantes
apresentavam-se com fantasias de indio, bombeiro, encanador, policial, estereétipos de masculinidade.

124
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como Paris. Ele entdo a desafia para um Whore off, uma competicdo para definir quem € a
maior puta do pedaco. O gesto dele insinua que o comportamento de Paris € performatico e
portanto, superficial. Ela € um simulacro de puta, uma puta de boutique, ao passo que ele é
uma puta no sentido strictu, uma puta de rua, do Village. Em flashback, aparece a infancia de
Slave, sendo molestado por outros meninos, gracas aos seus trejeitos afeminados. Quem inicia
0 concurso é Paris, agarrando o mestre de ceriménias, enfiando sua lingua boca adentro dele
enquanto estimula seu pénis. Em seguida, ela executa uma performance erética com cinco
gogo boys hipertrofiados. O gran finale é a insercdo de um abacaxi inteiro em sua vagina
(figura 35).

v

!

Fig. 35: Paris Hilton. Extraida do episodio "Stupid spoiled whore video playset".

Mr. Slave assiste a tudo sentado em uma cadeira, impavido. Quando a cidade toda
comemora a vitoria certa de Paris, Slave faz o inesperado, absorve Paris para dentro de seu

anus, vencendo a disputa (figura 36).

1 L
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Fig. 36: Extraida do episédio "Stupid spoiled whore video playset".
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A abducdo simbolica de Paris descortina a situacdo midiatica dela enquanto celetoide. O
destino de Paris é o limbo, o esquecimento em razdo do vazio de sua obra (ou mesmo da

inexisténcia de uma):

Com essas mortes metaféricas, South Park tenta matar o star system. Eles
expdem as crencas e posturas politicas das celebridades como equivocadas e
ridiculas; em seu mundo de cabegca para baixo, ninguém escuta as
celebridades ou aceita a autoridade delas. Eles desacreditam o mito das
celebridades pelo ridiculo (JOHNSON-WOODS, 2007, p.195)

Figura 37: Paris Hilton é abduzida pelo intestino de Mr. Slave (esq.) no episddio Stupid Spoiled Whore Video
Playset e Rosie O’Donell € abduzida pelo descontrolado Trapper Kepper de Cartman (dir.) em Trapper Keeper.

2.5.4. Tom Cruise

1126

Tom Cruise protagoniza trés episédios: Trapped in the closet e 200/201"". A escolha

do ator se deve provavelmente ao incidente ocorrido no programa de Oprah Winfrey (fig.38),

conhecido como The couch incident!?’

,que rapidamente se espalhou pela internet e mostra o
gald surtado, pulando no sofa e gritando. No programa de Oprah, Cruise falava sobre a
Cientologia e sobre o casamento com a também atriz Kate Holmes (conhecida pela série

dramatica Dawson’s Creek).

26pividido em duas partes, o episodio leva esse nome simplesmente por se tratar do 200° episddio exibido.

127 . ,
Incidente do sofa.
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Fig. 38: O incidente do sofa. Extraida do episodio "200/201".

Em Trapped in the closet, Stan é reconhecido como a reencarnacéo?®

de Lafayette Ron
Hubbard, fundador da Cientologia. O que causa verdadeiro frenesi entre seus adeptos, dentre
eles Tom, que vai até a casa de Stan para visita-lo. Ao ser questionado sobre as qualidades
dramaticas do ator, Stan responde que considera Cruise um ator apenas razoavel e
complementa: “claro, vocé nao é nenhum (Leonardo) Di Caprio”. Rechagado por aquele que
acredita ser seu profeta, Tom Cruise tranca-se num armario e recusa-se a sair de dentro dele.
O resto da trama se passa com Tom sendo interpelado por diversas pessoas, dentre elas John
Travolta (outro adepto famoso da Cientologia) e Nicole Kidman (sua ex-esposa) que lhe
pedem para sair de dentro do armario. O chiste afirma que Tom Cruise é homossexual.
Paralela a satira a Cruise, desenvolve-se outra direcionada aos adeptos da Cientologia,
religido das mais controversas, por ter sido fundada por um escritor de ficgdo cientifica. Além
disso, a Cientologia acumula processos de ex-membros, tendo sido proibida em alguns paises.
Entre os mandamentos da Cientologia, Hubbard diz que qualquer meio é valido para silenciar
por meio do medo os inimigos da Cientologia. No episddio em questdo, durante a explicacdo
do que consistiria a crenca na Cientologia'®, o texto “os cientologistas realmente acreditam
nisso” fica piscando na tela (figura 39). A satira custou caro para o seriado, pois Isaac Hayes,

dublador da voz de Chef, desligou-se do programa logo apoés este episédio.

128 N . . . . , ~
Em clara referéncia a rumores de que a filha de Tom, Suri, seria a possivel reencarnac¢do de Hubbard.

Setenta e cinco milhdes de anos atrds, o Universo estava superlotado. Para resolver o problema, o
imperador galatico Xenu decidiu apelar para o genocidio. Fez trilhdes de prisioneiros, trouxe-os até a Terra em
naves espaciais e jogou bombas atdmicas para acabar com todo o mundo. S6 que as almas desses seres,
chamados thetans, ficaram vagando por aqui até encarnar nos primeiros Homo sapiens. E esse é o motivo de
todos os conflitos e angustias da humanidade. Parece um roteiro de filme B, mas é o fundamento de uma
religido: a Cientologia, que ficou famosa nos EUA como “seita das celebridades”. (extraido de
http://super.abril.com.br/revista/ 254/materia_revista_285219.shtml?pagina=1 em 03/10/2011)

129
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Fig. 39: Cientologia. Extraida do episédio "Trapped in the closet".

Além da tradicional critica southparkiana ao dogma religioso que pressupde a fé na
Cientologia, Parker e Stone procuram desqualificar Tom Cruise como ego-ideal. O gala seria,
portanto, um fanatico religioso que professa uma fé absurda e ridicula criada por um
charlatdo. Tom é retratado como um adulto infantilizado e mimado, incapaz de lidar com uma
critica negativa a respeito de sua performance profissional, além de ser homossexual
enrustido.

Outro episddio que tem Cruise como protagonista € o episodio comemorativo de n° 200,

120 visitam uma

exibido em duas partes. Neste, os alunos da South Park Elementary Schoo
fabrica de doces e Stan reencontra Tom Cruise, que estranhamente embala doces e exclama:
“Tom Cruise is a fudge packer™"”. Como ja foi dito anteriormente, fudge packer € uma giria
cuja tradugdo mais proxima em portugués seria agasalhador de croquete. Em ambos 0s casos,
a expressao indica homossexualismo. Logo, mais uma vez, a orientacdo sexual do gala é posta
em cheque. Farto de tanto desrespeito, Tom resolve convocar todas as outras celebridades ja
profanadas pela cidade para juntos processarem-na. O enredo carnavalesco relne e sintetiza
os elementos que fizeram de South Park um sucesso: a zombaria geral das celebridades,
religides, etnias e géneros: “O mundo de South Park é poliglota, uma babel de linguagens
dissonantes, sotaques, atos de fala e sons” (JOHNSON-WOODS, 2007, p.123).

Pode-se ler a critica feita a Tom Cruise na mesma chave da critica dedicada a Barbra
Streisand. O fato de Tom Cruise ser famoso ndo lhe da o direito de querer enfiar suas

convicgdes pessoais goela abaixo das outras pessoas. Ou, ainda, ndo Ihe da o direito de agir

B3O scola de ensino fundamental de South Park.

131 . ,
Tom Cruise é um embalador de doces.



100

como um idiota, destruir um set de filmagem e tudo ficar por isso mesmo; além disso, outra
vez a masculinidade dele é negada, assim como a imaturidade em lidar com “criticas”. Em
ambos 0s episodios sdo criticados 0s mesmos aspectos em Tom Cruise: 0 homossexualismo
(que inviabilizaria a fantasia desejante do sexo oposto) e o chilique do ator no programa de
Oprah, que denotaria imaturidade intelectual/emocional. Critica semelhante foi feita ao ator
Mel Gibson em The passion of Jew, em que Gibson € retratado como um lunatico, masoquista
e coprofilista. A critica a Mel Gibson s6 pode ser entendida se relacionada diretamente ao
contexto do langamento do filme The Passion of Christ, dirigido por ele. A dramatizacao dos
altimos dias de Jesus Cristo fez muito sucesso no mundo todo e também causou polémica por
conter cenas fortes de violéncia contra Jesus (especialmente por parte dos judeus), tendo o
filme inclusive sido utilizado (de modo subversivo, por grupos de extrema-direita
denominados neonazistas) para incitar uma nova onda de repudio aos judeus. Nesse contexto,
toda a narrativa do episddio visa relativizar a recep¢do do filme através da insana caricatura

que ¢ feita de seu diretor, pois coloca em divida a credibilidade de Gibson.

2.5.5. Alan Jackson

Pouco conhecido em solo brasileiro, Alan Jackson é um dos astros da musica country
norte-americana. Em 2002, Alan Jackson fez muito sucesso com a musica “Where were you
(when the world stopped turning)”**. A cancdo em homenagem a tragédia do World Trade
Center, ocorrida em 11 de setembro de 2001, alavancou as vendas do album “Drive”. Em
comparagdo ao langamento anterior de Jackson, intitulado “When somebody loves you
(2000)”, “Drive” vendeu quatro milhdes de copias apenas nos Estados Unidos, quatro vezes
mais que o anterior, ocupando o primeiro lugar da parada Bilboard (o album anterior chegou a
ocupar apenas a déecima-quinta colocagdo). A can¢do lhe garantiu os prémios de cantor do ano
(2001), masica do ano (2001) e album do ano (2002), pela academia de musica Country.
Cantor do ano, entertainer do ano, musica do ano e album do ano (todos em 2002), pela
Associacdo de musica Country e também o prémio méaximo da industria, o Grammy de

melhor cancdo do ano de 2002.

B2p0nde vocé estava (quando o mundo parou de girar).
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Fig. 40: Alan Jackson. Extraida do episédio "A ladder to heaven".

Ha quem enxergue na cangdo um esforco de Alan Jackson para verbalizar o sofrimento
de toda uma nacdo e, assim, tentar simbolizar parte do real do atentado terrorista,
proporcionando alivio diante do tragico evento. Assim, a atitude de Jackson seria sobretudo
uma atitude solidaria e desinteressada. Trey Parker e Matt Stone ndo pensam assim e, desse
modo, o esforco de Alan Jackson foi parodiado por South Park, no episédio A ladder to
heaven'®®. Nesse episodio, Kyle, Stan e Cartman sdo sorteados em um concurso feito por uma
loja de doces, cujo prémio consiste na quantidade de doces que eles conseguirem recolher em
cinco minutos. No entanto, quem ficou de posse do bilhete premiado foi o finado Kenny. Por
essa razdo, 0s meninos resolvem construir uma escada que os leve até o céu para que possam
falar com Kenny e pedir-lhe que devolva o bilhete. De posse de toda sorte de entulho, eles
comegam a construgdo da escada, o que chama atencdo primeiro de seus parentes proximos.
Desconhecedores do real motivo dos garotos, os adultos se sensibilizam com a propria
interpretacdo feita por eles do gesto dos meninos e decidem incentiva-los a construir a escada.
A comogdo em pouco tempo toma conta do pais inteiro e as pessoas vém de toda parte do pais
para incentiva-los, incluindo Alan Jackson, que compde uma cangdo especialmente para a

ocasido:

[Repdrter]: Aqui estd o cantor Alan Jackson. Ele é autor da cancdo Where
were you (when the world stopped turning) e ele est4d aqui mais uma vez
para capitalizar em cima do sofrimento das pessoas.

Alan Jackson mal termina sua performance e anuncia que tem uma caixa com Seu novo
CD a venda, o que faz a multiddo correr para adquirir cada um o seu exemplar. A critica faz

eco ndo sb ao trabalho de Jackson, mas a toda a indUstria construida em torno da catastrofe:

133 ,
Uma escada para o céu.
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Hollywood fez (e continua fazendo) mais de uma dezena de filmes**, diversas cancdes foram
gravadas e inumeros concertos e homenagens foram realizados. Além disso, 0 episodio
também cita uma corrida militar entre Estados Unidos e Japdo para a construcdo de uma
escada para o céu, pois segundo o servico de inteligéncia norte-americano Saddam Hussein™*
estaria fabricando bombas la. A corrida pela construgdo da escada faz eco a corrida espacial e
também a maneira pela qual o governo norte-americano instrumentalizou a tragédia para
justificar determinadas acBes militares (dentre elas, a invasdo ao lraque e a consequente
captura de Saddam Hussein) e biopoliticas (que incluem o aumento das exigéncias para

entrada e permanéncia de imigrantes no pais).

2.5.6. Christopher Reeve

Christopher Reeve, ator que ficou mundialmente conhecido por interpretar o Super-
homem, na primeira adaptacdo dos quadrinhos para o cinema, foi satirizado em South Park no
episédio Krazy Kripples™®, que trata de um assunto polémico no mundo todo, em razdo
sobretudo da dificuldade de ciéncia e religido chegarem a um bom termo acerca dos limites
éticos no que diz respeito & concepcédo da vida. O episédio comega com o show de stand-up
comedy de Jimmy num auditorio completamente vazio, exceto pela presenca de Butters, que
Ihe explica que os demais foram prestigiar a visita de Christopher Reeve, que esta na cidade
para defender a liberacéo de pesquisas com celulas-tronco retiradas de fetos. Jimmy fica entdo

137
” no curso de sua

indignado porque Christopher Reeve, uma celebridade que ficou “aleijada
vida recebe maior atencdo que ele, que nasceu aleijado. Reeve sofreu um acidente e ficou

tetraplégico ao cair de cima de um cavalo em 1995. Desde entdo passou a lutar pela melhoria

B40s Herdis (2002), A Ultima Noite (2002), Histdrias de Nova York (2005), Voo 93 (2006), Brigada 49 (2006),
Segredos de Estado (2006), Reine sobre Mim (2007), Loose Change (2007), Julie & Julia (2009), Amreeka (2009),
Guerra ao Terror (2009), Remember Me (2010) sdo os titulos mais conhecidos.

B3>saddam Hussein foi capturado e morto em South Park muito antes de sua efetiva captura. Em South Park,
Saddam Hussein vai para o inferno, onde torna-se amante do Diabo. Como a relagdo entre os dois ndo da certo,
o Diabo envia Saddam para o céu apods fazer um acordo com Deus. Tudo isso acontece no episddio “Probably”
(Provavelmente) da terceira temporada, cujo titulo responde a pergunta feita no episddio anterior “Do the
handicaped go to hell?” (Os deficientes vdo para o inferno? — tradugdo nossa).

136Aleijados malucos (traducao literal).

137Optou—se por traduzir o termo “cripple” da maneira coloquial que é empregada no episddio. Em outros
episédios, a denominagdo handicaped (deficiente) ou disability (deficiéncia) ja foi empregada. Talvez, o
emprego do termo “cripple” tenha sido utilizado por duas razbes: por se tratar da linguagem utilizada
geralmente pelas criangas e, portanto, livre de eufemismos politicamente corretos e por permitir a
ambiguidade necessaria para que se desenvolvesse a trama paralela a trama principal, em que duas gangues
rivais (Crips e Reds) travam uma sangrenta guerra territorial.



103

da vida de portadores de paralisia, tendo fundado a Christopher & Dana Reeve Foundation™®,
Também tornou-se um defensor da pesquisa com células-tronco e é justamente esse aspecto
que serve como pano de fundo para a narrativa principal de Krazzy Kripples.

No que diz respeito a Reeve, sua caricatura € utilizada de duas formas: por um lado o
programa critica o fato de uma celebridade que se tornou “deficiente” gozar de privilégios que
as demais pessoas ndao podem obter. A comog¢do causada pela tragédia pessoal de Reeve €
hiperbdlica e Jimmy, que desde o seu nascimento sofre com as dificuldades de viver em uma
sociedade que nao foi estruturalmente pensada para atender pessoas com dificuldades
motoras, ndo recebe a mesma atencdo. Ainda, se o prestigio de Reeve consegue impactar a
decisdo acerca da liberacdo de pesquisas com células-tronco, por que o simples fato de
existirem milhdes de pessoas como Jimmy ndo € relevante a ponto do mesmo ocorrer? Outro
ponto a respeito da presenca de Reeve ¢ 0 modo como ele é retratado. A terapia dele consiste

em sugar a medula dos fetos, diretamente (figura 41).

\/
gl

Fig. 41: Christopher Reeve. Extraida do episddio "Krazy Kripples".

Esse retrato bestial daquele que outrora representou o herdi mais que humano remete a
maneira pela qual agueles que se posicionam contrariamente as pesquisas com células-tronco
ancoram seu discurso. Para eles, a pesquisa com células-tronco é um assassinato. Essa postura
é geralmente associada a uma visdo do processo bioldgico que acredita que a vida existe
desde a concepcdo. A opinido contraria € amparada em suposic¢des juridicas, que marcam o
nascimento como inicio efetivo da vida, em termos juridicos.

O episddio destaca-se também por um fato até entdo inedito: sabe-se que o0s
personagens Stan Marsh e Kyle Broflovski sdo alteregos dos criadores da série, Trey Parker e
Matt Stone, respectivamente (JOHNSON-WOODS, 2007, p.184). E em todas as aparigdes

138http://www.christopherreeve.org/site/ (acesso em 02/05/2012).
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destes personagens, sempre que sao convocados a responderem sobre o tema, eles recusam a
convocacdo e preferem ndo opinar. Entende-se que, nesse momento, eles estdo se
posicionando ndo como Stan e Kyle e sim como Trey e Matt. A0 mesmo tempo que o
episddio gera polémica e provoca discussdo, os enunciadores evitam que suas visdes de
mundo ofusquem o real interesse: debater a questdo. Cientes de sua reputacdo como bullers
das celebridades e conhecidos pelos recursos hiperbélicos de que langam mao para profanar
ndo apenas as celebridades mas o funcionamento social da civilizagdo ocidental, com seus
idolos de papel, seus excessos de consumo e sua alienacdo inimputavel, relacionar o tema da
legitimidade das pesquisas com células-tronco diretamente a imagem de Trey e Parker
poderia servir como municdo para constru¢do do discurso contrario. Outra possibilidade de
interpretacdo sobre o posicionamento deles em relacdo a essa questdo é a de que o debate das
células-tronco constitui dois grupos nitidos: um deles, progressista e 0 outro extremamente
conservador. Como Parker e Stone ja se pronunciaram diversas vezes a respeito de suas
posi¢cOes politicas e sempre se colocaram como optantes da coluna do meio, entre os dois
extremos, satirizando os excessos de ambos, essa abstengdo reafirmaria essa posi¢ao, uma vez
que a assuncdo de uma posicdo (que inclusive acreditamos que eles tenham) poderia

estigmatiza-los como “conservadores” ou “liberais” em outros ambitos.

2.5.7. Britney Spears

Em Britney’s new look'®, Britney Spears, farta da perseguicdo dos papparazzi e das
pressGes do sucesso, tenta se suicidar, atirando contra a propria cabeca com uma arma de
grosso calibre. Absurdamente, ela sobrevive sem o cérebro e boa parte da face, restando
somente a parte inferior do rosto, o que compromete sua fala (ela passa a falar como Kenny)
e, consequentemente, sua carreira como cantora. N&o é 0 que pensa seu empresario, e ela é
posta num estadio de gravacdo poucos dias apds a tentativa de suicidio. Trata-se de referéncia
clara a vida de Britney, que ficou famosa muito cedo e, por pouco, ndo perdeu totalmente o
rumo de sua carreira e da vida pessoal, tendo inclusive perdido a guarda dos filhos. Uma série
de polémicas, casamentos-relampago e dependéncia quimica quase destruiram sua carreira.
Ela engordou muitos quilos, um pecado capital numa indUstria que utiliza a musica para

vender uma série de outros produtos, inclusive o modelo de sucesso de si proprio, que inclui a

139 . .
O novo visual de Britney.
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bem-sucedida administracdo do corpo. Se na vida real pode-se dizer que ela, metaforicamente,

perdeu a cabeca, em South Park ela perde literalmente a cabeca (figura 42).

Fig. 42: Britney Spears. Extraida do episddio "Britney's new look".

Num enredo inspirado em “Colheita Maldita”**° Britney deve ser sacrificada para que a
safra de milho daquele ano seja farta. E o que Stan e Kyle descobrem ao tentar ajuda-la a fugir
dos papparazzi e reencontrar os filhos. O que mais nos chama atencao neste episodio ¢ o fato
de que ndo s@o apenas as celebridades que passam por maus bocados em South Park.
Empresérios e agentes, em geral, sdo retratados de maneira pouco lisonjeira (Chef Aid, Wing,
Something to do with your finger, entre outros). O empresario cultural é sempre um
explorador, que nada faz e recebe dez por cento de tudo que a celebridade amealha. O
episédio também retrata o trabalho dos papparazzi, cujas constantes perseguicfes as
celebridades em busca de flashs exclusivos teria o proposito de incomoda-las a ponto de elas
morrerem (referéncia clara a morte da princesa Diana). Ou seja, 0s sacrificios humanos
aparecem domados pela cultura e, no entanto, permanecem sendo sacrificios humanos. Outro
ponto a destacar nesse episodio € o fato de que todos os adultos conhecem o funcionamento
desse sacrificio. Transposto para a industria de massa e fonografica, o que Parker e Stone
querem dizer é que a industria cultural opera através da superexposi¢do da imagem de uma
celebridade por um periodo curto de tempo e depois a descarta, e que a sociedade em geral

tem total conhecimento dessa estrutura e, mesmo assim, participa e aceita esse modus

“Ochidren of the corn, escrito por Stephen King.
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operandi. A celebridade em questdo é posta como vitima das circunstancias, tem sua
privacidade devassada e a imagem desgastada. A promessa de sucesso perene € ilusoria e,
portanto, o futuro da celebridade é sempre incerto. Ao final do episddio, a safra do milho é
excelente e na TV aparece a nova estrela teen, Hanna Montana. Randy Marsh exclama
satisfeito: parece que a préxima safra sera ainda melhor. Podemos entender a colheita do
milho como o lucro da inddstria. Como um todo, o episddio objeta a obsolescéncia
programada da industria cultural. A desvalorizacdo da imagem de Britney existe, ainda que
ela seja vitimizada. Embora menos acidado que geralmente as caricaturas de South Park
costumam ser, a desvalorizacdo de Britney é retratada pelo fato de que ela ndo tem vontade
prépria. Ela continua obedecendo a seus empresarios mesmo depois da tentativa de suicidio,
cuja motivacao seria sua inaptiddo para lidar com as pressdes do sucesso. Portanto, Britney e

as demais celebridades seriam privadas de sua autonomia e, assim, servas do capital.

2.5.8. Michael Jackson

Michael Joseph Jackson dispensa apresentacdo. Ficou famoso ainda quando crianca,
como integrante do conjunto musical Jackson 5 (junto com seus irmdos). Como artista solo
alcancou um patamar de sucesso inimaginavel. O album Thriller** (1982) vendeu 110
milhdes de copias, mais que o dobro de The Dark Side of the Moon (Pink Floyd), o segundo
colocado, com cinquenta milhGes de unidades, lancado quase dez anos antes. Michael ficou
conhecido como o Rei do Pop. Os recordes de sua carreira musical impressionam e, junto com
eles, os episodios polémicos. Seu comportamento excéntrico rendeu um apelido, Wacko

Jacko**

e lhe trouxe muitos problemas, inclusive duas acusacdes de assedio sexual: em 1993,
contra Jordan Chandler, com 13 anos na época, que terminou em acordo e, em 2003, contra
Gavin Arvizo, arquivada por falta de provas. Também pesaram sobre ele diversas acusacgoes:
mudanca de cor, cuja justificativa seria o vitiligo; homossexualismo e pedofilia, embora tenha
sido casado duas vezes, com Lisa Marie Presley, filha de Elvis Presley e também com Debbie

Howe, enfermeira que trabalhava para ele. Talvez sua maior excentricidade tenha sido a

“hittp://www.mtv.com/news/articles/1616273/michael-jackson-dominates-charts-third-week.jhtml  (acesso

em 02/05/2012).
“Wacko (corruptela de Wacky, que significa: maluco, pirado, Doido).
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construcdo de Neverland™*®. O nome é inspirado no livro Peter Pan (J.M. Barrie), sobre um
jovem que se recusa a crescer. E foi justamente a recusa em crescer que lhe rendeu as
acusacdes de homossexual e pedofilo, pelo habito de conviver com criangas. Também é
questionada a paternidade de seus trés filhos: Bruce Joseph Jackson, Paris Jackson e Prince

Michael Jackson Il (Conhecido como Blanket'

). Os dois primeiros seriam filhos de Arnold
Klein, dermatologista do astro. A polémica vida de Michael inclui ainda episddios de abuso
fisico e psicologico por parte de seu pai ainda na infancia, que chicoteava Jackson e seus
irmdos para que ensaiassem por diversas horas. Jackson protagonizou dois episddios em
South Park, The Jeffersons (exibido em 21/04/2004) e Dead Celebrities (exibido em
07/10/2009, pouco mais de trés meses ap6s a morte do cantor). Apesar do hiato de tempo
consideravel entre os dois episédios, alguns pontos de critica parecidos sdo levantados em
ambos, especialmente no que diz respeito a exploracdo feita pelos media em torno de
Michael, vivo ou morto ele é garantia de polémica, audiéncia e fortuna.

Em 2004, quando The Jeffersons foi exibido, Jackson enfrentava a segunda acusagéo
de abuso sexual. O episddio conta a histdria do Sr. Jefferson (Michael Jackson) e seu filho
Blanket (definitivamente, sutileza ndo é o forte de Parker e Stone). Jefferson e seu filho se
mudam para South Park fugindo da ignorancia das pessoas (segundo ele). A casa de Jefferson
€ um deleite para as criancas, pois ela simula o que seria Neverland, um rancho com
zoologico e parque de diversdes, onde Jefferson, Blanket e as criangas de South Park passam
dias inteiros se divertindo. Do comeco ao fim do episddio sdo feitas referéncias ao estilo de
vida excéntrico dele. Ele se veste como Peter Pan, ameaca jogar Blanket da janela da casa
(em alusdo ao incidente da sacada, que repercutiu negativamente para Jackson), dorme na
mesma cama com Stan, Blanket, Kyle e Cartman (figura 43). Além disso, seus maneirismos
vocais e corporais sdo parodiados, bem como as inimeras cirurgias plasticas as quais o astro
se submeteu. Também sua mudanca de cor é citada, pois os policiais de South Park
perseguem Jackson por seus registros legais acusarem a cor negra, no entanto, no ato da
prisdo se deparam com um sujeito branco, o que os deixa sem saber o que fazer, ja que o
episddio explicita que o crime pelo qual Jackson era investigado era basicamente ser negro e

rico, uma vez branco, ndo haveria razdo para prendé-lo.

143. . . A . .
Terra do Nunca, um rancho de 2.7 mil acres a duzentos quildmetros em Los Angeles e que inclui um parque

de diversdes e também um zooldgico, além de uma gigantesca mansdo.

4% Blanket (Cobertor). O apelido de cobertor se deve ao fato de Michael Jackson ter exposto o filho da janela
de um hotel, cobrindo seu rosto com um cobertor. A brincadeira repercutiu muito mal, dado o risco de injuria
fisica ao bebé.
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Fig. 43: Michael Jackson. Extraida do episddio "The Jeffersons".

O episddio mostra Jackson literalmente desmoronando enquanto persegue o seu ideal de
juventude eterna. Perseguido pela policia e pelas familias de South Park, ele se deteriora

rapidamente, em analogia a sua carreira e também a vida pessoal (figura 44).

i

N

Nao! Eu estou cansadolde
pessoas que hostilizam o}Sr¥efferson!

Fig. 44: Michael Jackson. Extraida do episédio "The Jeffersons".

Ja em Dead Celebrities, Ikey comega a visualizar celebridades mortas, num roteiro que

145

remete ao filme Sexto Sentido (1999). A razdo de as celebridades assombrarem o irméo

"lockbuster escrito e digido por M. Night Shyamalan e estrelado por Bruce Willis e Haley Joel Osment

arrecadou USS 672,806,292 milhdes mundialmente. A estdria gira em torno de um menino com poderes
paranormais. A frase “Eu vejo pessoas mortas” (I see dead people) foi parodiada por diversas outras
producdes. Fonte: http://www.imdb.com/title/tt0167404/ (Acessado em 19/08/2012).
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mais novo de Kyle é que estdo todas presas no purgatdrio'*® porque a alma de Michael
Jackson ndo aceita a morte e termina por encarnar no corpo do pequeno Ikey. A solucdo que
0s garotos encontram € realizar aquilo que em vida Michael jamais conseguiu: ser uma
crianga branca do sexo feminino. Para isso, eles inscrevem lkey num concurso de beleza
infantil. Ao final, ap6s vencer o concurso, a alma de Jackson enfim se sente livre para ir
embora.

Além da caricatura negativa em relacdo a Michael Jackson, em ambos 0s casos, por
razdo de sua conduta excéntrica e infantil, o que também emerge nos episédios é a critica ao
culto encenado tanto pelos media quanto pelos fas. O culto ao cantor emerge de sua morte e é
instrumentalizado pela industria, que abarrota as prateleiras com uma série de produtos de
qualidade e procedéncia duvidosa. Tudo vira comércio, inclusive os ingressos vendidos para
0s concertos que ele se preparava para fazer na ocasido de sua morte. A propria filha declarou
que algumas vozes gravadas para o album postumo lancado ndo sdo do cantor e sim de um
sosia. O que Parker e Stone querem dizer em Dead Celebrities é: “deixem a alma de Michael
Jackson descansar”. O episodio ¢ um ataque a infantilidade de Jackson; sobretudo, é uma
critica a industria, a mesma que o crucificava pelas acusacoes de abuso, pela displiscéncia em
expor seu filho na janela de um hotel, pelas mascaras cirdrgicas utilizadas em publico, pelos
baldes de oxigénio em Neverland, e que passou a canoniza-lo apds sua morte. Em ultima
analise, & uma critica também aos pseudofds que emergiram de sua morte e passaram a
idolatré-lo. Assim como em Britney new looks, o programa sugere que ha limites para a
exploracdo da imagem das celebridades e, invariavelmente, pablico e star system ultrapassam

esses limites.

146 L. .. / ~ ; . .
O purgatério seria igual a drea de espera para embarque dos aeroportos. Essa ndo é a primeira vez que

South Park critica o sistema aeroportuario norte-americano. Em The Entity, farto do caos aeroportuario. Mr.
Garrison inventa um novo veiculo cujo selim tem o formato falico e é acoplado ao anus do usuario. Para
movimentar o novo veiculo, chamado ‘It’, o usudrio necessita chupar um outro controle frontal de formato
falico e movimentar outros dois controles de mesmo formato com as maos, ou seja, para que o invento de
Garrison funcione é necessario simular sexo anal, oral e masturbagdo ao mesmo tempo. Ainda assim, é
considerado melhor do que as condigdes que as cias. aéreas propiciam aos seus usuarios. O veiculo tem como
garoto-propaganda o ator John Travolta, que em Trapped in the closet também se tranca no armario com Tom
Cruise.
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Consideracdes Finais

Interpretamos alguns episodios de South Park em que celebridades especificas foram
“profanadas” (cf. Agamben) como forma de exemplificar os conceitos desenvolvidos no
decorrer da pesquisa. Além de Barbra, Bono, Cruise, Hilton, Jackson e Reeve, dezenas de
outras celebridades tiveram sua carreira e/ou aspectos de suas vidas pessoais satirizados por
Parker e Stone. Via de regra, a alteridade da celebridade é sempre desqualificada e a
celebridade é posta ora como ridicula (Mel Gibson, Ben Affleck, George Bush, Al Gore, entre
muitos outros), ora como maléfica (Rob Reiner, Barbra Streisand, Sally Struders, entre tantos
outros). N&o é uma alteridade posta em posicdo de igualdade para um debate franco. E como
se 0 espago do programa fosse dedicado a vendetta. Ao atingir o ponto extremo de
desvalorizacdo das celebridades, podemos interpretar que a critica efetuada pelos
enunciadores envereda-se por um viés ideologico. A celebridade €, entdo, dessubstancializada
totalmente. Talvez pela necessidade sentida de mostrar o outro lado da moeda numa sociedade
que exalta as celebridades, justamente pelo diametralmente oposto, jogando-lhes na lama.
Ainda assim, acreditamos gue a intencao hiperbdélica dos enunciadores seja estruturada para a
obtencdo de dois objetivos: primeiro, o efeito comico que gera e, segundo, o efeito filoséfico,
que faz com que nos questionemos a cerca da funcdo das celebridades enquanto modelos de
identificacdo validos. Se toda a audiéncia do programa o percebe da mesma maneira é algo
gue ndo se pode afirmar, no entanto, em resposta aqueles que acusam o programa de ser uma
influéncia negativa fazemos coro a proposi¢do de Richard Hanley: “Sejam melhores pais,
sejam melhores cidadaos, sejam pessoas melhores. A Gnica maneira de derrotar um programa
como South Park, se este é 0 seu objetivo, é tornando-se as pessoas que eles acreditam que
faltam no mundo. Num mundo cheio de modelos éticos positivos, um programa como South
Park se tornaria irrelevante” (2007, p. 269).

Como resultado da investigacdo a respeito da importancia da celebridade na
contemporaneidade, emerge a percepcdo de que a celebridade adquire em nossa sociedade
determinado poder. Ndo apenas 0 poder em seu carater estritamente material, de adquirir bens
e viver as mais diversas experiéncias. O poder investido sobre a celebridade é de natureza
biopolitica. Para Rojek (2001, p.15), a celebridade resulta de trés processos historicos, o
surgimento de uma sociedade democrética, o declinio da religido organizada e a
comoditizacdo do cotidiano, através da forma-mercadoria. Rojek assinala ainda que “o

proposito da cultura de celebridade é guiar o populacho para o consumo imitativo” (Idem,
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p.38). Numa época em que a celebridade se distigue dos demais por um processo que Rojek
denomina “celebrificacao” (Idem, p.195) e ¢ transformada em ego-ideal, distanciando-se
assim dos demais e prostrando-0s em um universo escasso de realizacbes que como
procuramos demonstrar desemboca em violéncia narcisica como manifestacdo da frustracao,
presenciamos o surgimento de um programa que simbolicamente transborda essa violéncia de
volta para as celebridades e, desse modo, visa justamente destituir o poder das mesmas. No
entanto, a critica efetuada por South Park ndo se limita ao pessimismo da exposicdo crua de
um real que diz respeito ao vazio dos modelos célebres contemporaneos. Identificamos um
esboco critico que legitima a existéncia de modelos identificatorios mais substanciosos, que

abordaremos no capitulo a seguir.
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3.

O que Brian Boitano faria?

O mundo é uma comédia para aqueles que
pensam. Uma tragédia para aqueles que
sentem.

Horace Walpole

Quando Andy Warhol cunhou a profética sentenca: um dia todos terdo seus quinze
minutos de fama, talvez néo tivesse a dimensdo exata do quanto estaria certo. Em tempos de
superproducdo semidtica de celebridades, a vida atil sob os holofotes é cada vez menor.
Segundo Bauman, numa sociedade liqguidomoderna: “As subidas ¢ descidas sdo tdo rapidas
guanto o lancar do dado e ocorrem sem aviso, ou quase. A fama atinge rapidamente o ponto
de ebuli¢do e logo comeca a evaporar” (BAUMAN, 2005a, p. 112).

Tratamos anteriormente do universo de South Park (capitulo I) e do investimento
semantico e discursivo pouco ortodoxo que este aplica sobre o termo celebridade em suas
narrativas (capitulo Il). Conforme exposto anteriormente, a analise do corpus fez constatar
que as celebridades sdo profanadas em South Park, grosso modo, em razéo de determinadas
posturas relacionadas ao status célebre que adquirem. Em outras palavras, a desconstrucdo
operada busca subtrair-lhes o status especial que Ihes foi atribuido e através do qual séo
reconhecidas socialmente.

Numa passagem de Como ler Lacan, Zizek cita um trecho de Ricardo II, de
Shakespeare, em que, ao pedir a coroa para Ricardo, Henrique € surpreendido com o que

Zizek chamou de um paradoxo pragmatico insustentavel:

(...)vocé quer que eu lhe dé a coroa e assim faca de vocé um legitimo
soberano, mas a prépria situacdo em que me pde me reduz a nada e a
ninguém, privando-me portanto da prépria autoridade que tornaria o gesto
que Vocé quer que eu execute um performativo eficaz (ZIZEK, 2010, p. 90).

N&o seria exatamente 0 mesmo processo que a série opera? Ao reduzir a celebridade a
nada e a ninguém, subtrai o carater que legitima a celebridade enquanto tal. Posto isto, fica
claro que néo se trata de uma abordagem apelativa e gratuita e sim de um esfor¢o consciente
que busca dessacralizar um discurso que se pretende hegemdnico: o da especialidade da
celebridade. Tratar esse enfoque como uma totalidade seria ignorar o fato de que, apesar de

ser menos recorrente, 0 programa vislumbra a possibilidade de uma relacdo entre fas e
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celebridades menos pautada pela dominagdo da industria cultural que transforma a cultura em
mercadoria a ser passiva ou mesmo animadamente consumida. Um dos primeiros episodios a

147

realizar este tipo de abordagem foi Mecha-streisand (1997), no qual Sidney Poitier™" (ator

conhecido por Ao mestre com carinho, 1967 e Uma voz nas sombras, 1964, filme pelo qual

foi premiado com o Oscar de melhor ator, entre outros) e Robert Smith**®

(vocalista da banda
inglesa The Cure) sdo transformados em herdis para combater uma gigante Barbra “Mecha-
Streisand” que ameacgava destruir o planeta, numa estrutura narrativa importada dos seriados
japoneses que fizeram sucesso na década de 1990. Poitier foi um dos primeiros atores negros
a conseguir papéis de destaque no cinema hollywoodiano e talvez o primeiro a assumir o
papel de herdi. Obviamente, a identificacdo com o herdi é um dos pilares do cinema moderno
e a identificacdo entre o publico e os personagens acaba sendo transferida para o ator, cujo
carater quase sempre ndo corresponde ao carater do herdi da tela (e nem pode, dado o alto
grau de idealizacdo desta relacdo). A recorréncia de papéis similares acaba por estigmatizar
determinado ator e tornar difusa a separacdo entre personagens e intérpretes. No entanto,
segundo Rojek: “a construcdo e apresentagdo da celebridade envolve um rosto publico
imaginario. No caso de celeatores ndo existe um eu-veridico, e o rosto publico é totalmente
uma criagdo ficcional” (2001, p. 29). No caso de Smith (fig.45), em face do seu trabalho
musical autoral e de ndo representar diferentes papéis, pode se atribuir maior autenticidade a

idealizacéo.

Fig. 45: Robert Smith. Extraida do episddio "Mecha-streisand".

147 <. ars .
Sidney Poitier recebeu em 2002 um segundo oscar, pelo conjunto de sua obra: por suas performances

extraordindrias e sua unica presencga na tela e por representar a industria com dignidade, estilo e inteligéncia.
Fonte: http://www.imdb.com/name/nm0001627/awards (21/04/2012).

“®Em atividade desde 1976, a banda vendeu mais de 30 milhdes de cépias mundialmente, tendo langado 14
albuns oficiais e uma sorte de compilacdes e singles. Robert Smith é o principal compositor e o Unico integrante
a participar de todas as gravacGes. Além disso, seu visual tornou-se um icone do movimento gético, sendo
copiado por outros artistas e por diversos fas.
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Em ambos os casos, no entanto, uma postura discreta e sem afetacdo podem justificar o
investimento positivo feito pelos criadores da série sobre 0os mesmos. Em contraponto a
postura de Barbra Streisand, Tom Cruise, Bono, Russel Crowe, entre tantos que abertamente
fazem uso recorrente de seu status célebre para promover debates publicos de seus interesses,
Smith e Poitier sdo figuras discretas. Tom Cruise tenta converter o mundo todo & Cientologia.
Barbra Streisand ameagou nunca mais se apresentar no estado do Colorado caso uma lei
negativa a unido homossexual fosse aprovada no Estado. E contra determinado pedantismo
que assola Hollywood que Parker e Stone se levantam: “Parker ¢ Stone satirizam celebridades
que usam sua fama e poder para disseminar uma visdo de mundo sociopolitica linha dura,
tanto de esquerda quanto de direita” (BECKER in WEINSTOCK, 2008, p.152).

O melhor exemplo para ilustrar essa posi¢ao dentro da estrutura narrativa de South Park
¢ a presenca recorrente do patinador estadunidense Brian Boitano. Boitano (fig.46) € um
tipico herdi norte-americano: campedo nacional, mundial e olimpico de patinacdo no gelo (ha
que se levar em consideracdo a veneragcdo norte-americana pelos esportes) ele retornou ao
cenario esportivo internacional seis anos depois de ter se aposentado para participar de mais
uma olimpiada. Detalhe: conseguiu se rebaixar de atleta profissional para amador para que
pudesse disputar novamente os jogos olimpicos de inverno de 1994. A primeira aparigédo dele
em South Park foi no episodio piloto Spirit of Christmas. Boitano sempre surge como um
ego-ideal, uma referéncia de virtude na qual os meninos buscam inspiracdo para encarar 0s
desafios que aparecem. No longa-metragem musical South Park: maior, melhor e sem cortes
(1999), Boitano ganhou inclusive uma canc¢do na trilha sonora chamada What would Brian
Boitano do?'* Na cancéo, a pergunta: 0 que Brian Boitano faria se estivesse aqui agora? é
intercalada com frases como: “ele chutaria uma bunda ou duas, isso ¢ o que Brian Boitano

faria, pois Brian Boitano nio leva desaforo de ninguém pra casa”.*

“S\What would Brian Boitano do/ If he was here right now/ He'd make a plan And he'd follow through/ That's

what Brian Boitano'd do/ When Brian Boitano was in the olympics/ Skating for the gold/ He did two sow cows
and a triple lutz/ While wearing a blind fold/ When Brian Boitano was in the alps/ Fighting grizzly bears/ He
used his magical fire breath/ And saved the maidens fair/ So what would Brian Boitano do/ If he were here
today/ I'm sure he'd kick an ass or two/ That's what Brian Boitano'd do/ | want this V-chip out of me/ It has
stunted my vo-ca-bu-lar-y/ And | just want my mom/ To stop fighting everyone/ For Wendy I'll be an activist,
too/ Cos that's what Brian Boitano would do/ And what would Brian Boitano do/ He'd call all the kids in town/
And tell them to unite for true/ That's what Brian Boitano would do/ When Brian Boitano travelled through
time/ To the year 3010/ He fought the evil robot kings/ and saved the human race again/ And when Brian
Boitano built the pyramids/ He beat up Kubela Kong/ Cos Brian Boitano doesn't take shit from an-e-y-body/ So
lets all get together/ And unite to stop our mom's/ And we'll save Terrance and Phillip too/ Cos that's what
Brian Boitano do. (letra extraida de http://www.southparkstudios.com).

Y%8rian Boitano does not take shit from anybody (Brian Boitano ndo aceita merda de ninguém seria a traducdo
literal - grifo nosso).
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Fig. 46: Brian Boitano. Extraida do episddio-piloto "The Spirit of Christmas".

Curiosamente, Brian tornou-se mais famoso ap6s as referéncias feitas a ele no
programa. Ganhou um programa de culindria chamado What would Brian Boitano make? e
também recebeu um premio Emmy por sua atuacdo em Carmen on ice. Além de Brian, outros
artistas receberam tratamento positivo em South Park: Jennifer Aniston emprestou sua voz
para uma professora primaria (Rainforest Schmainforest). Também a banda Primus (que
escreveu o tema de abertura que ha mais de quinze anos é utilizado pelo programa), Elton
John, Ozzy Osbourne, Meat Loaf, Coolio, Red Hot Chilli Peppers, Rancid, entre outros,
participaram do episédio Chef Aid. Todos eles séo retratados positivamente como musicos
talentosos e pessoas de boa indole, em contraste com o retrato estereotipado do diretor da
gravadora Capitalist Records, extremamente ganancioso, mesquinho e nem um pouco
sensivel & qualidade musical®™: “Com dois musicos dirigindo a série, a musica tem sido usada
abertamente mais como um dispositivo narrativo [...] Claro, a masica ndo existe no vacuo e a
industria musical se encontra sob chumbo grosso em diversos episodios” (JOHNSON-
WOODS, 2007, p. 124 — tradugédo nossa).

Além do episodio Chef Aid, de 22 minutos de duracédo, foi produzido um CD com a
trilha sonora, um sucesso de vendas mundo afora, tendo sido editado em diversos paises,
inclusive no Brasil e também um mockumentario que conta com a participagdo dos mesmos
artistas, desta vez em carne e 0ss0. Outros artistas que passaram incélumes pela programa
foram a banda inglesa Radiohead, cujo terceiro album, OK Computer foi eleito o melhor
disco do século XX numa eleicdo feita pela revista Rolling Stone,e o guitarrista Slash, famoso

por ter integrado a banda Guns n’ Roses entre 1987 e 1994 (periodo em que a banda gozou do

Bip sinopse reduzida do episédio foi comentada no capitulo I.
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status de maior banda de rock’n’roll do mundo) e que trilha hoje um caminho consistente e
sem afetacdo pelo rock alternativo.

Por que determinados artistas gozariam de status privilegiado neste verdadeiro moedor
de celebridades que é o programa South Park? Para responder a essa pergunta € necessario
comparar a trajetoria destes artistas com a propria trajetdria do programa. No caso da banda
Radiohead, no final da década de 1990, apds dois albuns comercialmente bem-sucedidos e
alguns milhGes de cdpias vendidas, eles produziram o alboum OK Computer, com sonoridades
estranhas e predominancia de ruidos. Descrito como um suicidio comercial pela prépria
banda, o album, no entanto, foi ovacionado, sendo até hoje o mais vendido da carreira da
banda, tendo recebido inimeros prémios. Desde entdo, a banda tem lancado trabalhos cada
vez mais experimentais, suas musicas nao obedecem aos standards fonograficos (verso-ponte-
refrdo). Também seus videoclips oscilam entre o cinematografico e o experimental, sendo que
em um deles o vocalista Thom Yorke canta usando um capacete que vai sendo preenchido
com agua e ele parece que esta realmente se afogando. Avessos a entrevistas e longas turnés,
lancaram seu sétimo trabalho, In Rainbows (2007) primeiro pela internet, de maneira
independendente, sem preco fixo. Os fas poderiam pagar o que quisessem pelo album. Talvez
seja a atitude anticapitalista da banda que lhe garanta um salvo-conduto. Com base neste
mesmo raciocinio, o guitarrista Slash conseguiu ndo somente escapar da navalha mas recebeu
o status de entidade nordica no episddio Crack Baby Athletic Association (2011). A narrativa
principal deste episddio trata a respeito de criangas que nasceram viciadas em crack pelo fato
de suas maes serem também viciadas. Cartman descobre uma forma de ganhar dinheiro com
isso e cria a Associacdo atlética de bebés viciados em craque. Os bebés disputam uma pedra
de crack num jogo similar ao basquetebol e os videos sdo colocados na internet para que
sejam feitas apostas. Devido ao sucesso, a gigante EA Sports esta interessada em licenciar o
jogo para diversas plataformas eletronicas, sob a condicdo de que Slash se apresente no
lancamento do jogo. Como a busca por Slash se mostra impossivel, os pais revelam para as
criangas que o guitarrista ndo existe. Segundo o pai de Clyde, Slash ndo é real, ele é um
sentimento no coracdo das pessoas. Ele seria um mito que representaria fraternidade e
caridade baseado em Vunter Slash™2, mito nérdico (que obviamente ndo existe na mitologia

nordica).

152, . , T . . . . ;.
A imagem extraida do episdédio mostra um livro de mitologia com imagens e a estéria de Vunter Slash. O

texto que aparece abaixo das imagens comenta o estilo de Slash e o compara com os atuais guitarristas do
Guns n’ Roses: “e do oeste montou Vunter Slash/ machado na m3o e as armas de Tracii em sua volta/ amado
por criangas de toda parte e um artista solo completo por sua conta prépria/ Ndo se deixe enganar pelo
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Fig. 47: Vunter Slash. Extraida do episddio "Crack Baby Athletic Association".

Slash fez muito sucesso entre as décadas de 1980 e 1990. Como principal guitarrista do
grupo Guns n’ Roses ganhou fama e fortuna. Depois que a banda se separou em 1994, seguiu
um caminho alternativo e montou uma banda que leva seu nome (Slash’s Snakepit). O nome é
uma alusdo a um hobbie do guitarrista (criar cobras). Atualmente, ele promove seu segundo
album solo. Além disso, Slash participou de discos e shows de diversos artistas, incluindo
Michael Jackson. Mas o que talvez pese a favor dele € o fato de jamais ter aceitado um
convite para tocar novamente com Axl Rose (vocalista e dono da marca Guns n’ Roses),
numa atitude rara no mainstream musical, em que integrantes de diversos grupos retornam
aos palcos para turnés cacga-niqueis, mesmo quando se sabe que grandes ressentimentos (ndo
superados) os afastaram. Essa radicalidade, tanto por parte de Slash quanto do Radiohead,
pode ser interpretada como respeito aos fas, respeito principalmente da arte enquanto tal. S&o
atitudes anticapitalistas e que, portanto, vao na dire¢do contraria ao da industria fonogréfica,
que confunde vender musica enquanto experiéncia sensivel com vender pedacos de pléstico.
A critica aqui enviesa para uma critica adorniana da industria fonografica justamente pelo fato
de essa indUstria ser uma das que mais tem demorado a se adaptar a realidade dos formatos
digitais. Na outra ponta dessa corda, artistas como a banda de heavy metal Metallica (que
processou 0 programa de troca de arquivos Napster) foram devidamente satirizados pelos
bullers de South Park. Em Christian Rock Hard, Cartman aposta com Kyle que consegue

ganhar um disco de platina antes da banda deles, chamada Moop™*®. Para isso, Cartman ira

fraseado falso de Buckethead e Robin Finch(apesar de Buckethead poder rasgar totalmente, quero dizer, vocé
ja viu esse cara?)/ E das cinzas do fogo rapido surgiu uma lenda”.

153Moop é uma giria que pode ter mais de um significado, desde simplesmente grande bastardo estupido (big
moop) até descrever o ato de defecar pela manha (Morning moop) ou como acrénimo de Matter out of place,
em alusdo a lixo em local inapropriado. Fonte: http://www.urbandictionary.com/define.php?term=moop&
defid=3340130 (acessado em 19/08/2012).
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gravar um disco de rock cristdo, pois, segundo ele, mesmo sem conhecer profundamente a fé
cristd, ele a conhece o suficiente para explora-la.

Essa atitude é tipica dos empresarios da inddstria de massa, portanto a critica
empreendida pelo cartum opera num registro proximo ao da critica frankfurtiana. Bem, essa
parte da narrativa ja foi explorada anteriormente (no topico Adorno visita South Park). O que
nos interessa é a critica relativa a banda ficticia Moop. Kyle, Stan e Kenny resolvem fazer
downloads de musicas de diversos artistas, em busca de influéncias para seu préprio trabalho.
Durante os downloads, a casa € invadida por uma forca-tarefa do FBI (mais preparada para
um ataque terrorista, diga-se de passagem) e leva os trés para a prisdo. Depois, eles sdo
obrigados a fazer um tour para entender porque a pirataria € errada e como ela é prejudicial
para a manutencdo de toda a escala produtiva cultural. Nesse tour, Lars Ulrich, baterista do
Metallica aparece cabisbaixo, pois gostaria de comprar um bar com tubarfes de ouro macico
para colocar ao lado de sua piscina. O mesmo ocorre como o filho do rapper Master P, cujo
presente de aniversario seria uma ilha na Polinésia Francesa. Mas ele ndo poderd ganha-la,
pois as pessoas baixam mdusicas de graca pela internet. Ao final do tour, o detetive do FBI
profere a seguinte afirmagao, carregada de emogdo: “As pessoas tém que ter consciéncia dos
seus atos antes de tomarem atitudes egoistas, ou, sendo, receio que os profissionais da
industria fonogrdfica serdo eternamente condenados a uma vida semiluxuosa” .

Baseados nas “comoventes” estorias, eles decidem fazer greve e s6 tocar novamente
quando as pessoas pararem de baixar musicas pela internet. A greve da entdo desconhecida
banda Moop passa a receber grande cobertura por parte da grande midia e, consequentemente,
adesdo de diversos artistas famosos: além do Mettalica, Alanis Morissete, Blink 182, Britney
Spears, entre outros. Enquanto isso, a banda de Cartman consegue atingir a marca de um
milhdo de cdpias. Assim, 0s meninos percebem que, para o artista, 0 importante € o ato da arte
e ndo a industria. Eles decidem terminar a greve, pois enquanto eles se preocupavam em
proteger sua musica, Cartman tocava e, com isso, conseguia levar a sua musica até as pessoas.
Lars Ulrich (baterista do Mettalica) protesta: “Por que tocar se ndo vamos ganhar milhdes de
dolares?” E a resposta de Kyle vem seca e direta: “Porque isso € o que artistas de verdade
fazem. As pessoas sempre dardo um jeito de trocar e copiar muasicas. Artistas de verdade
deveriam ficar satisfeitos apenas por tocar e por as pessoas estarem ouvindo as cancdes”.
Stan completa: “As pessoas podem baixar as musicas gratuitamente, mas se gostarem
pagardo para ver nossos shows”. Kyle novamente: “A greve acabou! Moop ndo é sobre o
dinheiro, é sobre muasica”. Quem esta conosco? Britney Spears responde: NOs estamos nisso

pelo dinheiro, e 0s demais artistas concordam em coro.
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Em suma, a prépria critica efetuada pelo cartum as vezes opera dentro de um registro
ideoldgico e até mesmo ingénuo. Gostamos de acreditar que as pessoas fazem seus trabalhos
por amor ou prazer e ndo por dinheiro, mesmo sabendo que isso ndo é totalmente possivel em
boa parte dos casos. Espera-se, especialmente no caso da arte, que o artista tenha uma relagédo
de amor com a arte, talvez pelo fato de nos relacionarmos intimamente com o discurso
artistico, enquanto experiéncia sensivel. Talvez uma mdsica que nos emociona demais possa
se tornar completamente irrelevante se descobrirmos que os autores ndo se relacionam com
ela da mesma maneira ou admitam té-la escrito de maneira fria e matemaética, utilizando
regras de composicdo e manipulando o texto de maneira a atingir determinado publico-alvo.
Ou, de certo modo, sabemos que € assim que ocorre sob o dominio do monopélio da inddstria
cultural, ndo sé em relacdo a musica, mas também em relacdo a moda e ao cinema, entre
outros.

A critica subjacente ao episddio descrito é a critica acerca da totalizacdo discursiva que
a industria fonogréfica emprega a respeito das trocas de arquivos através da internet. Discurso
que coloca o consumidor em posi¢do de criminoso por estar adquirindo inapropriadamente
algo que é protegido pela lei de direitos autorais, como se os formatos analdgicos nédo
permitissem copias em fitas cassete, como de fato permitiam, e qualquer aparelho 3 em 1 era
capaz de fazé-las. O discurso antipirataria coloca o artista em papel de fragilidade e, no
entanto, quem corre 0 maior risco de extin¢do é a prépria industria, pois ao artista sempre foi
delegada parcela infima da venda de discos e outros produtos licenciados. A propria
facilidade atual de produzir masica, com a facilidade de acesso aos meios de producédo, tem
feito muitos artistas trocarem as grandes gravadoras e produtoras e optarem pelo
autogerenciamento de suas carreiras.

Em suma, podemos concluir que o que coloca um artista em papel de herdi no universo
de South Park é sua postura anticomercial, muito mais do que o fato de pertencer a um nicho
de mercado apreciado (ou seja, ser roqueiro ndo lhe fara escapar ileso do programa, é preciso
mais). Tanto Radiohead quanto Metallica sdo bandas de rock e, no entanto, se posicionaram
de formas completamente diferentes em relacdo ao surgimento dos meios digitais de
reproducdo e compartilhamento de arquivos. O Radiohead soube se adaptar ao formato e a
possibilidade de ter suas cancBGes compartilhadas gratuitamente, oferecendo inclusive a
possibilidade de que nada fosse pago pelas cancBes dentro de seu préprio site, deixando o
onus ético a cargo do consumidor. J& o Metallica tomou as dores da industria e viu seu
prestigio desabar, tendo perdido muitos fas, que inclusive destruiram camisetas e cds da banda

em represalia a sua atitude de processar 0 Napster. Em ultima instancia, segundo Stan e Kyle,
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cabe ao artista separar sua arte da inddstria e deixar que 0s executivos se preocupem com 0
problema da pirataria e dos downloads ilegais. Ao artista cabe concentrar-se em fazer o seu
trabalho, ou sua arte, da maneira mais honesta possivel, mesmo que para iSso precise ignorar

até mesmo o seu “proprio” publico, pois s6 assim podera produzir arte genuina.

3.1. O paradoxo da arte no mundo administrado

Como pudemos constatar, a critica operada pelo cartum ocorre nos moldes da critica
tradicional da indUstria de massa, no entanto, identificamos aqui uma contradi¢cdo em termos,
pois a propria estrutura do programa, sendo como ¢, seria alvo facil da critica frankfurtiana.
Segundo Seligmann-Silva: “Adorno foi, como ¢ bem conhecido, um critico radical da
industria cultural, e uma das caracteristicas dessa industria € tanto o culto de seus “icones”
como a tendéncia para a banalizagdo” (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 83). Para construcéo
de sua critica, Adorno passa a propor a leitura critica em um registro transitério em
detrimento de aspectos pretensamente universais e, consequentemente, imutaveis: “Seu
resultado é a construcdo ndo de conceitos fechados, mas sim, novamente, de campos de forca
marcados pela tensdo. A verdade é pensada, desse modo, a partir do transitorio, e ndo de uma
suposta ‘eternidade’ ”(Idem, p. 84).

Enquanto produto cultural, South Park encontra-se preso numa formula mercadolégica,
a estrutura seriada. Formato proeminente nas televisdes norte-americanas e, por iSO mesmo,
extremamente banalizado. Se, por um lado, seu inacabamento e sua falta de compromisso
com a grande narrativa historica podem ser criticados negativamente dentro do registro
adorniano, por outro lado, o proprio Adorno identificou que: “os auténticos artistas do
presente sdo aqueles em cujas obras ressoa o terror mais radical” (Ibidem, p. 97). A
proposicdo de Adorno identifica uma alteracdo profunda no terreno da estética, ndo mais
sujeita ao primado do iluminismo: “essencial ¢ pensar com Adorno essa nova passagem
artistica a partir da nogdo de sublime [...] 0 que entra na cena artistica agora € a mise en scene
de vidas danificadas, fragmentadas e esmagadas pelo real da historia” (Ibidem).

Ainda sobre a obra de arte no século XX, o que foi observado foi uma profunda
alteragdo no registro estrutural da arte e da literatura:“nao se trata mais de pensar em uma
construcdo de retoricas realistas, mas de uma quase antiestética da ruina ¢ do fragmento”
(Ibidem, p. 84):
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A teoria estética, que nasce para pensar o elemento sensual, submetendo-o as
“faculdades superiores” do entendimento, aos poucos vai sendo suplantada
pelas préprias manifestacdes artisticas que apontam para o fim do modelo
classico e para uma ndo possibilidade de amordagamento do sensual. Pode-
se falar, portanto, de um sistema estética-arte no qual a arte atua para
desconstruir o estético (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 96).

Dessa forma, ndo nos furtamos a audacia de atribuir a South Park o mérito de figurar
como uma das mais importantes obras de arte do final do século XX. Além disso, assim como
a critica adorniana, a critica efetuada em South Park elege como alvo os icones do star system
contemporaneo, numa atitude que faz eco aproposicdo de Adorno. Ele identifica como traco
constituinte da critica radical justamente a presenca dessa aporia em detrimento da sociedade:
“Adorno tinha muito claro que a critica radical deve ser necessariamente aporética € ndo se
furtava diante dessa situacdo, de certo modo angustiante, em que se situa esse pensar”
(Ibidem, p. 105). Alem disso, ele também identifica a necessidade estrutural da manifestacdo
aporética da obra de arte. Outro aspecto de proa do programa € a manifestacdo constante de
uma aporia tragica: “A propria obra de arte, de resto, estd submetida a esta aporia: ela deve ser
autdbnoma e contrapor-se a sociedade, ainda que, ao afirmar-se como autdbnoma, se apresente
como ideologia”(Ibidem, p. 105).

Uma figura de linguagem comum na retdrica norte-americana recorrente no cinema e na
televisao é: “nds teremos que concordar em discordar™*>*. Todas as vezes que essa referéncia
é posta em cena é com o intuito de acabar com uma discusséo logo no comeco, demonstrando

a inércia e falta de disposicdo em defender sua posicao:

Adorno e Horkheimer, na Dialética do esclarecimento, apontaram tanto para
o fim da possibilidade do tragico na era da industria cultural, uma vez que o
“individuo tragico”, aquele que resiste, deixou de existir, bem como para a
apropriacdo do tragico por aquela mesma industria cultural que o pasteuriza
e 0 reduz aos seus fins (SELIGMANN-SILVA, 2010, P. 99).

Zizek enxerga com olhar critico a apregoada liberdade pds-moderna, uma vez que,
como dito anteriormente, estabelecer todos os discursos como validos teria 0 mesmo efeito
que invalida-los. Essa pretensa liberdade de pensamento que o pds-moderno possibilita seria o
estratagema perfeito para inviabilizar a a¢do pratica: “a liberdade de pensamento ndo somente

solapa a servidio social real, mas, na verdade, a sustenta” (ZIZEK, 2002, p. 17). Apesar de

154, . .
We have to agree in disagree.
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sua radicalidade, entendo que essa critica opera no sentido de restituir certa hierarquia que foi

desestabilizada na passagem do pensamento moderno para o pds-moderno:

A nogao “totalitaria” de um “mundo administrado”, em que a experiéncia
mesma da liberdade subjetiva seja a forma como surge a sujeicdo a
mecanismos disciplinadores, é na verdade o verso fantasmatico obsceno da
ideologia (e pratica) publica “oficial” da autonomia individual e da
liberdade: a primeira tem de acompanhar a segunda, suplementando-a como
sua copia obscena e nebulosa (ZIZEK, 2002, p. 116).

Por essa razdo, a pretensa liberdade pds-moderna seria a fachada perfeita para o
funcionamento da ideologia como tal. Zizek postula que o caminho para a liberdade s6 se
torna possivel na obediéncia a um dogma inquestionavel (Ildem, p. 17), ao passo que
demasiada abertura para a coexisténcia de discursos diversos transforma o p6s-moderno numa
babel de palavras e, no entanto, povoada de sujeitos incapazes de a¢do. Assim, tudo € posto
como aparéncia, inclusive os discursos mais corrosivos. Uma antiga anedota pode ilustrar a
situacdo: num congresso sobre a questdo do racismo, brancos e negros discutiam
veementemente para saber quem ocuparia 0s melhores lugares. Como 0s animos se exaltaram
demasiadamente, um dos organizadores tomou a palavra ao microfone e proferiu o discurso a
seguir: Companheiros, estamos aqui hoje justamente para tentar equalizar nossas diferencas
de maneira a construir um mundo melhor e livre de todo o preconceito, de forma que hoje
ndo existem aqui nem brancos e nem negros, sendo todos verdes. O discurso foi ovacionado
pela multid&o e o orador prosseguiu: portanto, com o intuito de estabelecer ordem, fagamos
da seguinte maneira, os verde-claros sentam nas fileiras da frente e os verde-escuros nas
fileiras do fundo.

Em suma, sob o guarda-chuva do termo pds-moderno, uma infinidade de discursos
encontraram abertura para se manifestar, numa tentativa de aliviar qualquer potencial
revolucionario, transformando a liberdade pds-moderna no anverso obsceno do monopélio

capitalista.
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3.2. South Park como tragédia

N&o existe humor a favor!

A afirmacdo acima visa justificar a posicdo da satira na medida em que exibe a
dificuldade de estabelecer um humor de situacdo. Posto de outra forma, indica uma
necessidade constitutiva do satiro em desdenhar dos discursos totalizantes, de orientagdo
centrifuga.

Em Blame Canad4, Tony Johnson-woods explora trés teorias distintas em torno da
questdo do cémico:

Basicamente, existem trés teorias sobre o riso: teoria do alivio, teoria da
superioridade ou teoria da incongruéncia. Teoricos da superioridade afirmam
que rimos do desconforto alheio. Tedricos do alivio acreditam que 0 riso
expele energia nervosa e nos sentimos melhor quando rimos — é a escola do
pensamento de que o “riso ¢ o melhor remédio”. Rir alivia a tensdo de
situacOes constrangedoras e até mesmo perigosas; rir alivia 0 medo. A teoria
da incongruéncia declara que o humor surge do inesperado, do ilégico, do
inapropriado. Conforme Pascal: “nada produz mais riso do que a
surpreendente desproporcao entre o que se espera € o que se vé”. A teoria da
superioridade foca nas emocdes envolvidas no riso, a teoria do alivio
considera as funcbes bioldgicas/psicoldgicas e a teoria da incongruéncia
considera a dimenséo cognitiva do riso (JOHNSON-WOODS, 2007, p. 90).

Para que o humor possa ser bem sucedido é necessario que algo seja retirado de sua
posicdo original. Quando o que € subtraido do objeto parodiado é algo que Ihe confere carater
sagrado, 0 humor pode aproximar-se da profanacdo. Portanto, de acordo com Fiorin, em
épocas de aporia manifesta os discursos satiricos tendem a submergir em maior profusao,
encontrando eco numa populacdo descrente de seus déspotas. Ndo por acaso 0 senso comum

se manifesta na afirmacdo de que “seria comico se nao fosse tragico”:

E digno de nota que Adorno, ao refletir sobre esse movimento das artes em
direcdo ao sublime, fale também, como vimos, de uma superacdo do tragico
por meio de sua aproximacdo (e fusdo) com o cémico. O comico, desde a
antiguidade, era o género que permitia a apresentacdo do “baixo” que a
tragédia classica vetava em suas representagdes (SELIGMANN-SILVA,
2010, p. 117).

Face ao acima exposto, seria entdo South Park uma possivel manifestacdo estética da
experiéncia tragica contemporanea? Entendemos que sim, a medida que, conforme ja
pontuado, segundo Adorno, o trdgico somente pode evitar seu desaparecimento ao aproximar-

se do cinico, assim como o sublime do ridiculo:
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Na sua teoria estética ele reafirmou que o tragico “deixou de ser possivel”.
Apenas com uma reagdo com 0 cdmico o tragico pdde ainda tentar resistir ao
seu desaparecimento: assim como o sublime transmigra para o ridiculo e
para 0 jogo. Adorno sonha com uma estética para além da mera aparéncia,
tal como ele I nas obras de Beckett. Para além da copia e da afirmacéo
mentirosa do cosmo e do individuo. Com um realismo cru — apanagio da
comédia — sem cOpia, a arte pode se manter em uma esfera critica e distante
da industria cultural. (IDEM, p. 100).

E importante que tenhamos em mente que a experiéncia da tragédia ao longo do tempo
foi substancialmente modificada, conforme demonstrado por Raymond Williams em Tragédia
Moderna. Williams mapeou o conceito de tragédia no decorrer dos séculos, mostrando que 0
mesmo conceito pbde sofrer investimentos semanticos diferentes, acompanhando as
transformac0es estruturais ocorridas na civilizacao ocidental. Segundo ele, devido a pressoes
ideoldgicas e dominantes, uma percep¢do temporariamente dominante de tragédia nos é
oferecida como imutavel e absoluta (WILLIAMS, 2002, p. 68). Interessa-nos justamente sua
definicdo de tragédia moderna:

Quando se chega a essa derradeira divisdo entre sociedade e individuo, no
entanto, deve se saber que a afirmacdo de uma crenca em qualquer uma
dessas instancias é irrelevante. O que aconteceu, de fato, foi uma perda da
crenca em ambas, e é nessa nossa maneira de falar de uma perda da crenga
na totalidade da experiéncia da vida, como homens e mulheres podem vivé-
la. Essa é certamente a mais profunda e mais caracteristica forma de tragédia
em nosso século (WILLIAMS, 2002, p. 182).

Portanto, para Williams, o p6s-moderno seria um periodo essencialmente tragico, uma
vez que, como dissemos anteriormente, é um periodo marcado pela individualizagdo, em que
o predominio das politicas do eu caracteriza-se como tonica do viver pds-moderno. Por outro
lado, sendo um periodo que se presta ao parddico e ao pastiche, especialmente em virtude da
apropriacdo da arte pelos monopdlios culturais, é também predominantemente um periodo
que se presta ao cdmico. Nesse ponto, encontramos nas teorias de Adorno, Zizek e Williams
certa similaridade. Para Adorno, a obra de arte distancia-se do realismo na medida em que o
Real tem seu espectro modificado. O Real, ndo mais eufemisticamente modificado para
apreciacdo estética, tem seu espectro alargado e o grotesco deixa de representar um limite

para a manifestagéo artistica:

(...) 0 asqueroso como limite do estético: sua apari¢ao nas artes significaria a
quebra da ilusdo estética e a aparicdo da propria natureza. E justamente disso
que se trata na arte contemporanea. Seu dispositivo visa a uma dissolucéo
das molduras, da cena que traca os limites entre o dentro e o fora, o pablico e
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0 privado, 0 externo e o intimo, a natureza e a cultura (SELIGMANN-
SILVA, 2010, p. 94).

Em South Park, podemos encontrar diversos exemplos do grotesco: as violentas mortes
de Kenny, as mutilagdes, o bebé que é chutado para longe, pessoas ingerindo alimentos pelo
anus e excretando-os pela boca, os ddceis animais dos contos de fada transubstancializados
em bestas s&dicas etc. O que nos chama mais atencao é que toda essa exposi¢do do grotesco
tem como intuito (a0 menos em sua dimenséo interpretativa mais superficial) proporcionar

riso e, para além dele, estranhamento com nossa prépria situacdo-no-mundo:

O véu que mantinha o real envolto e distante para apreciacdo estética ou
cientifica comegou a se romper. Este “vir a tona” ¢ apresentado na esfera
publica justamente atraveés das encenacOes estéticas. Ele corresponde, no
entanto, ndo a uma impossivel erupcdo total do magma inconsciente, mas
ocorre, como é bem conhecido, segundo 0 modelo de uma valvula de escape
¢ a partir de uma perversa “divisdo de trabalho” no qual o sistema
econdmico cobra tanto mais recalque, vigilancia social e autorrepressao
guanto também permite uma controlada apari¢do no campo das artes do que
escapa e é esmagado pela prosa da vida cotidiana. (SELIGMANN-SILVA,
2010, p. 94).

O véu a que Adorno se refere atenua o efeito do Real e, portanto, ao cair, possibilita que
a obra de arte opere em outro regime. Essa analogia também é explorada por Zizek. O Real de
Adorno seria em Zizek a realidade: “Lembremo-nos das doxas pds-modernas segundo as
quais a “realidade” ¢ um produto do discurso, uma ficcdo simbolica que erroneamente
percebemos como entidade do real.” (ZIZEK, 2002, p. 34). Zizek trabalha o conceito de Real
associado a teoria lacaniana do nd-borromeano que compde a triade Real — Simbolico —
Imaginario. Segundo Lacan, o real € um ndcleo duro da cultura que sempre escapa a
simbolizacéo.

Zizek propde falarmos de uma paixdo do real, que determinaria a tonica do século XX,
tema que sera explorado mais profundamente a seguir. Por enquanto, nos mantemos somente
na questdo da possibilidade de leitura do programa como espaco de tematizacdo da tragédia
contemporanea. Entendemos que, seguindo os critérios operados pelos trés autores (Adorno,
Williams e Zizek), uma obra para ser tragica precisa contemplar os seguintes elementos:
quebra de parametros classicos através da inclusdo do grotesco, da aporia e da alteracdo do
real, confrontando assim um eu-sociedade e um eu-natureza, bem como a remoc¢do de
camadas ideoldgicas no &mbito discursivo. Sdo justamente esses 0s elementos presentes com

mais regularidade na constituicdo da serie: a propria estética inacabada do desenho e os
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movimentos truncados dos personagens operariam a partir da légica da desconstrugdo
fragmentaria que Adorno propde. Outro exemplo disso esta nas constantes mortes de Kenny:
cartuns trabalham com dois conceitos: a supressdao da realidade (quando o personagem esta
andando e o solo acaba, ele anda mais cinco passos e somente ao olhar para baixo e perceber
que vai cair é que ele realmente comeca a despencar) e a supressao cronologica (a impressdo
de gue o tempo ndo passa naquele universo). O perpétuo morrer/reaparecer de Kenny impede
que a série possa ser colocada numa perspectiva cronoldgica, pois cronologicamente ela ndo
faria sentido. Também, os EUA ja trocaram de presidente trés vezes e todos eles apareceram
em algum momento no programa e, no entanto, os alunos ainda frequentam a quarta serie.
Outro indicio seria a aporia manifesta em relagdo aos discursos de autoridade, em que néo se
espera dos lideres sociais realizacdo significativa de nenhuma natureza: Bush é retratado
como um idiota (no episodio A ladder to heaven, um jornalista pergunta para Bush se ele esta

chapado™®

ou se ele é simplesmente muito estpido e Bush responde apenas que chapado ele
nado estd). Clinton é retratado como um pervertido sexual que frequenta uma terapia de grupo
unicamente com o intuito de aprender como continuar sendo pervertido e néo ser flagrado. Al
Gore € um lunatico que pensa ser um super-her6i (com direito a capa vemelha, numa analogia
clara ao super-homem: ele anda com os bragos esticados para cima, como geralmente as
criancas fazem para imitar o super-homen), ou podemos ainda citar a estagnacao de Jesus
Cristo, que na série € um reles morador da cidade e apresentador de um Talk-show da TV
Comunitaria. No episddio A little bit country é postulado que o fundamento dos Estados
Unidos seria dizer uma coisa e poder fazer outra completamente diferente (o episodio alude a
invasdo do lraque). Em suma, centenas de outros exemplos da aporia manifesta nas narrativas
de South Park poderiam ser citados. Com relagdo ao conceito de Real, falaremos dele mais

demoradamente a seguir.

3.3. A paixao pelo real em South Park

Zizek define o século XX como um momento historico de paixdo pelo real, em
contraposicdo ao grande projeto moderno do século X1X, definido como o século das utopias
(politicas, sociais, cientificas, tecnoldgicas, etc.). Para ele: “o momento Gltimo e definidor do

século XX foi a experiéncia direta do real como oposi¢éo a realidade social diaria — o real em

>Giria para descrever alguém sobre efeito de drogas (grifo nosso).
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sua violéncia extrema como 0 preco a ser pago pela retirada das camadas enganadoras da
realidade.” (2002, p. 19). E importante que se tenha em mente a distingio entre “real” e
“realidade”. A realidade, entendida em termos lacanianos, ¢ uma trama simbodlico-imaginaria
composta por palavras e imagens, ao passo que o0 Real é justamente aquilo que ndo encontra
representacdo psiquica, que nao foi simbolizado (COUTINHO e FERREIRA, 2011, p. 32).
Esse conceito de paixdo pelo real dialoga com outras teorias relativas a pds-modernidade,
desde a concepcdo de absoluta transparéncia (cf. Adorno) ou de pos-ideologia que
caracterizaria este século. Versa Adorno que “a sociedade, injustamente censurada por sua
complexidade, transformou-se em algo demasiadamente transparente” (ADORNO apud
SAFATLE, 2008, p. 11). Essa transparéncia pode ser entendida como a falta de pudor do
poder hegémonico em dispensar a maquiagem de seus mecanismos ideoldgicos. Nesse
registro € possivel compreender o desenvolvimento de uma estética da violéncia, seja politica,
sonora, visual etc. Basta olharmos ao nosso redor e perceberemos como os discursos
publicitarios, musicais, esportivos, etc. incorporaram determinada dose de violéncia. A nova
febre esportiva atende pelo nome de MMA™® e oferece aos espectadores verdadeiros
espetaculos de selvageria num ringue octogonal cercado por um alambrado, onde lutadores de
estilos diferentes se agridem como se fossem inimigos mortais, para depois se abragarem
como velhos amigos.

Ainda segundo Zizek, essa paixdo pelo real converte-se em mero semblante do real, a
medida que para o sujeito o cerne de sua fantasia Ihe € intoleravel. Sendo assim, teriam 0s
sujeitos “mais satisfacdo ao dancar em torno deste do que se dirigindo diretamente a ele”
(ZIZEK, 2006, p. 97). Desse modo, nio hd como o sujeito lidar com a violéncia quando esta
Ihe atinge diretamente. A virtualizagdo da violéncia promovida pela espetacularizacdo da
guerra nas diversas midias nos daria a impressdo de que o terror esta la, longe. O que 0 11 de
setembro fez foi trazer para perto a violéncia em seu estado puro, como nucleo duro, ndo
simbolizavel do Real.

A leitura atenta dos topicos anteriores deste capitulo deve sustentar a tese de que South
Park é um dos expoentes dessa poética da violéncia a que tanto se presta nosso momento
histérico. Em todos os episodios ha algum tipo de violéncia, desde a repetitiva morte de
Kenny ou dos comentarios antissemitas que Cartman direciona para Kyle. O longa-metragem
South Park:maior, melhor e sem cortes (1999) nos fornece diversas pistas sobre os conceitos
que foram expostos, de forma que recuperaremos parte da sinopse sob o pano de fundo da

B®Mixed Martial Arts: Artes marciais misturadas (tradugao literal).
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paixdo do real de Zizek e também das questdes apontadas no topico 2.3 (Celebridades, Massa
e Narcisismo).

O filme, diversamente do seriado, € um musical. Inicia com Stan cantando uma cancao
sobre a cidade em que vive. A letra da cangdo ndo se vale de nenhum eufemismo, pelo
contrério, ele se sente feliz por viver numa cidade culturalmente atrasada, sendo que ele se
refere a ela como cidade caipira e montanhosa.'’A cena rememora uma famosa passagem do
filme O mégico de Oz (1939), em que Dorothy, vivida por Judy Garland, canta Somewhere
over the rainbow.*® Dorothy idealiza um lugar depois do arco-iris, um lugar mégico, onde a
felicidade encontraria seu ponto maximo. Stan, em contrapartida, contenta-se em viver em sua
cidade imperfeita. Apds o nimero musical, 0s meninos vao escondidos ao cinema para assistir
ao filme Asses on fire*®, protagonizado pelos canadenses Terrance & Phillip. O filme é uma
série de esquetes de humor contendo palavreado chulo e piadas envolvendo flatos, o que
agrada (e muito) aos meninos: “E claro, eles existem puramente como um dispositivo irdnico
do desenho para demonstrar que somente piadas sobre flatos ndo fazem o humor acontecer”
(JOHNSON-WOODS, 2007, p. 94). A partir dai eles passam a incluir em seu vocabulario
trivial termos como uncle fucker e ass licker'®. Aqui recuperamos o conceito de
identificacdo: sendo os comediantes eleitos como egos-ideais, passam a ser imitados. Como a
linguagem utilizada pelas criancas é obscena, ela escandaliza o corpo docente e também os

pais, que capitaneados pela mae'®

de Kyle direcionam seu 6dio (narcisico) ao Canada, dando
inicio a uma guerra entre os dois paises. O aspecto interessante deste conflito € justamente a
espetacularizacdo da guerra. Capturados pelos norte-americanos, a dupla de comediantes é
condenada a cadeira elétrica e a execucdo transforma-se num grandioso espetaculo, que inclui
diversos numeros musicais. O show, apresentado por Sheila Broflovski (a maior puta do

mundo inteiro, segundo a cancdo entoada por Cartman) e por Big Gay Al, relembra as festas

157 .
Red neck mountain town.

8Algum lugar depois do arco-iris (tema do filme O Magico de Oz).

>9Bundas em chamas (traducdo literal).

%% dedor de tios e lambedor de bundas (traducado literal).

Sheila Broflovski encarna uma espécie de lider fascista. A identificacdo entre a massa de pais e adultos se
torna possivel nos moldes em que estudamos no tdpico 1.4. A regressdao do espirito objetivo da massa a
estdgios incompativeis com a realidade histérica. Ela une os americanos e canaliza a energia libidinal da massa
para o elemento de fora, no caso, o Canada. Cf. Freud:“Sempre é possivel ligar um grande nimero de pessoas
pelo amor, desde que restem outras para que se exteriorize a agressividade”. (2011, p. 60). A cangdo Blame
Canada (culpe o Canadd) responsabiliza o pais vizinho pelo mal ajustado comportamento das criangas. A massa
adere aos versos da cangdo sem o menor exercicio de reflexdo e autocritica. Em momento algum questionam a
sua proépria posicdao em relacdo a educacdo delas.

161
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do Grammy e do Oscar. Aliés, a cancdo - entoada por Big Gay Al, assim como a cangdo de

abertura, é de uma franqueza aterradora:

Bombas estdo voando/ pessoas estdo morrendo/

criangas estdo chorando/ politicos estdo mentindo também/

O cancer estd matando/ A Texaco esta derramando/

O mundo inteiro esta indo para o inferno mas como esta vocé?

Eu estou super/ obrigado por perguntar/
Consideradas todas as coisas / Tenho que dizer/
eu ndo poderia estar melhor

Eu sinto muito/ senhor aleijado/

Mas simplesmente ndo consigo me sentir muito mal por vocé agora/
Porque estou me sentindo/ insanamente super/

Que nem o fato de vocé ndo conseguir andar/

Consegue me deixar pra baixo agora...

[Coro:] Sim, ele é super e esta orgulhoso por ser gay

A cancdo entoada por Big Gay Al denuncia justamente a politica neoliberal praticada
nos dias atuais. Big Gay Al se sente livre por poder expressar sua condigdo homossexual e
para ele isso é tudo que importa. N&o importa quantos morrerdo na guerra entre Estados
Unidos e Canada e também ndo importa quantos ficardo mutilados. Além disso, a
performance de Big Gay Al entretem e espetaculariza o conflito, evitando o encontro com o
real banho de sangue que esta prestes a ocorrer. A crueldade da guerra é abafada justamente
pela parafernalia hollywoodiana que a envolve.

O que Zizek desenvolve com perspicécia € a percepcdo de que esta paixdo pelo real
transforma-se em mero semblante do real. Conforme Safatle assinalou no posfacio da mesma
obra, “a astucia dialética de ZiZek lhe permite demonstrar como tal paixio pelo Real inverteu-
se necessariamente em seu contrario, anulando seu verdadeiro potencial corrosivo”
(SAFATLE in ZIZEK, 2002, p. 186). Dessa paixio pelo efeito espetacular do Real resulta
uma paixao falsa, em que a busca incessante pelo real “transforma-se no estratagema perfeito

para evitar o confronto com ele” (ZIZEK, 2002, p. 39). Assim, seria a zombaria praticada por

162Bombs are flying/ People are dying/ Children are crying/ Politicians are lying too/ Cancer is killing/ Texaco's
spilling/ The whole world's gone to hell/ But how are you? I'm super/ Thanks for asking/ All things considered/ |
couldn't be better | must say/I'm so sorry/ Mr. Cripple/ But | just can't feel too bad for you right now/ Because
I'm feeling/ So insanely super/ That even the fact that you can't walk/ Can't bring me down/ [Background
singers:] Yes he's super and he's proud to be gay (letra extraida de http://www.southparkstudios.com).
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South Park apreciada pelas mesmas pessoas que agem como se as celebridades efetivamente
fossem, de alguma maneira, especiais? Caso a resposta seja afirmativa, entdo ndo s6 a
efetivacdo da critica ndo sera possivel, como ousamos ir além e afirmar que impedira os
espectadores de confrontar a fantasia que legitima a autoridade das celebridades, conforme
dito por Zizek: “hoje os crentes sdo assim — zombam de suas crencas, apesar de continuar a
pratica-las, ou seja, apoiam-se nelas como a estrutura oculta de suas praticas diarias” (2002, p.
90).

Assim sendo, a recepgdo cinica de certa forma anula a critica de South Park, resultando
em seu contrario, e ndo somente resulta incapaz de demolir o star system como se torna um

impeditivo ao enfrentamento da fantasia da celebridade:

E ¢é assim que a ideologia parece trabalhar hoje, no nosso autoproclamado
universo pés-ideoldgico: executamos nossos mandatos simboélicos sem
admiti-los e sem “leva-los a sério”: apesar de funcionar como pai, este faz
acompanhar essa fungdo de um fluxo constante de comentérios irénicos ou
reflexivos sobre a estupidez de ser pai, etc (ZIZEK, 2002, p. 89).

N&o seria esse 0 paradoxo do status célebre em nosso momento atual? As celebridades
desfrutam uma vida repleta de oportunidades e, no entanto, desdenham dela como se a vida
anbnima nas grandes metropoles fosse tdo boa quanto. Em contrapartida, as audiéncias
consomem cada aspecto da vida das celebridades, mesmo daquelas completamente sem
importancia (participantes de reality-shows, por exemplo), e da mesma forma, criticam a
especialidade daqueles gue estdo sob os holofotes.

Lembremo-nos agora da proposicdo de Deleuze e Guattari (1997, p.156) de que o
capitalismo € capaz de abarcar “tudo aquilo que lhe escapa”. Essa proposi¢do parece ilustrar

perfeitamente o funcionamento da ideologia hoje:

Estamos de novo perante a estrutura da transgressdao inerente: hoje, a
transgressdo j& ndo sdo as irrupgdes de temas subversivos reprimidos pela
ideologia patriarcal dominante (como a femme fatale no fime noir), mas a
imersdo prazerosa Nos excessos racistas/sexistas politicamente incorretos
proibidos pelo regime liberal e tolerante preponderante. (ZIZEK, 2009, p.
127).

Esse parece ser o aspecto fundamental de critica ao programa South Park. Em
detrimento de todo o potencial corrosivo de seu discurso, 0 programa encontra-se inserido no
espaco da grande midia, em horario nobre e, portanto, legitimado pela ideologia dominante.

Seu discurso encontra-se colonizado pelo modus operandi da industria do entretenimento e
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oferece aos expectadores meia hora semanal de “imersdo prazerosa nos excessos
contemporaneos”. Além disso, pode e consegue ser distribuido livremente pela internet. A
sagacidade da atitude capitalista reside em ndo censura-lo de forma nenhuma e, dessa

maneira, esvazia-lo de seu verdadeiro potencial corrosivo:

Portanto, se me permitem uma alusdo de mau gosto ao Homo sacer, de
Agamben, quero afirmar que o modo liberal dominante é o Homo otarius: ao
tentar explorar e manipular os outros, acaba sendo ele o verdadeiro
explorado. Quando imaginamos estar zombando da ideologia dominante,
estamos apenas aumentando seu controle sobre nés. (ZIZEK, 2002, p. 90).

Talvez a censura desperte uma percepcdo diferente a respeito da critica elaborada pelo
programa, ndo somente aquela feita as celebridades, mas também a do ataque, em geral, a
aspectos socialmente compartilhados e sintomaticos do viver contemporaneo, entremeado por
palavras de ordem do mundo dos media e da publicidade e sob a pressdo esmagadora do
imperativo do gozo, sempre impossivel de ser alcancado. Seria, portanto, o inverso obsceno
do potencial critico identificado no programa a adaptacdo cinica ao star system por aqueles
que se ocupam das realizacbes de outros, no caso, as das celebridades, justamente pela

impossibilidade de realizarem algo por si mesmos.
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Concluséao: o elogio da profanacéao

No percurso dessa pesquisa procurou-se empreender uma andlise que buscasse
compreender South Park, programa que, por sua propria natureza semiotica (programa de
massa, desenho animado, sitcom etc), aliado ao fato de sua incorrecdo politica, seu discurso
ultrajante e sua violéncia aparentemente gratuita, é geralmente desqualificado como
superficial e desprovido de valor de critica, posi¢do simplista que buscamos recusar. Para
exemplificar essa afirmacéo recorremos ao prefacio de Taking South Park Seriously*® (2008),
volume organizado por Jeffrey Andrew Weinstock, onde ele descreve as dificuldades do
empreendimento que realizou. Segundo ele, mesmo em fdruns de debate a respeito da série
foram encontradas resisténcias ao estudo de South Park como possibilidade de critica
sociocultural legitima. Portanto, trata-se de rebater uma pseudo-critica rasa onipresente que
desqualifica o potencial critico do programa, uma vez que “muitos fas resistem vigorosamente
a idéia de que South Park, um programa que eles apreciam, possa ter algo interessante a dizer
sobre a cultura contemporanea (WEINSTOCK, 2008, p.2). Embora incapaz de esgotar as
varias faces de um produto de extensa duragdo (mais de cinquenta episodios analisados de um
total que ultrapassa duzentos, e ndo para de crescer, visto que o programa esta confirmado até
2016, quando completara vinte anos ininterruptos no ar), procurou-se, além do recorte
objetivo (celebridade), considerar, ao menos brevemente, outros aspectos de grande valor para
gue o objeto pudesse se mostrar em toda sua complexidade e, para tal, elencamos brevemente
os tipos de humor presentes na estrutura narrativa basica, as diversas criticas em relacdo a
religido, a cultura e a organizacdo econdmica contemporaneos, visto que: “todos os textos sao
invariavelmente e inevitavelmente produtos de seu momento historico e South Park ndo é
diferente” (Idem, p.6).

No que se refere ao recorte especifico da pesquisa empreendida, os resultados
encontrados contemplam as hip6teses de pesquisa. Durante o desenvolvimento desse trabalho
acalentamos a idéia de que South Park constr6i um universo de critica da cultura e sociedade
contemporaneas e optamos pelo recorte especifico da celebridade por entender que o modelo
de superproducdo semiética de celebridades atuaria de maneira, grosso modo, universal,
valorizando os mesmos atributos: beleza, dinheiro, sucesso etc. Essa universalidade da
construcdo do status célebre na cultura ocidental explicaria a aderéncia do programa fora dos

Estados Unidos, diversamente de outros recortes possiveis, como as questdes étnicas e

183 evando South Park a sério (tradugdo nossa).
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politicas, cuja dificuldade de transposicdo seria muito maior, visto que muitas vezes é
necessario considerar outras formas de organizacgéo social, conforme buscamos demonstrar no
primeiro capitulo ao compararmos os ordenamentos juridicos norte-americano e brasileiro.
Sendo assim, a critica feita ao star system norte-americano pode nos ajudar a compreender as
implicacBes do fendbmeno aqui, a0 menos em teoria. Em adicdo a essa hipoGtese, também
levamos em consideragdo a possivel faléncia de critica do programa em virtude da
predominancia de um modelo de sujeito histérico que responderia de maneira cinica a
interpelacdo. O programa interpela o sujeito para desvalorizar as celebridades, mas o sujeito
nédo se engaja efetivamente nessa interpelacdo. Ele adere superficialmente a ela no decorrer do
programa, mas isso ndo chega a mudar sua maneira de agir em relacédo as celebridades no que
chamamos de vida real. Tal recepcdo cinica receberia a critica como “um excesso permitido”,
no qual pode se dar ao luxo de imergir por trinta minutos.

Se, ao iniciarmos a pesquisa, havia entdo a suspeita a respeito de seu alto potencial de
critica, encontramo-nos nesse momento convencidos de que sim: sob uma casca de
vulgaridade, perversidade e rebeldias aparentemente juvenis, o que se encontra € um trabalho
de muito félego filosofico e socioldgico. A sua maneira, 0 programa surge como uma afronta
aos canones da sociedade contemporanea. O embate revela o cinismo do sujeito pos-moderno
e a presenca latente da ideologia numa era apregoada como pés-ideoldgica e mais, nos revela
a fragilidade das instituicdes e dos vinculos humanos nos tempos das micro-politicas do eu:
“Seu humor de privada ¢ divertido e bem menos perigoso que a hipocrisia daqueles que
ocultam sua intolerancia por tras de uma fachada de compassiva tolerancia” (Ibidem, p.5).

O programa, desde seu surgimento, propde-se como contrahegeménico, operando, no
entanto, dentro de uma sistematica capitalista, sendo um fildo de ouro para a industria através
da venda de merchandises diversos (camisetas, CDs, DVDs, action figures, calendarios e uma
infinidade de outros artefatos), além da publicidade, pois ja em 1998 os espacgos publicitarios
do programa eram vendidos por precos que chegavam a ser dez vezes mais altos que 0s
praticados pelos demais canais na mesma faixa horaria. Esta contradi¢cdo, presente no
programa desde sua génese, chega a ser perturbadora. Se por um lado, o programa sugere ser
um foco de resisténcia a hegemonia vigente, a saber, a cultura das classes medias, que tém na
industria cultural seu instrumento de dominacdo, em contrapartida, reforca a logica de
consumo fetichista do capitalismo tardio por meio de seus inimeros produtos promocionais,
ao tornar-se ele proprio objeto fetichizado pelo mesmo star system contra o qual se levanta de

maneira tdo pungente.
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Posto isso, interessa debrugarmo-nos mais demoradamente sobre as dificuldades e
desafios do empreendimento que aqui se conclui. Felizmente, a dificuldade de acesso ao
corpus documental da pesquisa foi minima, pelo fato de os proprios desenvolvedores do
produto em questdo manterem um site completo com todo o conteldo disponivel para
consulta on-line. Inexplicavel é o fato de ndo ter sido langada no Brasil nenhuma temporada
em DVD, apenas o longa-metragem. A maior dificuldade encontrada foi a falta de bibliografia
disponivel em lingua portuguesa a respeito do tema, especificamente, a respeito do programa.
Em lingua inglesa foram encontradas seis publica¢des, duas delas feitas com base em analises
filosoficas e as demais, coletaneas de artigos apoiados em estudos culturais e midiaticos. Uma
dessas publicacbes, em especial, chamada South Park Conservatives: the revolt against

liberal media bias®*

(2005) merece mencéo justamente por ndo ter sido considerada relevante
para a pesquisa ora empreendida, como foram as demais. O livro escrito por Brian C.
Anderson'® analisa o contexto global da grande midia nos Estados Unidos e constata que a
balanca da guerra cultural*® estaria pendendo para o lado dos conservadores em detrimento
do pensamento liberal e que isso se deveria em grande parte a circulacdo de conteddos
predominantemente conservadores nos media em geral. Nao entraremos no mérito da questao
proposta por Anderson. Apesar de dar nome ao volume, somente um dos capitulos trata de
South Park especificamente; os demais capitulos abordam outros aspectos da referida guerra
cultural. No capitulo cinco, chamado South Park anti-liberals, Anderson faz uma leitura do
programa como propagador de discursos conservadores: “a verdade mais profunda da politica
de South Park: Parker e Stone fizeram do seu programa ndo somente 0 mais obceno mas
também o mais hostil ao liberalismo na histéria da televisdo” (ANDERSON, 2005, p.88 —
traducdo nossa). Refutamos as proposi¢fes de Anderson quanto ao contetdo do programa.
Cremos que o erro dele esta justamente em projetar o enunciador para onde o seu dizer
aponta, ofuscando a dimensdo irdnica do discurso no programa: “South Park ndo é
simplesmente antiliberal nem anticonservador, mas antipolitico — uma sensibilidade que
Anderson escolheu ler somente nos termos que apdiam sua propria visao politica”. (BECKER
in WEINSTOCK, 2008, p.148). A opcdo de Anderson em interpretar determinados recursos

retoricos do programa ipsis litteris oblitera a percepcdo de que determinadas proposi¢cdes sdo

'*%0s conservadores de South Park: a revolta contra o viés liberal da midia.

'®>Editor senior do Jornal do Instituto da cidade de Manhattan e colaborador de diversos veiculos como Wall
Street Journal, The LA Times e The New York Post, entre outros.

1°°0 termo guerra cultura diz respeito ao debate que se iniciou nos ano 80 a respeito da ndo-neutralidade da
linguagem. A ofensiva da direita deu origem a expressdo “politicamente correto” para designar normas de
“conduta” para o uso da lingua para classe, raca, género, orientagdo sexual, nacionalidade, etc.
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postas de maneira bruta para provocar discussao, nao podendo ser defendidas como a Unica
visdo do programa. O mesmo recurso retorico de que Anderson lanca mado poderia ser
utilizado para defender a idéia diametralmente oposta de que South Park é um programa
anticonservador. Bastaria que fossem recortados determinados fragmentos que ataquem a
posicdo conservadora, como no episdédio Kenny Dies, onde o diabo e seu brago direito
procuram uma maneira de impedir que sejam desligados os aparelhos que mantém Kenny
em estado vegetativo, pois ele é esperado para liderar as tropas do céu através do PSP®" de
ouro, numa batalha entre céu e inferno. Para que os aparelhos ndo sejam desligados, o brago
direito do diabo sugere que seja usado um recurso do qual sempre langam mao quando
precisam: “faremos como sempre fizemos, usaremos o0s republicanos”. (ldem, p.156).
Portanto, as politicas conservadoras anti-aborto, contrarias ao casamento homossexual e a
eutanasia, por exemplo, seriam maléficas e, portanto, poderiamos totalizar discursivamente o
programa como anticonservador.

Com base no acima exposto, procurou-se empreender a analise de maneira a
compreender o objeto em toda sua contradicdo constitutiva. Para um olhar menos ingénuo
essa “contradi¢cdo” ¢ justamente o mote de South Park: apresenta a visao conservadora como
naturalizada, para, em seguida, mostrar, de modo mordaz e irdnico, suas consequéncias
ridiculas e obscenas. Tdo dificil quanto empreender esse tipo de leitura foi ndo sucumbir a
tentacdo de endossar o modus operandi do programa em sua totalidade, afinal, por fazer parte
da audiéncia para qual o programa ¢ direcionado (homens entre 18 e 34 anos), a probabilidade
de envolvimento com o discurso do programa se torna exponencialmente maior: “membros da
geracdo X sdo caracterizados por ironia, apatia, sentimento de ndo-pertencimento e profundo
cinismo no que diz respeito as instituigdes politicas oficiais”. (BECKER in WEINSTOCK,
2008, p.148). Dessa forma, era necessaria a reflexdo mais demorada sobre o corpus antes de
gue assumissemos quaisquer conclusdes. Compreende-se que a critica efetuada pelo programa
¢ valida, embora por vezes, incompleta e ndo perfeita, pois: “ajuda os telespectadores a pensar
mais criticamente acerca de suas proprias crengas”. (GOSSAGE in STRATNER e KELLER,
2009, p.47). Apesar disso, reconhecemos que Parker e Stone, por vezes pesam demais a méao,
mesmo para 0s padrdes excéntricos estabelecidos pelo/no proprio programa e, quando isso
ocorre, acabam por produzir provas contra si mesmos, ou seja, produzem conteddo que

permite que sejam desenvolvidas teses ou manifestacBes contrérias ao empreendimento que

1¢7 psp (PlayStation Portable): console portatil fabricado pela Sony.
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desenvolveram ao longo dos Gltimos quinze anos. Em Scott Tennorman must die*®®, Cartman
elabora e pde em pratica um plano diabolico para se vingar de Scott Tennorman, um garoto
mais velho que lhe vendeu os préprios pélos pubianos. Apesar de Scott té-lo humilhado por
diversas vezes, seu castigo é muitissimo maior do que seu delito: ele se alimenta de parte dos
corpos de seus pais, sem saber. Cartman causa a morte deles num complexo plano de
vinganga que conta inclusive com a antecipacdo da traicdo de Stan e Kyle. Decidido a se
vingar de Scott, Cartman escreve para a banda preferida de Scott, o0 Radiohead, dizendo que
ele tém cancer em estagio terminal e que o seu Ultimo desejo era conhecé-los antes de morrer.
Sensibilizados, eles cancelam a turné e voam até os Estados Unidos. Nesse interim, Cartman
conta para Stan e Kyle que ira se vingar de Scott e treinard um p6nei para comer seu pénis.
Eles avisam Scott disso. Cartman avisa a Scott que ele ganhou um pénei e o convida para
participar de um festival de Chilli que ele esta organizando. Scott prepara um Chilli cujo
ingrediente especial é pelo pubiano e pede que seus pais vao até a fazenda para ver o ponei.
Nesse momento s&o mortos como invasores, pelo dono da propriedade. Durante o festival
Cartman revela a todos o éxito de seu plano, o que deixa Scott em prantos bem no momento
em gue o Radiohead chega a cidade, o que deixa Scott ainda mais humilhado. Ao final do
episddio, Cartman lambe as lagrimas que escorrem de seu rosto, pois segundo ele, sdo doces
as lagrimas da mais profunda tristeza. Se no comego do episodio Cartman parece um garoto
mimado e ingénuo a ponto de acreditar que entraria na puberdade somente por comprar 0s
pélos pubianos de outrem e, depois, ser enganado seguidas vezes a ponto de pegar um énibus
para outra cidade acreditando que iria conseguir vendé-los num Festival de Pélos Pubianos, é
no momento em que revela o seu plano de vingancga que ele se mostra frio e calculista. Seu
plano é extremamente complexo, repleto de etapas e envolve involuntariamente diversas
pessoas, incluindo Kyle e Stan, cuja ndo-aderéncia ao plano é antecipada e manipulada,
fazendo com que eles pensem que estdo boicotando o plano quando na verdade terminam por
viabiliza-lo. Ao ver Cartman jubiloso lambendo as lagrimas que escorrem do rosto do 6rfao
Scott, Eles (Stan e Kyle) chegam a conclusdo que dali por diante € melhor ndo incomodarem
Cartman novamente. Em outro episodio, 201, Cartman descobre que ele é filho de Jack
Tennorman e portanto, ele matou seu proprio pai e chora copiosamente, ndo por isso e sim por

que isso significa que ele ¢ “metade-ruivo”.

%®ainda esse ano serd langado o jogo Scott Tennorman’s Revenge (A vinganca de Scott Tennorman) para

multiplas plataformas (grifo nosso).
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O argumento definitivo contra a tese de Anderson reside no proprio fato de Eric
Cartman retratar o universo conservador de maneira estereotipada (ndo por ter matado os pais
de Scott Tennorman, claro. A construcao da personagem ao longo da série nos revela isso).
Cartman ndo pode ser considerado um heréi; muito pelo contrério, ele € a pessoa mais vil e
egoista que existe em toda cidade de South Park. Podemos afirmar sem sombra de davida que
ele carrega os tragos de um sociopata. Segundo Zizek (2006, p.22), um dos tragos
caracteristicos da posicdo sociopata € justamente o uso instrumental da linguagem. Seus
movimentos sdo friamente calculados, como, por exemplo, quando ele diz ser o melhor amigo
de Kenny para herdar o PSP, ou quando ele finge salvar Butters de um hecatombe nuclear
somente para escondé-lo e poder ir em seu lugar no passeio para Casa Bonita. Quando Kyle
se sente culpado por eles deixarem Butters levar a culpa por terem vandalizado a casa do
professor, Cartman ndo entende por que o outro se sente culpado, porque ele simplesmente

ndo consegue Se importar com outra pessoa que nédo seja ele:

Ele (o sociopata) usa a linguagem, ndo € envolvido nela, e é insensivel a
dimensdo performativa. Isto determina a atitude de um sociopata em relacao
a moralidade: embora ele seja capaz de discernir as regras morais que
regulam a interagdo social, e até de agir moralmente na medida em que
verifica que isso serve aos seus objetivos, falta-lhe o senso visceral do certo
e do errado [...] Para ele, a moralidade é uma teoria que aprendemos e
seguimos, ndo algo com que nos identificamos substancialmente. Fazer o
mal € um erro de calculo, ndo um ato culpavel (IDEM).

Voltemos entdo para as questdes que nos motivaram a empreender a pesquisa. A
profanacgdo da celebridade operada por South Park provocaria um curtocircuito que removeria
0 Véu de sacralidade que a envolve, invalidando-a como ego-ideal, sugerindo a necessidade de
novas marcagdes de posi¢do no que diz respeito & identificagdo. Segundo Zizek (2003, p.185),
uma escolha s6 pode ser livre quando podemos modificar livremente o conjunto das
coordenadas de nossas escolhas e ndo quando a Unica escolha que temos é cerceada por um
conjunto de coordenadas pré-estabelecidas. Um palpite um pouco mais arriscado seria o de
gue esse movimento profanatorio que quebra a ilusdo da celebridade abriria 0 caminho para a
emancipacdo do sujeito dessa estrutura alienadora. Interpretamos que a motivacdo dos
enunciadores do programa ao desenvolverem suas narrativas profanatérias seria essa, a idéia
de que na fase adulta ndo precisamos mais de modelos de conduta, a0 menos nédo tantos e
definitivamente ndo esses que o Star System nos oferece como sendo 0s Unicos modelos
possiveis: Hey Bono, por que vocé quer que eu doe o meu dinheiro para 0s pobres enquanto

suas empresas investem no Facebook? N&o devemos optar entre os modelos de conduta
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oferecidos e sim, modificar as coordenadas dos nossos modelos. No minimo, South Park nos
ensina a ndo levar essas figuras tdo a serio, 0 que ja € bastante, ainda que insuficiente, visto
que, apesar de extremamente competentes em apontar diversos pontos negativos no modo de
viver contemporaneo, o programa ndo esboca nenhuma construcao alternativa efetiva, dai que
alguns pensadores afirmam que o programa, de fato, exploraria a fragilidade e apatia do
sujeito pos-moderno. Segundo Groening (in WEINSTOCK, p.116): “South Park trata os
esteredtipos como parte do dia-a-dia, ridicularizando-os e nédo oferecendo possibilidades para
desfazer o preconceito”. No entanto, entendemos que esse ¢ justamente o dispositivo retérico
de que o programa faz uso: reduzir e revelar o ridiculo/obsceno de uma sorte de posturas que
sdo falseadas pelos sujeitos em suas praticas diarias. O que nos leva de volta a nossa segunda
hipdtese, de que a recepcdo cinica anula a poténcia critica do discurso, revelando a presenca
incontestavel de tomadas de posic¢des ideologicas na sociedade.

Dissemos anteriormente que South Park é estruturado como uma sétira, por atender a
quatro quesitos elementares:

1) fantasia (geralmente grotesca);

2) um apontamento moral firme;

3) um objeto de ataque;

4) um propésito educacional.

Com base nessa estrutura € possivel argumentar que o programa oferece a cada episédio
pequenos diagnosticos a respeito dos problemas contemporaneos e nesse aspecto difere dos
similares, uma vez que esse diagndstico € enunciado as claras (you know, | learned something
today...). Em outros produtos como Os Simpsons, a critica aparece de maneira subjacente
(necessita ser lida) e, como foi demonstrado, o texto é comprometido desde sua concepcéo
uma vez que traz o parodiado para participar, transformando-se num pastiche reverente a este,
possibilidade que Hutcheon aventou e que consideramos no capitulo dois. Se olhado através
desse viés, o texto de South Park goza de uma liberdade sem precedentes, o que possibilita
que 0 programa se apresente da maneira 4cida que procuramos representar com os exemplos
analisados anteriormente. O método de South Park mostra-se, no entanto, perigoso, pois,
ainda assim € possivel que recortes convenientes sejam feitos ao texto para que 0 mesmo
pareca servir como apologia a aspectos que de fato, sabe-se que sdo condenados por ele: “No
processo de exagerar humoristicamente outras posi¢oes, South Park tem a tendéncia de fazer
coisas como 0 anti-semitismo e a islamofobia parecerem muito divertidas” (SIENKIEWICZ e
MARX, 2009, p.17). O diagnoéstico de South Park sobre o cinismo foi desenvolvido em

You 're getting old. Stan completa dez anos e comeca a enxergar tudo como se fosse “merda”,
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literalmente, ndo conseguindo diferenciar um cartaz de cinema de uma foto de um excremento
dentro de um forno de microondas. O diagndstico de Stan é o de que ele tem uma condi¢do
que, embora comum, parece ndo ter cura ou tratamento, pois ele se tornou um “cuzdo
cinico™. A condicdo de Stan bloqueia sua possibilidade de engajamento em qualquer coisa,
e mesmo sua amizade com Kyle extremece, uma vez que sua visao turva de que tudo ao seu
redor ¢ feito de merda o torna uma pessoa desagradavel e apatica. Stan ¢, portanto, um sujeito
cinico numa sociedade cuja premissa basica é o direito de dizer uma coisa e fazer outra
completamente diferente. Essa talvez seja a critica mais contundente desenvolvida por Parker

e Stone acerca de seu préprio pais:

[Cartman]: Eu aprendi algo hoje. Esse pais foi fundado por alguns dos mais
espertos pensadores que 0 mundo ja conheceu. E eles sabiam de uma coisa:
Uma verdadeira grande nacdo pode ir a guerra, € a0 mesmo tempo, agir
COMO Se NAo quisesse a guerra.

[Randy]: Ele esta certo. A forca desse pais é a habilidade de fazer uma coisa
e dizer outra. (fragmento extraido do episddio A little bit country)

Muito mais do que uma critica especifica aos Estados Unidos, talvez essa seja a
definicdo definitiva do tempo contemporaneo: um momento histérico que permite que
sujeitos cinicos possam dizer uma coisa e agir de maneira totalmente diferente. Como
resultado, temos um sociedade tida como “aberta” e tolerante ¢ no entanto, estagnada e
mergulhada em ideologia justamente a partir dessa clivagem entre o dizer/fazer imanentes aos
sujeitos. Em suma, a construcdo discursiva em South Park nos revela uma cidade confusa e
fragmentada onde nada ocorre e somente a catastrofe consegue, momentaneamente, envolver
0 corpo social: a eminéncia de um ataque terrorista em Cartoon Wars, a hecatombe ambiental
provocada pelo ego daqueles que adquiriram um carro hibrido em Smug alert ou o
aquecimento global provocado pelos flatos excessivos em Spontaneous combustion etc. Em
South Park encontramos heroéis (poucos) e grandes idiotas (muitos). Com relacdo ao sujeito
histérico contemporaneo, ele é retratado em South Park como uma criatura sempre perdida,
esperando por orientacdo e buscando preencher essa falta (lack) constitutiva, consumindo
objetos e estilos de vida. Enquanto os sujeitos permanecerem nesse estado de alienacdo, néo
importa 0 qudo violentamente as celebridades sejam mortas em South Park, aqui elas

continuardo vivas, relevantes e, influentes.

189 A cinical asshole (traducado literal).
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Anexo A — Lista de episédios selecionados
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Episédio" Titulo em inglés Titulo em portugués" Pagina(s)
184(13)  Margaritaville Cidade das margaritas 12,14,15,62
163-65(11) Imaginationland trilogy Terra da imaginacdo (trilogia) 12,14,15,33
200/1(14) 200/201 200/201 12,99,136
129(9) Best friends forever Melhores amigos para sempre 12,13
147(10)  Make love not warcraft Faca amor ndo jogue warcraft 12
12(1) Mechastreisand Mega-Streisand 13,70,90,113
28(2) Spooky Fish Peixe fantasma 13,46,91
6(1) Death Morte 14,15,27,38
87(6) Red hot catholic love Ardente amor catélico 14,34,37
1(1) Cartman gets an anal probe Cartman tem uma sonda anal 21,40
68(4) Super best friends Super melhores amigos 22
11(2) Tom’s Rhinoplasty Rinoplastia do Tom 27
137(9) Trapped in the closet Trancado no armario 12,30,35,98,99
18(2) Conjoined fetus lady Moca do feto 30
79(5) Butters very own episode Episddio do Butters 31
50(4) Cartman’s silly hate crime O tolo crime de édio de Cartman 31
105(7) Christian rock hard Cristdos tocam pesado 31,70,117
123(8) Stupid spoiled whore video Kit de video da puta mimada e 32,93,97
playset estlpida
98(7) Krazy Kripples Aleijados malucos 32,102,103
89(6) Beeb’s boobs destroy society Os peitos de Beeb destréem a 32
sociedade

33(3) Spontaneous combustion Combustao espontanea 33,139
57(4) Do the handcapped go to hell Os deficientes vao para o inferno 33,102
139(9) Bloody Mary Sangue de Maria 34
136(9) Ginger kids Criancas ruivas 35
108(7) All about mérmons Tudo sobre os mérmons 35
151/2(10) Go, god, go Vai, Deus, vai 35
104(7) South Park is gay South Park é gay 38
53(4) Cartman Joins NAMBLA Cartman se afiliaa NAMBLA 39
31(2) Prehistoric Ice man Homem de gelo pré-histérico 42
88(6) Free hat Chapéu gratis" 51
193(13) The F Word A palavra com F 51
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66(5)
212(15)
196(14)

15(2)

13(1)

27(2)
78(5)
101(7)

56(4)

51(4)
162(11)
60(4)
114(8)
91(6)
58(4)
169(12)
128(9)
117(8)
189(13)
76(5)
Ovi
32(3)
214(15)

100(7)
69(5)
107(7)
216(15)
142/3(10)
141(10)
75(5)
77(5)

It hits the fans
Royal pudding
Sexual healing

Cartman’s mom still a dirty slut

Cartman’s mom is a dirty slut

Chef Aid
Kenny dies

Fat butt and pancake head

Something you can do with your
finger

Timmy 2000

More crap

Trapper Keeper

The passion of jew

A ladder to heaven
Probably

Britney’s new look
Wing

The Jeffersons

Dead celebrities

The Entity

Spirit of christmas
Rainforest schmainforest

Crack baby athletic association

A little bit country

Scott Tennorman must die
Casa Bonita

You’'re getting old
Cartoon wars

Smug Alert

How to eat with your butt

Here comes the neighborhood

Chocando os fas

Pudim real

Assédio sexual

A méo do Cartman continua
sendo uma vagabunda

A mao do Cartman é uma
vagabunda

Concerto para o Chef
Kenny morre

Bundad gorda e cabeca de
panqueca

Algo para fazer com seu dedo

Timmy 2000

Mais Merda

Fichario

A paixdo do judeu

Uma escada para o céu
Provavelmente

O novo visual de Britney
Wing"

Os Jefersons

Celebridades mortas

A individualidade

Espirito de natal

Floresta tropical
Associacdo atlética de bebés
viciados

Um pouquinho country
Scott Tennorman deve morrer
Casa Bonita

Vocé esta envelhecendo
Guerra dos cartuns

Alerta presuncoso

Como comer com a bunda

Ai vem a vizinhanca

52
54
54,55
64

64

66,89,105,115
66,135
67

68,105

69

93

97

100
101,126
102
104,109
105

107
107,108,109
109

114

115
70,116

126,139
136
137
139
139
139
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109(7) Butt out Afaste-se .
145(10)  Manbearpig Homem-urso-porco -
150(10)  Hell on earth 2006 Inferno na terra 2006 -
154(11)  With apologies to Jesse Jackson  Desculpas a Jesse Jackson -
168(12)  Tonsil trouble Problema de amigdalas .
176(12)  Breast cancer show ever O melhor show pro cancer -
180(12)  Elementary school musical Musical do ensino primario -
182(13) TheRing O anel -
186(13)  Fishsticks Espeto de peixe -
197(14)  The tale of scrootie O conto de escroto McCatota -
Mcboogerballs
Filme South Park: bigger, longer and South Park: Maior, melhor e 26,69,114,127

uncut (1999) sem cortes

'Até o fechamento desse trabalho foram exibidos 230 episddios. Até o final de 2012 deverdo ser exibidos mais 7,
Totalizando 237 epis6dios. Como a série esta confirmada até o final de 2016, considerando que desde a oitava
temporada a quantidade de episodio se mantém fixa (14 episodios), o programa dever alcancar a marca de 279
episodios, completando 20 anos ininterruptos no ar (grifo nosso).

"O nGimero entre parenteses refere-se & temporada (season). Esse niimero facilita 0 acesso ao episédio na midia
incluida a dissertacdo.

A traducdo dos titulos dos episddios foi feita pelo autor e ndo leva em consideracéo as tradugdes feitas para o
Canal VH1, que atualmente transmite o programa South Park dublado.

" Chapéu gratis: O titulo “Free Hat” apresenta um duplo sentido impossivel de ser traduzido. Além da aluso a
“Chapéu gratis” pode também ser traduzido como “liberte o Hat”. Esse duplo sentido da lingua inglesa ¢
explorado pelo episodio, pois ao oferecerem chapéu gratis para incentivar a participacdo de pessoas em uma
reunido que procura protestar contra as alteraces que George Lucas fez em seus filmes considerados classicos,
0s garotos acabam promovendo uma manifestacdo pela liberdade de um psicopata que assassinava bebés.

¥ Wing é uma cantora chinesa que é agénciada por Cartman e cia. e ndo pode ser confundido com wing (inglés) =
Asa.

¥ Spirit of Christmas é um pré-piloto animado por Parker e Stone, que traz o embate entre Jesus Cristo e Papai
Noel.



