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Resumo

O espaco medidtico se constitui como palco pridegg de trocas simbdlicas e
compartilhamento de sentidos na sociedade contém@ar A atividade jornalistica, pratica
discursiva componente desse espaco, nos colocamata@ com diferentes povos e culturas,
tecendo narrativas e figuras de alteridade. O iwbjeteste estudo €, entdo, pensar a relagédo
desenvolvida com a diferenca no processo de prodiggornalismo. Para tanto, trabalhamos
a série de reportageN®va Africa exibida pela TV Brasil, e buscamos perceber a
intervencao dos entrevistados na dinamica de ¢oigsid de sentidos da série. Ao olhar para
a participacdo dos entrevistados, indagamos seanaligmo consegue acolher as marcas

dooutro quando fala sobre ele.

Palavras-chave alteridade, jornalismo, dialogo intercultural.



Abstract

Media scenario is seen as an outstanding placeewsynbolic exchange of ideas and the
sharing of meaning occur in the contemporary spciee journalistic craft, as a discursive
practice implied in this scenario, conects us teadety of ethnics and cultures, creating
narratives and figures of otherness. In this seti@emain point of this research is to think
about the relations that are developed with otrernégthin journalistic production. For that,
we studiedNova Africa a journalistic series aired by TV Brasil. Based this series, we
came to realize the intervention of the interviesveethe construction of meaning in it. By
analysing the interaction of the interviewees i@ series, we asked ourselves if journalism as

a practice can gather and reflect thieerwhen talking about him.

Keywords: otherness, journalism, intercultural dialogue.



Sumario

1] (oo 11 o> Vo 10
I =T 11 (1] [ 1 USSR PPPEPRRRT 14
A comunicag&o como lugar de constituicao e vivéncaa diferenga ..........cccccevevvveeeeeeenn. 14
1.1 Da natureza pratica do proceSS0O COMUNICALIVD......coeeeeierriiiiiiiiieieeieeeeeeeeseennes 15
1.2 O outro que ME NaDIta.........uuei e 17
G I B V4= gl o 11 1 {0 J TP PPPPPPPPPPPPRP 25
FZ O - o 1 (1] [0 TP 32
A alteridade fabricada €M tEXI0 .......uuuiiiiiiiiiiiie e 32
2.1 OS relatos e VIAGEM .......uuueiiiiiiieeee ettt e e e e e e e e e ee e e e e e e eeeeeeeeennne 33
2.2 Quando o outro esta presente no olhar de urpa@dmconhecimento...............cccc..... 41
2.3 Captar imagens d0 OULIO ........ccoeiiiieeeeeeee e e et s s e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeeennnnnnes 53
2.4 O OULrO NO JONAIISIMO ..ottt ceeeee et e e e e e e 58
T O o1 (1] (o 0 S UUPRRPRP 62
V7= T [=] o PP 62
3.1 A série de reportagens NOVA AfTICaA.......cceeeiuriiiiieeeie e 63
3.2 Do cinema de viagem a0 JOrNAlISMO......ccuuieeiiiiiiiiiiiiiiiiaaae e e e e e e e e e eeeeeeeieeeeeeeeeeeeee 66
3.3 AVIAgemM NA LEIEVISA0 .....cceviiiiiiiiiimmmmmce ettt e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeee 69
R D [o WU] g 1\V/=T 6o I F= W =T 0o g r= o =] o 1SS 79
3.4.1 A reportagem na fala dos repOrteres ...........uuveveiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeevveeeeneaeees 86
L - o 11 (1] 0 PRI 94
Como a série de reportagens Nova Africa diz 0 OULIO.........c.ccueeviriiiceeeece e 94
4.1 Percurso MetOdOIOQICO. .. ....ccciiiiiiitceeeeeeeeteiiiie s e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeee s nnnnnresnsnnnn s 95
4.2 Nova Africa — Reportagem 1, [lha de MoGambigUe...............coveeveeeeereeireeeeeeen. 99
4.2.1 Nova Africa — Reportagem 2, llha de Mogambigunterior do pais. ................. 106
4.2.2 Nova Africa — Reportagem 3, Mocambique: Beifaputo ...........c..ccccveveeneenee. 111



4.2.3 Nova Africa, Reportagem 9, Os povos da flaresda savana ................c.c......... 118

4.2.4 Nova Africa, Reportagem 29 — Sons de CabO@/er...........c..ceeevveveriveeeeennns 412
4.2.5 Nova Africa, Reportagem 32, Um rio chamad@mtico.............c..cceevrrerrennnnee.. 129
4.3 Andlise-Sintese: leitura transversal da SE0aNATTICA. ...........ccccveveeveeverienrerene. 132
5. CoNSIAEIaCOES fINAUS . .....cciciiiiitir et e e e e e e e e e e e e e e s e e nnee 139
6. Referéncias BibliOgrafiCas............cceiiiiiiiiii e e e e e 144
A (501 152



Introducéo

A forca que move este estudo com mais intensidade pe questionamentos acerca
do processo de escritura do outro realizado pef@ismo e da relagédo desenvolvida com as
fontes, ou entrevistados, principalmente em coogede diferenca cultural.

Relatos de viagem e reportagens especiais querbuwesqgalorar novos lugares, povos,
modos de ser e estar em comunidade ocupam o espd@iico, trazendo o exotico e o
distante como objetos de fascinio e conhecimentmtu@o, como € possivel, no curso da
atividade jornalistica, compreender realidades tabstintas, acessar significados,
representacdes, organizar sentidos, amalgamar serepcadear em narrativa, de modo a
propiciar a pluralidade de lugares de fala e arig&c da alteridade em texto?

Na tentativa de compreender a tessitura de fala®fom ocoutro, nos ocupamos de
duas frentes de reflexdo: o dialogo interculturad @rocesso de organizacdo de sentidos
realizado pelo jornalismo. No desdobramento degaestbes buscamos perceber como uma
forma especifica de producao jornalistica — a tegem — produz discursos sobre omtro,
culturalmente distinto, e qual o lugar figurado pesa alteridade — se se constitui em objeto
de representacao pitoresca ou insere marcas, femtiddos e assume posicao de fala no curso
dos textos.

O objeto empirico a que conjugamos NOSSO questien@m® uma seérie brasileira de
32 reportagens sobre o continente africitmya Africg exibida de setembro de 2009 a junho
de 2010, pela TVBrasil, emissora da Empresa BoesiComunicacdo. A série realiza um
gesto semantico que propde (re)descobrir a Africa africanos através da busca de vozes de
seu povo, sugerindo, assim, a construcdo de umainmgem de Africa que venha deslocar
sentidos historicamente cristalizados sobre o gente.

Essa motivacdo por atualizar possiveis represesgad® Africa existentes em nosso
imaginario nos da indicios do lugar de fala cavaela série, sinalizando também um entorno

contextual mais amplo que abriga e confere pertiaéis suas narrativas:

A ocupacdo da Africa pelos europeus foi acompanhdglauma “ofensiva
intelectual” que negou a Historia e a cultura lsc#i Africa foi descrita como
um grande vazio, lugar da barbarie e do canibaligkns africanos foi negada a
humanidade. Eles eram ora vitimas de outros pax@dmente “barbaros”, como
os arabes, ora agentes da supersticdo e da maldaaio do homem negro
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lascivo e indolente foi socialmente construido paséficar a tomada de terras e
a negacéo de direitds.

Desta fala do jornalista Luiz Carlos Azenha, depdemos duas diretivas: além da
cruel exploracdo colonial que negou a humanidageafficanos, a eles foi negada também a
palavra, o direito de voz. Nova Africaparte, entdo, em busca de uma voz que venha
verdadeiramente da Africa e ndo dos saberes eurimoétecidos sobre o continente.

Lopes (2008) destaca essa negacao da palawatapcomo especificidade historica
do continente africano, ato que ressoa tambémausaede valores que operassem em uma
l6gica contraria a do Ocidente. De acordo com oradentre os valores africanos rejeitados
pela arrogancia uniformizadora ocidental estarimmapagamento do individuo face a
comunidade, a aceitacdo e a canalizacdo das papdlasritualizacdo, a resisténcia a
acumulacéo de riquezas, a relacdo pacifica comi@ angbiente, a recusa a tirania do tempo
e a existéncia de um poder e uma autoridade indbiss

Tal silenciamento da diferenca, em tempos de w@sana, colonialismo e agora de
capitalismo globalizante, contribuiu para a efai@ de relacdes antidialogais com o
continente ou mesmo com os africanos radicadosgbem — como no Brasil, pais que mais
agrega populacao africanaé€m). No caso brasileiro, vive-se uma situagcédo degdesilade
historica com as populacdes negras, evidenciadaremnceito arraigado, combatido mais
fortemente nos ultimos 30 anos por movimentos sde afirmacdo, que denunciam o mito
da democracia racial e lutam pela institucionaipade politicas publicas voltadas para a
diversidade.

De acordo com Gomes e Miranda (23 formas de racismo no Brasil ddo a ver um
modelo de tolerancia e integracdo subordinada;wmemto negro, ao conferir visibilidade a
tais formas de racismo e desvelar os mecanismaésdeminacao racial, passa a demandar
que o Estado se implique como ator politico respegispela superacdo desse quadro. Nesse
contexto, a escola é apontada como instituicdo alernexpressao, reproducdo e, a0 mesmo
tempo, de combate ao racismo. As, entdo, denudciasovimento negro incentivaram o
desenvolvimento de politicas publicas a partir @gaados de 1990 e 2000, culminando com a
sancado da Lei n° 10.639, de 2003, que alterou dd _&liretrizes e Bases (Lei n°. 9394/1996)
e tornou obrigatério o ensino da Histéria e Cultéfien-Brasileira no Ensino Fundamental e

Médio, com o objetivo de trabalhar uma educacée para a diversidade.

! Citacao retirada do sitettp://tvbrasil.ebc.com.br/novaafrica/category/iiate-bordo/page/2/
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Em linhas bastante gerais, este € o cenario qugaadmo qual intervém a série de
reportagendNova Africa um espacgo-tempo marcado pela desigualdade, exfiore n&o-
escuta dooutro. Como qualquer produto cultural, a série de regens dialoga com um
conjunto de textos disponiveis no imaginario desseonsumidores/espectadores. Desse
modo, teméticas comumente acionadas para situdica A como a diversidade de fauna e
flora, conflitos étnicos, fome, miséria e epidemiasgentrecortam as pautas da série de
reportagens. Ainda que tais pautas se facam pesseocbnfirmando, de certa maneira,
algumas expectativas sobre o continente, ha sempreenquadramento mais largo que
direciona as teméticas para um principio de tramsfodo, de renovacgdo, desenvolvimento e
valorizacdo da velha Africa, vivido e impulsiongstr homens e mulheres comuns.

O interesse de nosso trabalho, contudo, ndo éignognte captar as representacdes de
Africa geradas pela série de reportagens. O queocapa € perceber o processo de
construcdo dessas representacdes, os mecanisnsoadiituicdo de sentidos das narrativas,
bem como as dinamicas das interacdes desenvolemasos africanos entrevistados na
tessitura da série, tentando perscrutarpossivel deslocamento do quadro histérico de nao
escuta do continente negro.

Desse modo, esbhocamos no capitulo primeiro nogso tie compreensédo do processo
comunicativo, para entdo passarmos a busca dodemmto da dindmica de constituicdo das
alteridades — dindmica que s6 ganha corpo no saionteracdes. Autores como G. H. Mead
(1972), Julia Kristeva (1994) e Eric Landowski (2p@ao alguns dos referenciais que nos
amparam na apreensdo da indissociabilidade dodpatidade/diferenca. Todorov (1993) e
Roberto Gambini (2000) nos ajudam a introduzir @ssiilidades de assimetria e conflito na
relagdo com o diferente, com o desconhecido. Ja @aonstru¢cdo de um olhar mais detido
sobre a interacdo e seus potenciais desequilibdr@asemos as contribuicbes de Gregory
Bateson (1981, 2002), Erving Goffman (1974, 1999¢&a Franca (2002).

No segundo capitulo, nos detemos no processo dedefo de alteridades por meio
do texto. Os relatos de viajantes, em tempos denzzslicdo e desbravamento de territorios,
nos ajudam a pensar o texto como instancia geratdoadteridades e também o significativo
papel desempenhado pelaagem no processo de construcdo narrativa. Em seguida,
indagamos de que maneira campos de estudos ga¢éhtmaba simbolizacdo da diferenca se
interpelam sobre a relacdo com owmtro no processo de producdo de conhecimento.

Comecamos com a Histéria e seu movimento de reagdende escritura com a Escola dos

12



Annales (REIS, 2000; BURKE, 1990), passando, erdgamtersec¢do da Histéria com a
Antropologia que direcionou o olhar dos historia$oas pessoas comuns (BURKE, 1992).
Nosso proximo passo foi indagar como a Antropolagia cinema documentario colocam
questbes a seus proprios campos a respeito de lman@om a diferenca e inscrevé-la, no
relato etnografico e no filme documentario, respantente. Por fim, perscrutamos essa
mesma problematica no universo do jornalismo, trdaeautores que apontam a fragilidade
do campo no desenvolvimento de reflexdes que speatudo dialogo com a diferenca
(LAGO, 2010; ALSINA, 2001; RESENDE, 2008).

No terceiro capitulo, apresentamos mais detidamewgsa empiria, Alova Africg e
buscamos tatear uma possivel vizinhanca de progréetevisivos que produzissem sentidos
sobre ooutro através da viagem, dialogando seus gestos textamisos de nossa série de
narrativas. Ainda neste capitulo, tentamos percabirma jornalistica caracterizadora da
Nova Africa de modo a pensar os constrangimentos que essa fpresentaria a relagéo
com a diferengca, na dindmica de constituicdo ddidgen Esbogcamos, entdo, uma
caracterizacdo da reportagem jornalistica, de suatera e seu processo de interacdo com o
interlocutor, conjugando dois lugares de fala: pifamente estudamos a reportagem pelo
olhar dos pesquisadores e, em seguida, atravé®la®sr de experiéncia de repdrteres
brasileiros, buscando pistas que nos pudessem dhseespecificidades da reportagem e de
seu processo de producéo.

O quarto capitulo une contribuicbes dos autoresaeo$ de nossa empiria, na
construcdo de um olhar analitico sobre a s¥oea Africa— retiramos 06 reportagens do
conjunto de 32 para o exercicio de analgejilegiandoreportagens que trabalhassem com
entrevistados falantes da lingua portuguesa, pasadatermos na leitura dos momentos de
interacao.

O movimento do texto e do olhar desenvolvido ndsédalho busca situar a
problematica da relacdo com a diferenca de mame&ia ampla, no seio da vida social,
passando, entda, um olhar mais especifico dirigido ao processproeucédo de sentido na
série de reportagendova Africa Por fim, vale dizer que nosso estudo é guiada pel
inquietacdo, sempre em suspenso: ao &hareo outro, o jornalismo consegue também falar

comesse outro?
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1. Capitulo 1

A comunicacao como lugar de constituicao e vivendmdiferenca

Quantos véus necessitamos tirar da face do ser pnéismo — que
nela foram postos pelas nossas reacdes casuaisr engssas
posicdes fortuitas na vida — que nos parecia familpara que
possamos ver-lhe a feicdo verdadeira e integrallutA do artista
por uma imagem definida da personagem €, em prmgiau
consideravel, uma luta dele consigo mesmo. (M. @gkh
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1.1 Da natureza prética do processo comunicativo

Nos contornos deste capitulo, somos instigad@nagp a riqueza e, a0 mesmo tempo,
as implicacbes a nés colocadas pela préatica cowtivac Através da comunicacdo
experienciamos o mundo e o organizamos de modov&lwiem comum, construimos
sentidos, nos ligamos awitro, Nos constituimos como sujeitos. A comunicacaoosemostra
como lugar de movimento, de encontro, de transagigsnicas, partilha e negociacdo de
ideias, valores, afetos. Constituindo-se como essgaco do movimento, as praticas
comunicativas participam também do lento processcsetiimentacdo e cristalizacdo dos
sentidos, tecendo discursos e representacdoes @rdaar o0 curso da vida em sociedade.
Dessa maneira, pela comunicacao também séao remlodisistemas de ideias, ideologias sao
materializadas e perpetuadas, relagbes de forcadasnconsensos e padroes hegemdonicos
constantemente recriados.

Ao centrarmos nossa atencdo nas dindmicas concioness, nos deparamos com um
terreno cheio de nuances, onde os sentidos nadivedmente tecidos, nem somente sdo
reproduzidas leituras de mundo ja consolidadas, sEado, um jogo continuo instaurado
entre 0s sujeitos na construgao-reconstrucéo deoutiean compartilhada — jogo atravessado
por forcas sociais e justaposto ao leito da cultdrao seio dessa dinamica constitutiva, que
tem a comunicacdo como mola propulsora e elemeamimulador, individuo e sociedade
constituem-se mutuamente; ndo por meio de umadiekagtagdnica, ou de exterioridade, mas
num processo em que ambos se transformi@n):a histéria ndo €, obviamente, um sistema
de alavancas mecanicas inanimadas e automatismdsrde e aco, e sim um sistema de
pressdes exercidas por pessoas vivas sobre pedsaas. (ELIAS, 1994, p.47).

George Herbert Mead, filésofo pragmatista — e biehiata social, como preferia se
referenciar — nos ajuda a compreender melhor etsgip individuo e sociedade, permitindo-
nos escapar de antagonismos e centralizar a coagdmiccomo elemento amalgamador da
vida social. EmMind, Self and Societ§1972), Mead realiza uma mudanca de perspectiva: o
autor ultrapassa a tradicdo da filosofia da cons@é com sua perspectiva internalista do
comportamento humano, ao localizar nas interagd@sicicativas a chave de constituicdo de
todo o processo social. Para tanto, Mead nos apieeBés categorias analiticassaiedade
como um contexto objetivo de ag¢do, somente exestpat meio da atividade cooperativa

entre os homens; self como personalidade social dos individuos, formpdm viés da
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experiéncia, num espaco de embate entre o indivdducorpo social; e espiritoou mente
como instancia reflexiva e mediadora da relacéabestcida entrself e sociedade numa
dindmica simultanea de individualizacéo e interiagfo de normas e expectativas sociais.
(FRANCA, 2008). De acordo com o autor, € num prsgese ajustamento reciproco que
homem e mundo se constituenilds ndo somos apenas e simplesmente o produto da
sociedade. Tomamos parte em uma conversacao naquid que dizemos é escutado pela
sociedade, e sua resposta (da sociedade) € afgadaquilo que temos a dizer.MEAD
apudFRANCA, 2008, p.83).

Seria, pois, por meio das praticas comunicativage-Mead qualifica como interacdes
— gue a dinamica reflexiva entre as trés instansgasistauraria, na realizacdo do processo
social. Vera Franca (2008) chama atencdo paraathasdo termo interacdo, que enfatiza a
ideia de acdo em seu aspecto compartilhado, céhstruuma relacdo entre sujeitos que se
referenciam mutuamente e intervém no mundo. A caragéo, entendida como interagao,
nos permite ressaltar sua dimenséo pratica, erdama situacbes concretas, no terreno da
experiéncia dos sujeitos.

Tal compreensdo da comunicacdo como atividadecarapor meio da qual se
configuram os sujeitos e a vida social, sem o etalmento de dicotomias, mas, antes de um
dialogo constitutivo, norteia nosso olhar parasgacdes desenvolvidas também em processos
comunicativos do universo midiatico. Desse modogcyramos perceber a relacdo criada
entre midia e sociedade imbuida no seio da mesmamdia que permite tecer subjetividades,
lacos e sociabilidades, renegociar ordens inséifjido passo que pode também reproduzir
estruturas e representagdes cristalizadas na &ul@rmovimento, as possibilidades de
atualizacdo e ranhura em sistemas de ideias cdadoB, as nuances estabelecidas s&o, neste
estudo, nosso fascinio e interesse particular.

A respeito do olhar langcado aos produtos midiatick® modo a apreender o diadlogo

de tais produtos com a sociedade, César GuimaNesad-ranga nos dizem:

A analise comunicacional, ao se deter nas formssudiivas, oferece um
ponto de vista privilegiado para perceber onde agifestam e onde séo
realizadas/produzidas/vividas as jung¢des, rupturasentificagoes,

estranhamentos no quadro dos valores de uma sdeie@#scursos sao
préticas, atividades de intervencdo dos sujeitqeroducao e atualizacdo do
simbolico. [...] Discursos dialogam com o quadros d@presentacfes
disponiveis na cultura, sofrem a determinacdo dasitaras ideoldgicas
inscritas nos processos produtivos, nas rotinasatb@alho, nos modelos de
construcao da linguagem. As praticas discursivelaém sentidos existentes
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(representacdes), orientagbes da linguagem (a facdm dos codigos), a
intervencao dos sujeitos e da situacdo interatredagao — contexto).
(GUIMARAES; FRANCA, 2008, p.97).

Interessados em apreender as nuances da organdmas@ntido em um dado produto
midiatico — mais especificamente a construcdo stoaarda alteridade, questdo que
adentraremos a frente — buscamos um olhar que lcanazetotalidade e a dindmica do
processo comunicativo, levando em conta a situde@mmunicacdo, bem como a implicacéo
ou intervencédo dos interlocutores. Dessa maner®distanciamos tanto de uma concepcéao
especular de que a midia realiza uma crua med@msiaspectos da realidade, quanto de um
construtivismo duro, que restringe a enunciacadativé as possibilidades de existéncia do
mundo. Ressaltar a natureza pratica do processarioativo nos norteia muito mais a
pensar a mutua configuracdo dos sujeitos e da osderal encarnada em uma dada fala da

midia.

1.2 O outro que me habita

Ao localizar a pratica comunicativa como o lugar rdovimento e como dinamica
amalgamadora da vida social — pois ndo poderiamomn sem essa primeira questao —
passemos a intriga central de nosso estudo: adcelegm ooutro. Como, no correr do
cotidiano e da histéria, sdo criadostros sociais que destoam dos padrfes e das normas
culturais? De que modo nos sao apresentados? Camo/emos conele®? Quem saeles
afinal?

A figura da alteridade esta cristalizada na faoeedtrangeiro, do marginal, do
desviante, do desconhecido. Ela €, contudo, nategsia que se possa dizer sou Dizer
gue sou este e ndo aquele me permite tragcar umma fionteirica entreeu e o outro, na
configuracdo de um processo relacional de demarcac&onstituicdo de identidades e
outridades. E, entdo, através de um processo @eenifiacdo que a unidade parece se
constituir. O par identidade/diferenca se reveldissociavel, na medida em queoatro,
ainda que calado, a sombra, ou em seu reversaatzfigura daum

Se retomarmos as categorias analiticas esbocadaSegorge H. Mead (1972) para
compreender a totalidade da dindmica do processialstalvez possamos construir um

primeiro chdo que nos permita pensar a presencaulim, ou de variosoutros na
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composicao da individualidade dos sujeitos. Ao pendialogo constitutivo existente entre o
espirito, o individuo e a sociedade, Mead compreenidrmacao do individuo como fruto de
uma dinamica pormenorizada. Formado pela mediamgdoocsocial, realizada pelo espirito, o
individuo el se configuraria ainda pela articulacdo de duagfes diminutivas: cu
mesmoe omim Enquanto eu mesmaepresenta o que um individuo contém de singalar,
mim diz respeito ao conjunto de normas e expectatvamis a que o individuo responde e
incorpora. Omim representa o que Mead denominaodéro generalizado- conjunto de
valores cristalizados que orientardo a formacaselb Assim,eu mesma mim, enquanto
categorias ou sub-categorias analiticas que comp&eifi manteriam um embate constante e
diferenciador da personalidade social de um individse o espirito explica a construgéo do
self, o self, através dos embates entre 0o eu e m, mos permite apreender tanto a
interiorizacdo do social quanto a intervencéao eomduta dos sujeitos, ou seja, a dinamica e
a natureza da vida social(FRANCA, 2008, p.78).

Mead nos chama a ver a figura alatro viva nas expectativas sociais que balizam o
processo de construcdo identitatins e outros estdo envolvidos no seio de uma mesma
dinamica constitutiva realizada por meio das padticomunicativas. E, sendo, no bojo das
interacdes, que se estabelecem distancias, praadesd conflitos, unidades e diferencas.

Cruzando a fronteira do socialmente aceitavel epemdo, Julia Kristeva, em
Estrangeiros para nés mesmoms fala da diferenca como condi¢do decsenos outros. A
figura do estrangeiro, para a autora, ndo se ensemente no distante, no desconhecido, mas
nos assola cotidianamente presentificada em difsseanodos de vida, em formas de ser que
destoam damossas colocando em xeque nossa propria identidade él@gu Como um eu
eclipsado, esse estrangeiro acaba por se tornaaomeaca, que em contramao nos constitui:
“0 estrangeiro esta em nos. E quando fugimos ou a@miws o estrangeiro, lutamos contra
0 NOSSO préprio inconsciente — este impréprio deswoproprio impossivél(KRISTEVA,
1994, p.201).

Ainda no passo dessa relacdo constitutiva de cldio das alteridades, Eric
Landowski (2002) ressalta que para chegarmos, résmos, a uma existéncia semiotica
temos sempre a necessidade de aeles Estabelecida a fronteira entr®s e eles nos
constituiriamos por diferenciagdo, na medida emefeiamos operagdes de objetivacdo da
alteridade, atribuindo-lhe um contetdo especifico:
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[O outro] é também o termo que falta, o complemeanttispensavel e
inacessivel, aquele imaginario ou real, cuja evéea&tia em nds a sensacao
de uma incompletude, ou o impulso de um desej@ugosua nao-presenca
atual nos mantém em suspenso e como que inacabel@spera de nds
mesmos. (LANDOWSKI, 2002, p.XIl).

O outro se interpde, pois, como um eco que nogtchaba partir do qual nossa
existéncia — ou a apreensao de n6s mesmos comtosuje mundo — torna-se possivel.
“Assim que tento definir-me para mim mesmo [...patro a mim mesmo apenas nele, nesse
mundo antedado, fora da minha ja-presenca tempgo@AKHTIN, 2003, p. 112). A
apreensdo-definicdo doutro e dends mesmos sO, entdo, ganha corpo ao estabelecermos
vinculos e relacdes; no processo de interacdo atedi realizado pela linguagem, os sujeitos
se constituenmmpara ooutro, marcam lugares e organizam sentidos.

O plasmar sentidos em comum, contudo, ndo implicaelacdes simétricas ou livres
de conflito entreum e outro; e € a prépria assimetria das relagbes que nda m@ensar a
problematica das sociabilidades.

Para trabalhar a construcao de figuras da altiéao trato da diferenca, Landowski
(2002) divide sua discussdo em dois eixos: busee,pemeiro plano, as configuracdes
intelectuais e afetivas que subjazem os modosatientento do dessemelhante — contando
com isso, com um movimento retroativo de constragam nés referencial — e, em segundo
plano, atenta para o processo de gestdo de sivibddo e permitido ao diferente na
construcdo de seu lugar ou de sua identidade aLéar situacdes especificas.

Na figura do estrangeiro (que ndo necessariamgentapatrida, mas o diferente) que
vem conosco se instalar, o autor distingue algumscipios de relagcdo que podem ser
desenvolvidos, dentre os quais destacamos a ass#oik a exclusdo. O primeiro principio,
de assimilacdo, viria acompanhado de uma aparemtevbléncia por parte do grupo de

referéncia, dmésem que tenta se inserioatro:

Assimilador, o grupo dominante ndo rejeita ningu@mse pretende, ao
contrario, por principio, generoso, acolhedor, tabpara o que vem de fora.
Porém, ao mesmo tempo, toda diferengca de compamtamen pouco
marcada, pela qual o estrangeiro trai sua proverafmparece, para ele,
extravagancia despida de razdo. [...] Quando mtélwez ele atribua a
algumas das esquisitices do estrangeiro um vatéti@s particular, ligado
aos efeitos de estranhamento que elas exerceamjiste em virtude de seu
estado de estrangeiro: administrado em dosagemrataje exotismo pode
efetivamente ter seu encanto, como espetaculo gisterno local. Idem
p.06).
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A fala do autor nos leva a ver o ndo-desenvolvimele uma tolerdncia minima em
relacdo ao quadro particular de valores e refea8ndo diferente; antes, o isolamos em sua
atribuida condicao singular para que seja aprecRassado o momento de deleite estético, se
0 estrangeiro deseja se inserir em uma dada coadmié preciso abrir mdo das pequenas
irracionalidades que o circundam, afinal “Como daamque eles figuem presos a
particularismos tdo bizarros quanto retrégradosjidde simplesmente a suas origens?”
(Idem p.06).

As “estrangeirices”, Landowski diz que muitas \&edas vemos como manifestacdes da
superficie do outro, que supervalorizamos ou dégress, suprimindo delas o contexto e o
sistema cultural em que assumem significado — ap@Esaao invés disso, uma leitura do
universo do outro pela lente de nosso sistema libeega Dessa maneira, a diferenca € vista
como puro acidente natural, podendoutro ser desqualificado enquanto sujeito que pudesse
possuir alguma identidade cultural estruturadae EEssremo desconhecimento, justaposto ao
estranhamento e espetacularizacdo da alteridadperti® sendo uma postura de indiferenca
no grupo de referéncia que convida o estrangeise adaptar ao novo modo de vida,
dissolver-se, ser por fim assimilado — guardandmeste para si um pouco de suas
singularidades, lembrancas originarias.

Quando, contudo, a diferenca se revela inassigljl&@vloca-se em pratica o principio
da exclusdo que, através de um golpe estritamessignal, nega a figura awtro. Nao é
possivel conviver com ele, nem mesmo integra-lca gae seja conservada a pureza do nos,
0 estrangeiro deve ser banido, esse “eterno intfasor

Bauman também levanta dois principios-acdo decd@elacom a alteridade,
desenvolvidos historicamente, que revelam a assard vinculo estabelecido conoatro.
Seriam eles a antropofagia, que apaga a alteridadendo-a semelhante, e a antropoemia
que implica em Vomitar os estranhos, bani-los dos limites do mumdizird’. (BAUMAN,
1998, p.29).

2 Landowski ressalta que essas duas dinamicas inglestdo do Mesmo e excrecdo do Outro” — séo jivEi
extremos de relacdo com a diferenca que, contlaiteram as possibilidades de um sujeito reconhseearo
outro ou de descobrir-se a si mesmo cooutro. Tais dindmicas desconsiderariam também as dédagles
internas de um mesmo grupo de referéncia — queexistir em relacdo a outrem esta sempre envolvido e
processos de transformacdo e negociacdo. Nestdosan autor propde variantes que tentam dar cdata
dinamica de hibridacédo e intercambios estabeleguosum grupo que se enuncia com@s Tais variantes
seriam a segregagdo, meio termo entre a impossitdi de assimilar e a recusa em exclumoutro, e a
admissdo, como entre-espaco de conciliacao entossivel e o aceitavel. Aqui, nos interessa, pay atentar
para a tensdo e as possibilidades de assimeteatabelecimento de vinculos com a diferenca, guenente
variardo em maior ou menor grau. Como nao tratatap®ém da construcdo de um grupo de referéncia,
preferimos ndo adentrar as diferentes classificacde
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E preciso pontuar que em se tratando de qualquedlas dois principios de relacdo
com a alteridade, assimilacdo/exclusédo ou antrgpoBntropoemia, a maneira como nos
vinculamos ao outro ndo nos acede totalmente aciémtsa. Roberto Gambini (2000), ao
fazer uma leitura psicolégico-historica do procedsocolonizagcédo/exploracao desenvolvido

no Brasil, recorre ao conceito junguiano de prajgedta elucidar a relagédo com a diferenca:

Jung afirma que ‘a projecdo € um dos fen6menosigsis] mais comuns.
(...) Tudo o que € inconsciente em n6s mesmospldesws no vizinho’. Na
verdade, a projecdo é um fato que ocorre de modoluintario, sem
nenhuma interferéncia da mente consciente: um @datenconsciente
pertencente a um sujeito (individuo ou grupo) agmo®mo se pertencesse a
um objeto (outro individuo ou grupo ou o que quee geja, desde seres
vivos até sistemas de idéias, a natureza ou aimat@anica). [...] Uma das
melhores situacBes para esse modo de expressancalasdiente surge
guando o homem confronta 0 desconhecido, seja ¢m pessoa, outra
cultura, uma idéia diferente, um novo ambienteunio b que ainda esta para
ser explorado e investigado. Segundo Jung, tudae é obscuro — e
precisamente por ser obscuro — é um espelho: “duglee é desconhecido e
vazio esta cheio de projecdes psicologicas; é ceeno proprio pano de
fundo do investigador se espelhasse na escuridgae@le vé no escuro ou
acredita poder ver é principalmente um dado dgps&urio inconsciente que
ali se projeta’. (GAMBINI, 2000, p.28).

Em situacdes de diferenca cultural, nosso pasicuiteresse neste estudo, uma vez
gue os interlocutores ndo compartiham um mesmwemsd simbdlico, o choque de
referéncias pode ser ainda mais conflituoso. Onfeam® da projecéo, ressaltado por Gambini,
pode muitas vezes turvar a percepcéo e o reconbetda alteridade, conduzindo, no plano
das sociabilidades, a sua negacéao ou a um vigheatesso de assimilacao.

Na elaboracdo de sua tipologia das relaces cdanendy Todorov (1993) aborda
também o choque entre culturas acontecido entren@m e os habitantes da América
Central. Nas correspondéncias do navegador-exgom@m o reino, Todorov pontua uma
série de passagens que podem nos dizer do eméedeldrcom a diferenca: Colombo, por
nao acreditar na diversidade de linguas, fala cemativos em espanhol, como se eles o
compreendessem e procura na fala deles (dos natwoesdbulos que apresentem
familiaridade com a lingua hispanica; a nudez daBvos representa para Colombo o

% Todorov esboca uma tipologia de relagdes comesicdide, dividida em trés eixos: em primeiro lugantra
em acéo o plano axioldgico, lango aatro um julgamento de valor, pergunto-me se € possjesiar ou nao
dele, bem como se ele me é igual ou inferior; eguiseéo lugar, age o plano praxiolégico, este dizndaeira
como me relaciono com autro, identifico-me a ele adotando seus valores, ti@o de assimila-lo, impondo
minha imagem, ou invariavelmente ndo me deixo {aar neutro e indiferente; por dltimo, o plancs&pnico:
aqui, conheco ou ignoro a identidadeaddro. (TODOROV, 1993).
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despimento também de qualquer propriedade cultcoatumes e religido, pois, para ele, os
seres humanos passam a vestir-se ap6s a expulganadeo — origem de qualquer identidade
cultural; Colombo constata, por fim, a auséncitetee ordem na nova terra.

Todorov vai mais longe, dizendo que Colombo teh@bito de ver as coisas segundo
sua conveniéncia; deslumbrado, o que ele enterdewda é sendo um resumo dos livros de

Marco Pdlo e Pierre d’Allly:

Podemos observar como as crencas de Colombo ioiuen suas
interpretacdes. Ele ndo se preocupa em entendapnad palavras dos que
se dirigem a ele, pois ja sabe que encontrarapas|chomens com cauda e
amazonas. Ele vé que as ‘sereias’ ndo séo, costiese belas mulheres; no
entanto, em vez de concluir pela inexisténcia deeias, troca um
preconceito por outro e corrige: as sereias naddsfbelas quanto se pensa.
Durante a terceira viagem, num certo momento, Cotosg pergunta sobre
a origem das pérolas que os indios as vezes leniraA coisa acontece na
sua frente, mas o que ele relata em seu diariexglacacédo de Plinio, tirada
de um livro: “Proximo ao mar havia inumeraveis astpresas aos galhos
das &rvores que cresciam no mar, com a boca gimdaeceber o orvalho
gue cai das folhas, esperando que caisse uma godadar origem as
pérolas, como diz Plinio; e cita o dicionéario imtiido Catholicon” (Las
Casas, Historiam I, 137). (TODOROQV, 1993, p.17-18).

Podemos ver que ainda que a alteridade afete erlEmposicionamentos de
Colombo, ela ndo desafia seu saber ja constiteste, sim, é sempre acionado e projetado
para compreender e elucidar as situacdes. O caldmizparece saber de antemé&o o que vai
encontrar e sua experiéncia nas terras de alémvmara ilustrar ou confirmar o pre-
estabelecido por suas expectativas.

Trazemos a luz tais conflitos, a primeira vista@xos e quase alegoricos, de embates
culturais para pensar 0 encontro comoafos com 0s estrangeiros distantes e também os
mais proximos de nés, nas relagbes mais corricgieMdo nos assaltam os momentos de
projecéo sobre os modos de vidaoditro, em que censuramos e estigmatizamos aspectos que
ultrapassam nosso quadro bem estruturado de vald@esntas vezes assimilamos o
desconhecido para s6 entdao permitir que ele fata ga nossas relacdes? Qual € a medida de
tolerancia as estrangeirices datro para autorizarmos sua convivéncia conosco? Quantas
vezes, num golpe de negacao, fagocitamos o estrange somos indiferentes a ele? Esses
vinculos assimétricos, muitas vezes os estabelecssma perceber, com familiares, colegas
de trabalho, entre amigos, com todo®oB0osque experienciamos, que nos assombram e nos

constituem.
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Se o0 plano das sociabilidades se revela tdo dmadar nosso caminho nos incita a
indagar com mais cuidado acerca da percep¢cao qastda alteridade, ao engajarmos com
ela em relacéo.

Ao destacar a apreensdo que o individuo tem dodmuiazendo dele seu proprio
mundo, Vera Franca (2002) nos diz que é atravéxgeriéncia que ambos se constituem. De
acordo com a autora, apreender é interpor sengéd@® efetuarmos essa operacdo de

significar, trazemos conosco um universo de ref@a8rculturais e simbdlicas:

Essas referéncias sdo aquilo que Rodrigues (1986pha de quadros do
sentido — que sdo uma espécie de moldura ou dea@ramento com 0s
guais revestimos diferentes objetos e praticas eeramixamos numa
estrutura ordenada; quadros do sentido se refesafifétentes maneiras de
ordenar acdes e discursos num todo coerente. (FRARE@D?2, p.35).

Ainda de acordo com a autora, a atividade de fadeacbes e discursos num todo
coerente” aconteceria num entre-espaco que conjagao e intervencao dos sujeitos, atraves
da experiéncia, em consonéancia com o0s mapas dsltcoanpartiihados com/no o tecido
social de que ele faz parte. Dessa maneira, odergala cultura, o sujeito recorta e organiza
o0 mundo, por meio dos quadros de sentido.

Gregory Bateson (1981) nos ajuda a pensar a pErcApganizacdo do mundo
também através da construcdo de enquadres ou quiglsentido. Para tanto, o autor elenca
pressupostos relacionados a comunicacdo com os idirabalhar para pensar a dindmica
conversacional, a percepgao e a organizacao dadmsatalantes. Pontuamos alguns deles
para nos orientar na construcdo de nosso argunmamntdialogo com os preceitos freudianos,
0 autor ressalta a acdo do inconsciente em noskg®es com o mundo e com 0S outros —
parte dos processos mentais, como a percepcaexpanplo, Bateson assume como nao
controlada inteiramente pela consciéncia —; destandém a elaboracdo de mensagens
realizada pelos processos primarios (inconscientelgcionados ao imaginério, e a acdo dos
processos de transferériciprojecad e identificaca® na dinamica comunicativa. Por tltimo,

Bateson busca na psicologia da forma a premissmel@ experiéncia é pontual, compondo-

* A nocéo de transferéncia implica na suposicia fieitr um individuo de que seu interlocutor compdeed
corretamentegualquer mensagem que ele venha a emitir.
® A nocdo de projecdo, intimamente relacionada &raesferéncia, diz respeito ao processo em que um
interlocutor projeta suas expectativas sobre ooputnaginando que este outro opera em funcdo desnowe
sistemas e ldgicas de significacao.
® Na relacdo de identificacdo, um interlocutor sentifica com o outro, modelando, em funcdo da acai
deste Ultimo, seus atos de significacéo.
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se, gradativamente, através de percepcOes fragasntpue delimitam uma figura e um
fundo, ou seja, trazem alguns elementos para oeponplano da relagdo comunicativa —
conferindo a eles um determinado arranjo, enguadre— e deixam na sombra outros
elementos. Assim, na dinamica da interacdo, oglactgores conjugam expectativas e
constroem, conjuntamente, enquadres que orientasnesgajamentos na relacéo.

Concentremo-nos na nocado de enquadre, ou quapresemtada pelo autor: ela
corresponde ao conjunto de instrucbes para quentamacutor seja capaz de compreender a
situacdo comunicativa bem como a mensagem queestid construida. O enquadre € uma
espécie de moldura que delimita ou da pistas aesldoutores a respeito do que devem
observar, enfatizar, trazer a primeiro plano, e @a@avem se posicionar em uma relagao.
(ldem 2002). Bateson (1981) pontua que as relacOes roativas trazem premissas
subjacentes que atuam na configuracdo dos quadsosemos ressaltar aqui as referéncias
culturais dos interlocutores. Apesar de flexiveigle serem construidos na relacdo com o
outro, 0s quadros sdo constituidos pelo repertdrio @lltmais ou menos compartilhado dos
interlocutores e pelo contexto que eles acionaao @pesmo tempo, ajudam a constituir.

Se pensarmos a conjugacdo da nocdo de enquadrendgissas freudianas elencadas
pelo autor, podemos perceber também o inconscigitedo na organizacdo de formas,
sentidos e da propria relacdo construida emtre outro.

O conceito de quadro nos ajuda a irrigar a disousks relagcdo com a alteridade ao
pensarmos a leitura que os interlocutores constraemdo outro, no processo de interacao.
Se o0s quadros sdo compostos por valores, refesérmiliurais e visbes de mundo
cristalizadas, na dindmica da interacdo podem ectnainsposi¢cdes ou conflitos de quadros
que podem conduzir a uma assimetria da relacao rdoativa, uma vez que 0s sujeitos tém
consigo diferentes repertérios culturais. Em stamido de dialogos entre interlocutores de
matrizes culturais distintas, que trazem logicaspkracao de sentido e sistemas de valores
diferenciados, o0 processo de organizagdo conjumtpedspectivas a se compartilhar pode
sofrer quebras e distor¢des, impedindo a insceggdibrada deime deoutro.

Erving Goffman (1974, 1999), toma a nocaoetguadrede Bateson e a trabalha
extensamente conferindo ao quadro o nhomédratee. De acordo com o autor, através do
frame podemos responder a simples questéo: “O que estdegendo aqui?”. Trata-se, pois,
de um limite de inteligibilidade, um esquema derptetacdo que ajuda a definir a situacao

que se desenrola entre os interlocutores. O framaife ao interlocutor identificar a natureza
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da relacdo que se desenvolve e — como vimos nasbcogdes de Bateson — orienta o seu
engajamento na conversa, na relagdo. O quadrdofmcassim, como um principio
organizador da experiéncia. (GOFFMAN, 1974).

Para os dois autores, 0 quadro opera hum nivelameiunicativo que “enforma” o
contetdo das mensagens e a prépria interagdo. Gpenador de organizacao da experiéncia,
0 quadro age no reconhecimento que se tem tanteitdacdo, quanto do parceiro de
interlocucdo, mutro. Ora, se usarmos a metafora da moldura para entenenquadre, ser
com ooutro, estar com @utro em relacdo, €, a0 mesmo tempo, estrutura-lo sobhasi
expectativas, meus esquemas cognitivos, sob asakdie organizacdo e hierarquizacdo do
mundo proprias daminhasreferéncias culturais e ndo disde A interposi¢cdo do quadro me
da, entdo, uma percepcao seletivaodtyo que, muitas vezes nao condiz corsenllugar no
mundo. Dito de outro modo, muitas vezes, perceberoaaitro aquilo que nos é familiar, o
que se aproxima de nosso universo cultural, algeegja somos sensiveifdra nos darmos
conta, a noite, de que ha estrelas no céu, nésnievenos servir do fato de que algumas
terminacdes da retina ndo séo estimuladas pelawidade (BATESON, 1981, p. 123). Os
quadros seriam, pois, as terminacdes da retinato8as elas forem estimuladas pela
escuridao, as estrelas ndo serdo percebiadagrmsera apagado da minha percepcao.

As assimetrias dos vinculos estabelecidos peltesrlaoutores, os processos de
assimilacao ou exclusao datro, os fendmenos de projecéo ou identificacdo dgpetivas
parecem se construir nos vieses dos jogos de qudhputados pelos sujeitos, nas dinamicas
das interacfes. Pensamos que atentar para es@sguade conjugacdo de perspectivas e
posicionamentos, na constru¢do de narrativas jetitals — tema que vamos adentrar mais a
frente — pode nos permitir a leitura dos embattgbekecidos com a diferenga no processo de

constituicdo de sentidos.

1.3 Dizer o outro

Tragamos até aqui o entendimento da comunicacé&w quocesso de ordem da
pratica, atividade organizante que compreende fazetervir no mundo (QUERE, 1991),
dindmica através da qual unidades e diferencasosstittiem, na realizacdo do processo

social. Partimos agora para pensar a relacdo daselar com a alteridade no universo
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midiatico, tendo em mente a prerrogativa de quepaticipar do processo de tessitura da
vida social, a midia também reproduz e recria jagdee identidades e diferencas.

Ao situarmos nossa compreensdo de que a relacgenwtdvida entre midia e
sociedade ultrapassa os dualismos especular otrutbrista extremo, evidenciando, antes, a
existéncia de uma orientagcdo muatua e de um didogstitutivo, ndo podemos deixar de
pensar com mais cuidado a efetuagcédo de tal digdaga chegarmos a problematizacdo da
dindmica de fabricacdo de alteridades que ganipe ca@sse entre-espaco.

José Luiz Braga (2006) fala do processo de medi@gib que se configura no cenario
contemporéneo, em que a midia € vivida como o psacénteracional de referéncia. Se
oralidade e escrita ja tiveram seus apices no iditamento dos processos sociais, hoje
seriam as légicas da midia que se justapdem asleloais campos (politico, econdémico,
educacional) conferindo a eles o tom em que deyerao. Assim, valores caros ao universo
midiatico — como a visibilidade, a transparéncianstantaneidade — sao transferidos aos
outros campos, ou tomados por eles, como indispeissgara sua geréncia. Uma
processualidade diferida e difusa, ja inaugurada o escrita, ganha mais velocidade,
permitindo uma circulacdo maior de sentidos tamipé&mimagens e sons, estimulando a
experiéncia vicaria — Braga chama atencdo parascente interacdo entre 0s sujeitos e 0
acervo de dados disponivel na rede informatizadam nprocesso continuo de
(re)contextualizacdo de contelidos e sabefgssendo, no viés dessa nova natureza da
experiéncia que outras formas de cognicéo, de tbrilge e subjetivacao sdo forjadas, bem
como outros modos de ser e estar vinculados.

O corrente processo de mediatizacdo é calcadassopla globalizacdo e da producgéo
de novas tecnologias — advindas de um lado da darswtial por novas formas de interagao
e, de outro, do aumento dos fluxos de capitaigiédaide um mundo global, sem fronteiras,

faz erigir, nas palavras de Milton Santos, “umae@dmero de fantasias”:

Fala-se, por exemplo, em aldeia global para fazer que a difusdo
instantanea de noticias realmente informa as pesAopartir desse mito e
do encurtamento das distancias — para aguelesglmante podem viajar —
também se difunde a nocdo de tempo e espaco cwstrddm mercado
avassalador dito global é apresentado como capahod®geneizar o
planeta quando, na verdade, as diferengcas locass agfiofundadas.
(SANTOS, 2000, p.18-19).

No ideal do mundo globalizado convivem discurso® gelebram as diferencas

culturais, o transito entre o local e o global @ neesmo tempo, a unido igualitaria. Milton
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Santos mostra, contudo, que 0 sonho de um mundaropemido pelo intercambio cultural
através da tecnologia se esvai com a exacerbacéoltdcao consumo e com a multiplicacéo
de relacbes de exploracdo que aprofundam as dikigea econdmicas entre paises.

Nesse contexto, Martin-Barbero (2006) problemadiziinamica em que se inserem as
identidades locais; de acordo com o autor, elascefduzidas a se transformarem em uma
representacdo da diferenca que permita comerciazéubmetendo-as a maquiagens que
reforcem seu exotismo e a hibridacdes que newtraliseus conflitos. Tal dinamica se

revelaria como uma das faces da globalizacao, que:

[acelera] as operacBes de desenraizamento comaiss tquta inscrever as
identidades nas légicas dos fluxos: dispositivotdelucdo de todas as
diferencas culturais para a linguagem franca dodouecnofinanceiro e
volatilizacdo das identidades para que flutuenelwente no esvaziamento
moral e na indiferencga cultural. (MARTIN-BARBERQ)@, p. 61).

O processo de mundializagéo, que traz em seugencalvieses de uma sociedade em
vias de mediatizar-se, comporta, entdo, essa facgue Milton Santos chama perversa — que
estabelece um intercambio interessado e perpetagades de dominacdo e exploracao
econdmica. Contudo, esse mesmo processo inaugwas nformas de producdo e
compartilhamento de sentidos e novas formas dalsbdade.

Ao passo que a diversidade cultural € mercantiéizéartin-Barberolflem) nos diz
que ela também resiste e interage com a globabzagia partir dessa frente de resisténcia —
que culmina em distintos processos de hibridizac8oe se buscam alternativas libertérias,
capazes de reverter esse processo de exploragésfotmando as redes tecnoldgicas e as
novas formas de producdo de sentido em possibdglde enriquecimento social e pessoal.
Face a perversidade, podemos buscar uma globalizagés humana, € 0 que argumenta
Milton Santos, que elenca também as potencialidddese novo momento que atravessa a
sociedade contemporéanea:

[H&] uma enorme mistura de povos, racas, cultugastos, em todos os
continentes. A isso se acrescente, gracas aosspoxea informacao, a
“mistura” de filosofias, em detrimento do raciosalb europeu. [...] As
massas, de que fala Ortega y Gasset na primeiradeneto séculoL@
rebelién de las masas, 193fganham uma nova qualidade em virtude de sua
aglomeracdo exponencial e de sua diversificac@aia®e da existéncia de
uma verdadeira sociodiversidade, historicamentetammais significativa
que a propria biodiversidade. Junte-se a esses #atexisténcia de uma
cultura popular que se serve dos meios técnicas anxclusivos da cultura
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de massas, permitindo-lhe exercer sobre esta Glima verdadeira
revanche ou vinganca. (SANTOS, 2000, p.21).

Conjugadas a tais potencialidades, o autor afgara a possibilidade de producéo de
novos discursos, de descentramentos de saberestuidns, de ranhuras em sistemas de
ideias cristalizados, de producdo de uma nova ragtdiva, através de microrelatos
viabilizados pela condicdo de universalidade emgjrpassivel de existéncia no cenario de
umaoutra globalizacéo

Nesse contexto, o campo midiatico se configuraccdugar preponderante, palco
privilegiado de producéo, ou, ao menos, de conweigé&le microrrelatos, de possiveis novas
histérias e recriaces de discursos hegemonicpardo processo de fabricacio de relatos do
outro, no universo midiatico, que atentaremos mais retdreentendendo que eles engendram
a possibilidade de reproduzir e atualizar estrgtdeapensamento, bem como tém impregnada
em seu processo de escritura a tensa relagao demsex diferenca.

Landowski (2002), ao pensar a configuracdo derafifes tipos de relacdo com o
outro, nos fala da criacdo semantica da alteridade. Bmaque identidades e diferencas so
podem existir em relacéo, para dizeowro € preciso presentifica-lo, conferir existéncia a
auséncia relativa de sua n&do-dada diferencga:

(...) com a condicao de relativizar meu “ser”, istode descobrir 0 ser do
outro, ou sua presenca ou de me descobrir eu mgaro@imente outro, eu
fago nascer o espago-tempo, como suporte de diEsgposicionais entre
mim mesmo e meus semelhantes, como efeito de semmitlizido pela
distancia que percebo entre meu aqui-agora e todestm — lugares
distantes, tempos distintos — ou ainda como regseltda relacdo que me
liga, eu sujeito, a um mundo objeto cujas formasrdias, a medida que as
recorto, me revelam a mim mesmo. (LANDOWSKI, 200338).

Fazer existir ooutro é situa-lo num espaco-tempo, conseguindo, atralsta
operacéo, efeitos de sentido que possam permrigengder a diferenga objetivada. O autor
ressalta também o jogo sempre subjacente quetsarnagntraime outro. na medida em que
estabeleco distancias para marcar o lugaouwtoo, evidencio meu proprio estar no mundo.
S&o0, pois, esses processos, ou procedimentos, pdeiadizacdo e temporalizacdo que
permitiriam enunciar e aceder o significadoodé&em.

Tais procedimentos de construcdo de espaco e t@aploariam corpo na forma
narrativa. Ao pensar as narrativas de viagem, Lagkio(2002) atenta para o processo de

construcdo de cenarios que envolve o préprio regienglentidade dos sujeitos que narram,
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na medida em que as variaveis espaco-temporai®idiamem torno de sua figura, segundo
sua ldgica propria. Dessa maneira, o autor deitaeotendimento de que espaco, tempo e
alteridade n&o sdo categorias existentes a phariapenas sujeitos que, ao edificarem um
“aqui-agora”, constroem as condicfes de relacdsigormesmo, em que localizam o proprio
mundo como alteridade presente. O processo dedalaialteridade do mundo, Landowski o
encarna na figura do viajante que, muitas vezedizeeuma visita guiada, inclinando-se
menos ao génio dos lugares que a uma confirmacéis@es de mundo e, portanto, visdes de
si mesmo em relacdo comouitro; esse “turista” chega sempre a um lugar sinalizao®
determinara seu estar ali cronometrado, sua vi€itando ndo o turista viajante, mas o
homem de negdcios com uma missdo a cumprir, eleéansuperpde seu espaco-tempo aos
pontos de referéncia nos quais se fundamentanmrmagode presenca da regido. Essas duas
figuras seriam, para o autor, formas de auséncieltéo ao aqui-agora datro.

Kristeva também nos fala desse encontro do viajemin ooutro, num espago-tempo
gue nao é seu; para a autora, a fugacidade ddase@mnum, seu carater provisorio € o que
equilibra a passagem do viajante nébmade, pois oflitos dilacerariam a ambos se a visita

viesse a se prolongar:

O encontro, em geral comec¢a com uma festa do palpda, sal e vinho.
Uma refeicdo, uma comunhdo nutritiva. Um confess&abé faminto, o
outro acolhe essa crianca avida: num instante sdefindem no rito da
hospitalidade. Mas o0 pequeno espaco da mesa que céle é
agradavelmente devorador, ele o percorre por carsida memoria: surgem
lembrangas, projecdes, narragfes, louvores. O timatribanquete é
inicialmente um pouco animal, elevando-se nos v&palos sonhos e das
idéias. Os celebradores da hospitalidade por atgumpo, também se aliam
espiritualmente. Milagre da carne e do pensamentobanquete da
hospitalidade é a utopia dos estrangeiros: cosritispad de um momento,
fraternidade dos convivas que acalmam e esquecesnaasdiferencas, o
banquete estd fora do tempo. Ele se imagina eteansua embriaguez
daqueles que, entretanto, ndo ignoram a sua ffadéi provisoria.
(KRISTEVA, 1994, p.19).

Um e outro permanecem apenas em superficie para que suagdgeide construcao
de espaco e tempo referenciais ndo se superpochéninando num conflito inevitavel. Se,
entdo, para dizer outro efetuamos operacdes de objetivacdo de sua afteridarnando-o
presente a mim mesmo, enquanto me faco presenb&maem seu universo, de que outros

artificios lancariamos méao para enuncia-lo a uoetes?
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S&o as contribuicbes de Francgois Hartog (1999)siatematizar o processo de
producdo retérica da alteridade, na matriz naaatgrega, mais especificamente do
historiador Herddoto, que nos oferecerdo pistagesobritual de producdo de sentido e
escriturasobreo outro. O autor nos diz de uma relagéo triadica que enwalva@arrador, que
diz um mundo de outrem, a um segundo interloc@onarrador é, entdo, responsavel por
transpor 0 mundo que se conta ao mundo em quensa €m processo de transposicao de
mundos se faria por meio de ferramentas de tradwgdono a comparacédo, a descricdo e a
inversao: f...] uma retorica da alteridade €, no fundo, umpecacdo de traducao: visa a
transportar o outro ao mesmo (tradere) — constidioin portanto, uma espécie de
transportador da diferenca.(HARTOG, 1999, p. 251).

E o proprio autor quem lanca o questionamento:ocracrever o desconhecido e o
inimaginavel, o incompreensivel? Hartog pontua aq@sse processo de traducdo, o que se

acaba por fazer é conferir ares de familiaridadéesenca:

A ‘figura do dessemelhante’ se construird como idesmn face do que se vé
aguém, na medida mesmo em que sera uma combimegditai das formas

de ‘aquém’. O hipopotamo tem caracteristicas dg #oicavalo, até do
javali, mas ndo € nem boi, nem cavalo, nem jatti. monstro é sempre
uma reunido de elementos conhecidos — e convém angsenos elementos
sejam conhecidos, para que sua reunido seja, nont@n monstruosa.

(HARTOG, 1999, p.262).

Ao narrar ooutro, aproximando-o de elementos reais do universo aditiado por
narrador e interlocutor, Hartog nos diz que se gnmartificio de objetividade que permite
conferir uma carga maior de alteridade ao narrédefetuacdo de correspondéncias, seja
comparativamente, por oposicédo, ou pela espagalizv@sbocada pela descricdo, cria um
quadro de inteligibilidade doutro que, contudo, deixa em suspenso a duvida sobrp€lo
fala o viajante, afinal:Do préprio ou do outro?(Ildem p268).

Embora Hartog nos fale especificamente dos trdgosatriz narrativa de Herédoto,
Mello e Silva (2002) atenta para possiveis aprogdea entre o0 gesto narrativo empreendido
pelo historiador e as formas de narrar que peratuao ocidente, incidindo também sobre
as narrativas do jornalismo. Nessa perspectivapeasitimos lancar algumas provocacoes:
estabelecer correspondéncias, avaliar, medir, uatribm espaco-tempo d@roprio ao
universo dooutro permitiria mesmo compartilhar comle perspectivas, compreendé-lo,
enuncia-lo? A que estratégias discursivas se ecpando ndo se pode comparar, descrever

por aproximacao, opor? Se alguma fac®udiwo ndo encontra correspondéncia de sentidos no
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mundo doum, como comunica-la, ou a ela é negada a possitidid@ existéncia, ainda que
por racionalizagéo?
N&o queremos pontuar aqui a impossibilidade dexapacao do universo doutro,

ou de comunica-lo, enuncia-lo; queremos, antegl@matizar o processo de escritura sobre a
diferenca, sua representacéo, por meio do disaud® formas textuais, a saber a de nosso
interesse particular: a forma jornalistica. Semreuectardar a entrada de nosso problema
central e objeto empirico, nos parece necessarsenogar primeiro o potencial de instituicdo
de realidades agregado por essas narrativas daladie bem como indagar se a figura do
outro, a possibilidade de acessdo a seu universo demefas e sua compreensao estao

colocados como inquietagdes para o universo daljsmo.
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2. Capitulo 2

A alteridade fabricada em texto

Como construir perspectivas alternativas acercapdaducao de
conhecimento sobre a ‘histéria do mundo’? Constristérias
contemporéneas €, talvez, nos nossos dias, um ldoser@os
principais para a (re)emergéncia do sujeito outpara além da
macro-narrativa sobre a chegada impositiva e tramsental de
uma consciéncia de matriz eurocéntrica. Mas a émacde
histérias contemporaneas pressupfe 0 reconhecimeritinio, o

gual tera de ser criado. (Maria Paula Meneses).
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2.1 Os relatos de viagem

Na construcédo de nosso argumento, pontuamos orbadtuplano das sociabilidades
que envolve identidades e outridades em relacaenthamos, em seguida, algumas
implicacbes que atravessam o0 processo de dizeutrm e de produzir conhecimentos e
narrativas sobre a diferenca.

Nesta passagem, € ainda o processo de escritdifetenca que toma nossa atencao.
Buscamos pensar como o0 espaco do texto é, elei@répyar primordial de fabricacdo da
alteridade. Como ja nos alertou Landowski (20023Jteridade se constitui através de uma
operacdo semantica, ndo podendo ser consideradaalgmja dado no mundo. Também os
tempos e espacos que abrigam essa operacdo ddobsensiutor ndo os entende como pré-
existentes, mas como frutos de uma atividade azgate, de um trabalho de construcao.

Tal perspectiva nos permite perscrutar na escriuigs possiveis implicagdes: um
carater inventivo e um poder ordenador, capazemddiuir realidades e valores sobre o
outro. Buscaremos aqui aproximar os gestos performadius pelatos de viagem e pelas
escrituras historiogréafica, antropoldgica e cinexggifica no trato da diferenca, pensando de
que modo as problematizacdes levantadas por essessos podem incidir sobre o campo
jornalistico.

Se investirmos nos caminhos dos relatos de vigamie tempos de colonizagéo,
encontraremos nos campos da literatura, da histdci@ncias naturais um notavel processo
de invencdo das alteridades meso-americana e aripot exemplo. Edward Said € um dos
autores que se debruca sobre tais relatos — bemo comagens, documentos e
pronunciamentos politicos — buscando a constitudgam imaginario ocidental acerca do
oriente O conjunto de idéias aglutinadas por exploradaresiajantes sobre o entdo

desconhecido mundo a leste da Europa, Said denamérdalismo

[nocdo que diz de] um modo de resolver o Orienteagia baseado no lugar
especial ocupado pelo Oriente na experiéncia ot@tenropéia. O Oriente

ndo esta apenas adjacente a Europa; € também stéatelecalizadas as

maiores, mais ricas e mais antigas colbnias ewspé fonte das suas
civilizacbes e linguas, seu concorrente culturalnea das suas mais
profundas e recorrentes imagens do Outro. AlénodisOriente ajudou a

definir a Europa (ou o Ocidente) como sua imagei@iaj personalidade e
experiéncia de contraste. [...] O Oriente é pantiegrante da civilizacdo e da
culturamateriaisda Europa. (SAID, 1990, p.13-14).
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O autor enfatiza o orientalismo como discurso daidacdo sobre o Oriente, erigido a
partir de uma consciéncia européia soberana. Aipi tal discurso seria regido por idéias
gerais sobre 0 que e quem era o oriental; em usmdegmomento, funcionaria de acordo
com uma légica governada pela realidade da colgaizabem como pelo conjunto de
desejos, repressdes e projecbes do Ocidente. S&adtd a importancia de se pensar o
orientalismo, ndo como uma conspiragao imperiabstdental, mas como uma cristalizacao

de consciéncia geopolitica em textos de ordemiest&bcial, econdémica e historica:

[...] tais textos podeneriar, ndo apenas 0 conhecimento, mas também a
propria realidade que parecem descrever. Com odeesge conhecimento e
essa realidade produzem uma tradi¢cdo, ou o queeMkgducault chama de
discurso, cuja presenca ou peso material, e nagasidade de um dado
autor, € realmente responsavel pelos textos a&oegem. (Idem, p.103).

Said pensa o orientalismo como um sistema, no guatiscurso remete a outro e
atualiza um outro, na constituicdo de um imagina@®um conjunto de representacdes. Tal
construcdo discursiva, desenvolvida fora e para ftar Oriente, teria sido responsavel pela
designacéo geografica, moral e cultural dos poeda.dTextos de William Jones, Anquetil-
Duperron e os primeiros relatos da expedicdo deolap ao Egito, no século XVIII, de
acordo com Said, foram responsaveis por um deseel@mem larga escala do mundo
oriental na Europa — a qual ficou conhecendo o ndgiamais cientificamentg abrindo
possibilidades para habita-lo com mais autoridade.

Um bom exemplo da construcdo de uma imagem do @rigoe permitisse e
justificasse sua dominacao pela Europa pode sernasfala do inglés James Balfour que, em
1910 discursa na Camara dos Comuns, persuadindgleses da necessidade de ocuparem o

Eqgito:

Assim que surgem para a historia, as nacdes osidasgmonstram aquelas
capacidades incipientes para o autogoverno. [odeRe olhar para o
conjunto da histéria dos orientais, no que é chaméadando de maneira
geral, de Leste, sem nunca encontrar tracos deggadmo. Todos 0s
séculos grandiosos desses paises — e eles foram gnaindiosos — foram
vividos sob despotismos, sob governos absoluto$. Un conquistador
sucedia 0 outro conquistador; uma dominagcao segaidra; mas nunca, em
todas as reviravoltas da sina e da fortuna, seimial dessas nacdes de moto
proprio, estabelecer o que nos, de um ponto da estiental, chamamos de
autogoverno. [...] E uma coisa boa para essas gsandcdes — admito a
grandeza delas — que esse governo absoluto seg@dexgor n6s? Acho que
€ uma boa coisa. Acho que a experiéncia demons@asop esse governo
elas tém um governo muito melhor que qualquer oyl tenham tido em
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toda a histéria, o que € um beneficio ndo s6 gasa @mo sem duvida para
0 conjunto do Ocidente civilizado. (BALFOURpUdSAID, 1990, p.43).

A justificativa de Balfour é criada de acordo aperam a idéia ocidental do que
possa vir a ser uma boa forma de governar; naaoét, qualquer outra organizacao politica
existente no Egito — e em outras futuras colénias-negada sem que awivosfosse dada
a chance de intervir ou compreender 0 que se passaw a ocupacao do territério. Os
impasses éticos eram, pois, facilmente transpestofsincdo dos obstaculos praticos.

O que podemos extrair desse episodio ou fragmenfald, mais que uma estratégia
de dominagéo, é um né de uma rede de representqgdeslam a diferenca, calanoutro a
que pretendem fazer conhecer. Sob a grande caegiental, uma extensa pluralidade de
povos € condensada e essencializada. Tal processiesyelamento e representacdo do
Oriente traz em seu encal¢co, para além da coldzagna relacdo de forca silenciosa e
insidiosa: a cristalizacdo do Oriente como obj&@ahhecimento passivo, ndo participativo e
nao-autbnomo (ANWAR ABDEL MALEKapudSAID, 1990).

Um conjunto de imagens pitorescas envolvendo auaBdade feminina, uma
atmosfera mistica-religiosa e fantasiosa, foi nmeizado, no século XIX, nas pinturas de
orientalistas como Eugéne Delacroix, 8&ua de Meca A morte de Sardanapalus Jean
Léon Gérbme, er® encantador de serpentée&is imagens, de acordo com Said, nos podem
dizer de desejos reprimidos no quadro cultural dudéhte que, contudo, emergem na
representacédo de uma figuraaigro.

Nas obras literarias de Gustave Flaubert, Saiceperama constante associagdo entre
o Oriente e 0 sexo, sugerindo uma energia genaraitrema, pulsdo sexual e uma

sensualidade incansavel conjugada a um desejdadoni

Para divertir a multiddo, o bufdo de Mohammed A&j@u uma mulher num
bazaardo Cairo um dia, colocou-a sobre o balcdo de wjamd copulou
publicamente com ela, enquanto o lojista fumavanaalente o seu
cachimbo. [...]. Um marabu morreu ha algum tempasat um idiota — que
por muito tempo passara por um santo marcado pgs:Dedas as mulheres
mugculmanas vinham vé-lo e masturba-lo — ele acabmmwendo de exaustdo
— da manh4 a noite era uma perpétua punfigLAUBERT apud SAID,
1990, p.112).

’ Fragmento d&laubert in Egypta sensibility on tour, trad. e ed. Francis SteetgnuBoston: Little, Brown &
Co., 1973, p. 44-45.
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O Oriente, nas passagens de Flaubert, é observddaacia por um viajante que,
sem se deixar envolver, descreve o Egito pintamdoquadro de bizarrices. Ao relatar seu
envolvimento com uma dancarina e cortesa egipaighk Hanem, Flaubert a transforma
em prototipo de varias personagens femininas de smuances, criando uma espécie de
feminilidade oriental. Said ressalta a relacaogiedide forcas que permeia a producéo desse
tipo de representacao: Flaubert, um estrangeiém ale possuir fisicamente Kuchuk Hanem,
fala por ela, a representa, seduzindo um grandesride leitores europeus na constituicao
de um imaginario sobre a mulher “tipicamente oagnt

O cerzimento de imagens e textos, de ficcdo ou aldawancou um lento processo de
construcdo da alteridade oriental no Ocidente. ©rps interessa perceber nesse quadro é a
producao da alteridade através de fragmentos gisogrexternos, de outro tipo de sociedade,
que acabaram por constituir um imaginario extrenmenestnocéntrico sobre o Oriente,
esculpindo sentidos sobre seu siléncio.

Fendmeno semelhante encontramos nos primeirossealatviajantes e colonizadores
que passaram pela Meso-Ameérica e, particularmpete,Brasil. No ja citadé conquista da
Ameérica de Tzvetan Todorov, vimos a postura ndo-dialoge&olombo que, ao relatar, em
seus diarios e cartas a coroa, 0 encontro comdissie as primeiras impressfes da terra,
demonstrava a confirmagcdo de um grande numero éeopcepcdes ja presentes no
imaginario europeu. Todorov percebe que Colombéakddos homens que vé porque eles
fazem parte da paisagem; suas referéncias aosuiasitdas ilhas séo feitas em meio a notas
sobre a natureza, dando inicio a tessitura de gouidio produtor da alteridade amerindia:
“Eram todos muito bem feitos, belissimos de corpauio harmoniosos de rosto. (11-10-
1492) [...] Sdo as melhores gentes do mundo, e as pacificas. (16-12-1492) [...] Nao
creio que haja no mundo homens melhores, assim c@uooha terras melhores. (25-12-
1492). (COLOMBO apudTODOROV, 1996, p.35).

Essa particularidade pacifica e quase ingénuandiiesi Colombo a reforca ao efetuar
com eles trocas de objetos. Nado entendendo o sistEmtrocas como uma convengao,
Colombo se espanta com o desapego dos habitastédbataa bens de muito valor no mundo
europeuComo apreciar igualmente uma moeda de ouro e uragoede vidro?A ndo-logica

das transacdes atesta um absurdo que beirarigédipara o colonizador:

Tudo o que tém, ddo em troca de qualquer bagatelalhes ofereca, tanto

gue aceitam na troca até mesmo pedacos de tigakcas de vidro

guebradas. (13-10-1492). Alguns tinham pedagosude o nariz, que de
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bom grado trocavam por (...) [coisas] que valempé@oco que ndo valem
nada. (22-11-1492). [...] Até pedacos de barridorados aceitavam, dando
tudo o que tinham, como bestas idiotas. (COLOM&aud TODOROV,
1996, p.37).

Todorov observa que as descricdes que Colombodabi@ a generosidade dos indios
acabaram por contribuir para a formacdo do mitdbom selvagem; aliada a crenca neste
mito, vinha asimpatiaque o colonizador desenvolvera pelos indios, daiielo desejo de vé-
los adotar os costumes cristdos e europeus. Oaglganos depreender desse tipo de relato € a
efetuacdo de um gesto que agrega valores testermumoajugado a uma producdo de
conhecimento e a uma acao estratégica de domimgagialiena a vontade e a existéncia do
outro.

Henrique Carneiro (2001) considera essas primeidescricoes de terras
desconhecidas, os relatos de viagem, nao apengg&naro literario, mas cientifico, politico,
econdmico e moral. De acordo com o autor, taisogeatabaram por se firmar como fontes
primérias que documentaram visées de época, trazexsemunhos e imagens coloniais-
colonizadoras, produzidas a partir das impresséegmdador e de interesses externos.

No caso do Brasil, os relatos de viajantes reptassn papel capital na constituicao
de um imaginario sobre a terra nova, ndo s6 emu@arte na Europa, mas também
internamente. Tais relatos foram as fontes primamais significativas sobre o pais até o
século XIX, quando o romantismo chega a nossa pémdliteraria, dando inicio a uma volta
as origens, em busca de uma (re)fabricacdo daiddeet nacional. (SUSSEKIND, 1990;
BATISTA, 2009).

Cartas e documentos sobre a experiéncia na coloraan deixados por viajantes
europeus que estiveram no Brasil, nos séculos XVledentre eles os religiosos Manuel de
Noébrega e José de Anchieta, e 0s viajantes-exgoFacdtomo o portugués Pero Gandavo, o
alemao Hans Staden e os franceses André Thevenedde_éry. Em didlogo com os relatos
de Léry sobre o Brasil, Michel de Certeau indagares@ palavra que se institui no lugar do

outro:

Em 1556, Jean de Léry tem 24 anos. Sua Histoinée @nos mais tarde, da
uma forma circular ao movimento que ia de ciiog & Franca) para baixo
(la-bas os Tupi). Transforma a viagem em um ciclo. Trazadbas como

objeto literario, o selvagem que permite retornarpanto de partida. O
relato produz um retorno de si para si, pela médialp outro. Mas alguma
coisa que escapa do texto permanadgas a palavra tupi. Ela € aquilo que,
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do outro, ndo é recuperavel - um ato perecivelagascrita ndo pode falar.
(CERTEAU, 2000, p.215).

Tal relagéo escrituraria com o mundo, nos termoSetéeau, é efeito de um saber que
pisa e varreocularmentea terra para construir, de maneira vertical, umjwudo de
representacdes sobre ela. Essa construcdo deamjaiggses verticalizadas sobre o Brasil pode
ser localizada ja na carta-testemunho de Pero ¥a2aininha, em que podemos perceber o
esboco de uma outra forma de humanidade e a cridggaaiteridade indigena através da

experiéncia portuguesa:

Os outros dois [indios], que o Capitdo teve nass,naunca mais aqui

apareceram — do que tiro ser gente bestial, deopsaber e por isso tdo
esquiva. Porém e com tudo isso, andam muito beados e muito limpos.

E naquilo me parece ainda mais que sdo como avafins@rias monteses,
as quais faz o ar melhor pena e melhor cabdlo [...

Alguns traziam uns ouri¢os verdes, de arvores, igai€0r, queriam parecer
de castanheiros, embora mais pequenos. E eram sclikins graos

vermelhos pequenos, que, esmagando-os entre oS, dedam tintura

muito vermelha, de que eles andavam tintos. E quauais se molhavam,
tanto mais vermelhos ficavam. Todos andam rapaéosiana das orelhas; e
assim as sobrancelhas e pestanas. Trazem todestas e fonte a fonte,
tintas da tintura preta, que parece uma fita pddaargura de dois dedos.

[...].

Parece-me gente de tal inocéncia que, se homemesesse e eles a nés,
seriam logo cristaos, porque eles, segundo panécetém, nem entendem
nenhuma crenca. (CAMINHAA Carta de Pero Vaz de Caminha ao rei D.
Manuel 1500).

E, sendo, no seio das impressdes de Caminha, adearem texto, que a figura da
alteridade indigena toma corpo. Por meio das dgssida nova terra, em forma de relato
objetivo e testemunhal, teria inicio a construcéade Said (1990) chamou, de um sistema
de representacdes, no qual uma construcdo disalgsigncora em outra de modo a constituir
um imaginario sobre determinado povo. Tal imagmadontudo, se constitui através da
implantagcdo de uma estratégia de dominacdo que, gmrefetivarjnventa a alteridade
indigena.

Observando o processo de colonizacdo do contireéntano, Maria Paula Meneses
(2008) ressalta que a criacao de uma alteridade,v@esprovida de algum conhecimento e
pronta para ser preenchida pelo saber e cultur@aidente, foi o suporte justificativo para

que os colonizadores transportassem sua civilizggiia oS povos entdo primitivos ou
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selvagens. Podemos perceber esse mesmo gestoondacesionizacédo do Brasil, em que os
indigenas séo transformados em objetos naturais.

Em Historia da Provincia de Santa CruPero Magalhdes Géandavo, descreve, nos
primeiros capitulos, as qualidades da terra, asd@lividas capitanias, como vive a gente
portuguesa que estava aqui, os alimentos e frosaanimais, um possivel monstro marinho
morto na capitania de Sdo Vicente e, somente nimndécapitulo Gandavo diz “Do gentio

qgue ha nesta provincia, da condi¢cao e costumes delle como se governam na paz”:

Estes Indios sam de c6r baga, e cabelo corredio;oteosto amassado, e
algumas feicbes delle & maneira de Chins. Pelarm@de sam bem
dispostos, rijos e de boa estatura; gente muigsdar e que estima pouco
morrer, temeraria na guerra e de muito pouco cerspdm: sam
desagradecidos em gran maneira, e mui deshumacgis, inclinados a
pelejar, e vingativos por extremo. Vivem todos riescansados, sem terem
outros pensamentos senam de comer, beber, e n&tse, g por isso
engordam muito, mas com qualquer desgosto peloegaige tornam a
emmagrecer, e muitas vezes pode delles tanto d@natagn que se algum
deseja a morte, ou alguem Ihe mete em cabeca qieerharrer tal dia ou tal
noite nam passa daquele termo que nam morraSfm] mui deshonestos e
dados a sensualidade, e assim se entregam aos efcim se nelles nam
houvera razdo de homens [...].

[...] nam posuem nenhuma fazenda, nem procuramuadtz como os
outros homens, e assi vivem livres de toda a cabitesejo desordenado de
riguezas [...]. (GANDAVO, 1576, cap. X)

Huma das cousas em que estes Indios mais repugnsen da natureza
humana, e em que totalmente parece que se extrdnwmoutros homens, he
nas grandes e excessivas crueldades que executamadguier pessoa que
podem haver &s maos, como nam seja de seu rebRAatgue nam tam
somente Ihe dam cruel morte em tempo que maisslierelesempedidos
estam de toda a paixdo; mas ainda depois disso,seoacabarem de
satisfazer lhe comem todos a carne usando nesta @garcruezas tam
diabdlicas, que ainda nellas excedem aos brutosaasi que nam tem uso de
razam nem foram nascidos para obrar cleméncia. (BWARD, 1576, cap.
XIl).

Neste breve relato, com algumas nuances contradifoconjuga-se uma forca
discursiva a um lugar de autoridade ocupado pelmdar: observador atento e imparcial.
Miriam Leite destaca uma possivel posicdo de vamtago narrador por ser ele alguém “de
fora” e estar ali “de passagem” (LEITEudCORREA, 2005, p.5). De acordo com a autora,
por ndo precisar ser aceito pelo grupo, o viajéedgdima um lugar seguro e coletivamente
entendido como neutro, para a producdo de seuorefib o olhar que se apresenta
objetivamente descritivo, fica obscurecida uma pessetorica de producdo da alteridade,
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gue vimos em Hartog (1999), obliterando os obstécde compreensao datro, bem como
0s impasses linguisticos e culturais enfrentadosipacrever a diferenca em narrativa.

Nosso movimento em direcdo aos relatos de viagewalqerscrutar aproximacgdes do
gesto textual dos viajantes com o0 gesto empreengido narrativas jornalisticas
contemporaneas que se langcam a representacao asopitrose diferentes formas de ser que
habitam o mundo. Nao mais com o intuito colonizadordesbravador de terras e povos
nunca antes conhecidos, mas com um apelo por wedesco, e com uma forma que se
aproxima em muito dos diarios de viagem, as naasitdo jornalismo ocupam 0 espacgo
midiatico fabricando diversas figuras de outridaBedemos perceber nelas uma retérica
proxima a dos viajantes, com a presenca do nartadtmunha, a ferramenta da descricdo
aparentemente objetiva, uma motivacdo por compezeacelucidar formas de vida, bem
como resquicios identitarios que perpassam a cmasirde sentidos — tais aspectos serdo
trabalhados com mais cuidado na caracterizacaossarempiria.

Na abertura de seuSristes Tropicos Lévi-Straussproblematiza a desenfreada
producdo de relatos sobre terras distantes feitwsapentureiros, deambuladores e, se

quisermos alargar a discusséao, incluamos nestddmojoém a figura do jornalista:

A Amazonia, o Tibet e a Africa invadem as lojas soforma de livros de

viagens, relatérios de expedicdes e albuns de rifiag, em que a

preocupacédo do efeito é demasiado predominante querao leitor possa

apreciar convenientemente o valor testemunhal queream. [...] Ser

explorador € agora uma profisséo; profissdo quecoésiste, ao contrario
do que poderia parecer, em encontrar, ao cabo ae @mnos de estudo,
factos até entdo ocultos, mas sim em percorrer amero elevado de

quildmetros, juntando diapositivos e filmes, defgn@ncia coloridos, gracas
aos quais se encherd uma sala, durante variossd@sdos, com uma
multiddo de ouvintes para os quais frases ocasailades se transmutardo
em revelacoes [...].

O que é gue ouvimos nessas conferéncias ou vingsesdévros? O rol dos
caixotes transportados, as partidas do cdozinhimodd#o e, a mistura com
anedotas, fragmentos desbotados de informacéoegarcentram desde ha
séculos em todos os manuais e que uma dose de dmpadco vulgar,
ainda que proporcional a ingenuidade e ignoranagaadnsumidores, ousa
apresentar como testemunho ou, sei |14, como umeoluesa original.
(LEVI-STRAUSS, 1970, p. 12).

Antes de adentramos a forma e os mecanismos deérwgits das narrativas da

diferenca no universo midiatico, nos interessagadae coutro e a inscricdo da alteridade
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constituem-se como preocupacdes para o campo miiggno. Para iluminar nosSso percurso,

faremos um breve recuo nos universos da antro@gldgihistéria e do cinema documentario.

2.2 Quando o outro esta presente no olhar de um parde conhecimento

Os campos da Antropologia e da Historia sdo mascpdodebates que se voltam para
seus proprios gestos escrituristicos, problematzanperspectivas, métodos e
posicionamentos adotados para inscrever oS povs3eampos.

Certeau (2000), ao alinhavar reflexdes que atramess etnologia e a historia, ja nos
disse que a escrita pode furtar a palavrawtoo, colocando sempre em causa uma relacéo de
poder. O autor busca entender a operacao histafiogrenquanto pratica articulada por um
lugar (um recrutamento, uma profissao), por pronedios de analise (uma disciplina) e pela
construcdo textual (uma literatura). Estabelecisr gantos de partida para problematizar o
gesto historiografico, de acordo com Certeau, geamitir a atribuicdo de linhas precisas as
leis silenciosas que instituem um saber por meidedtn. Desta maneira, admite-se que a
Histéria faz parte da "realidade" da qual tratague essa realidade pode ser apropriada
enquanto "atividade humana".

O autor pontua o processo de desconstrucao dodagdistoria, com Raymond Aron,
no final dos anos de 1930, que desvestiu a esxrhistoriografica de seu cientificismo
objetivo, abrindo espaco para uma visdo de quesiifi se faz em didlogo com um sistema
de referéncias do corpo social e que os fatos @@stituidos pela introdugdo de um sentido
na objetividade.

A tematizacdo do lugar de fala da Historia, bem @@l sua acdo organizadora de
tempos e sentidos, acompanha, quase simultanearaerdgeedefinicdo das coordenadas que
guiam seu processo escrituristico. Sob a influédeis ciéncias sociais, a partir dos anos
1920-30, a escrita historiografica sofre uma guanadabriga o que autores como Le Roy
Ladurie e Francois Furetagud REIS, 2000) chamam dblova Historia marcando o
rompimento com a linearidade e a predeterminac&erdpo histérico. TaNouvelle Histoire
teve como principais articuladores Lucien Febvrerd/Bloch e Fernand Braudel reunindo
demais pesquisadores e professores na correntecdaltomo Escola dénnales Mais a
frente veremos que varias foram as fasesAlosales mas podemos elencar, por ora, seus
principais rompimentos com a histéria tradicional:
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[...] abandonou o pressuposto da historia produgéla sujeito consciente
através do Estado-Nacao, recusando a historiaicaglit..] abandonou o
pressuposto do estudo do singular, do especificarepetivel, recusando o
“evento”; abandonou o pressuposto do fim que joatifodo o passado, o
presente e o futuro, recusando a forma narrativadidourso historico;
abandonou o pressuposto do sujeito de consciéivita,cde si ou de classe,
recusando a acao social prescrita por essas cooaisag abandonou o
pressuposto da historia partidaria, parcial, aigerse poderes religiosos e
politicos recusando a ideologizacdo do discurstdii®; abandonou o
pressuposto do tempo cronoldgico, linear, irrevefsi recusando o
evolucionismo progressista; abandonou o0 pressupa$do historia
conhecimento do passado, recusando a “histériauhwuug®EIS, 2000,
p.67).

Peter Burke (1992) ressalta a dificuldade em sactenizar a Escola désnnalesde
uma maneira mais generalizante. De acordo comar,autmovimento dos historiadores se
unifica — como pudemos notar — principalmente emaalaquilo a que se opde. Contudo,
Burke retira das oposi¢cdes algumas coordenadadp sena delas o entendimento de que a
realidade é social e culturalmente constituidaaBgsada acabou por instigar, futuramente,
uma aproximacdo entre a Histdria e a Antropologi@rvergéncia que permite identificar
mais um traco comum da escola domalese seus desdobramentos: a atencao as diferencas
sociais e regionais (ARIES, 2005). Burke ressattdaaa preocupacdo dessa corrente tedrica
com a expressdo das pessoas comuns e sua exefi@ngida social; aos poucos, uma
modificacdo do conceito de fonte historica foi oendo, de modo que os documentos
oficiais, os grandes autores e as grandes perdadaeB abriam espaco para as ideias dos
homens comuns. A inser¢cao de uma pluralidade nd@dontes na operacéo historiografica
vem ancorada na problematizacdo do gesto de ddgétivdo mundo realizado pela Historia e
desloca a compreensdo de que ela é uma ciéncieegiséra fatos objetivos. Ganha lugar o
entendimento de que a escrita historiogréafica se thzer por meio da heteroglossia, ou seja,
promovendo a articulagdo e a iluminacdo de vozesdas e opostas. Dessa maneira, é
despertada uma preocupacao com a abrangénciavidadé humana e também um interesse
pela construcdo de umhistéria-vista-de-baixp em que o passado seja resgatado e
reconstruido de modo a envolver o olhar do hometimério sobre o vivido.

Podemos perceber, neste ato de reorientacdo aaidgsafia, a emergéncia de uma
nova maneira de interpelar os tempos, atenta a nfinadada objetividade do mundo, a
indagacdo constante e, concomitantemente, a iscdQs sujeitos no tempo historico. A

Historia ganha o carater de processo, passa &ssaga como lugar de contradi¢cdes e busca
42



interessada do presente em dire¢cdo ao passaska hova historia reabre constantemente o
passado em vez de reconstitui-lo definitivamenl&.cEretoma, o remaneja, o rediscute,
estimulada pelas experiéncias do presente, quarpreenovo e exige, para se pensar, a
reabertura do passado(REIS, 2000, p.75).

Trés fases podem ser pontuadas no desenrolar darpento dos historiadores que
constituiram a escola d@snales ainda de acordo com Peter Burke (1992): a pranditas
marca principalmente o rompimento com a Histéalitrional, o partidarismo histérico e a
abordagem centrada nos grandes eventos; a segasdacbnsolida alguns conceitos
(estrutura, conjuntura) e métodos de abordagem qcorentendimento da Histéria como
processo de longa duracao, firmado por Braudely i@rceira fase seria mais marcada pelo
entrecruzamento da Historia com a Antropologiaddasrigem ao que o autor concebe como
Nova Histéria Cultural Nesta terceira fase, as tematicas econdmica ial sto foram
subsumidas, mas buscava-se entendé-las por meiopel@dor semantico da cultura —
conceito que, alias, também foi rediscutido e cexifitado a luz da Antropologia.

Esse momento, ou essa geracédo, Aosalesnos interessa particularmente. Diogo
Roiz (2007) aponta queNova Historia Cultural para muitos historiadores, foi proveniente
da agitacdo de idéias e divergéncias vividas eno m@il968, na Franca, abrindo caminho
para o desenvolvimento de estudos sobre o cotidesonentalidades e a cultura popular;
sendo as préticas e as representacfes sociaiatemss$e principal. No correr dos anos de
1960-70, a historiografia desnnalesdesloca seu foco de atencdo da base econbémica para
superestruturarealizando o movimento que Burke pontua caln@orao ao sétao

Nessa época, ganha espaco um ng&oero historiogréafico, por assim dizer, fruto
desse didlogo com a Antropologia: Micro-Historia, que vem recusar 0os modelos de
explicacdo macro-estruturais e as grandes narsatRara os pensadoresMero-Historia é
preciso validar a luta dos pequenos, que muitassveao se mostra como luta organizada,
coletiva, institucionalizada, mas como mecanismosniitos de resisténcia. A partir dessa
abordagem, a sociedade € entendida como um conjentelacdes dindmicas cujas molas
propulsoras sdo os sujeitos historicos e ndo saretinstituicdbes. Na visada ddcro-
Historia, € olhando para as praticas sociais dos sujedosiigs que se podera perceber a

fabricagéo da ordem social:

Por um lado, movendo-se numa escala reduzida, {geem muitos casos

uma reconstituicdo do vivido impensavel noutroegide historiografia. Por

outro lado, propde-se indagar as estruturas ireisidentro das quais aquele
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vivido se articula.” (GINZBURGpudSPIG, 2006, p.205).

Le Roy Ladurie teria sido um dos primeiros histboies, de acordo com Burke, a
buscar remontar uma dada cultura e sociedade (dtemédea) através de histérias

individuais e de outros tipos de fontes:

Le Roy foi um dos primeiros a usar os registrosirttpuisicio para a
reconstrucdo da vida cotidiana e suas atitudds A..novidade de sua
abordagem esta em sua tentativa de escrever undoesistorico de
comunidade no sentido antropolégico — ndo a hé&stélé uma aldeia
particular, mas o retrato da aldeia, escrita naavpes dos proprios
habitantes, e o retrato de uma sociedade mais amgpk os aldedos
representaniMontaillou [obra do autor em questdo] € um primeiro exemplo
do que viria a se chamar de ‘micro-histéria’. Setoaestudou o mundo
através de um gréo de areia, ou, em sua prépriafona@t o oceano através
de uma gota de 4gua. (BURKE, 1990, p.96-97).
Nessa perspectiva, éoatro quem da acesso ao historiador a uma dada reg|idiande
estrutura, uma forma de organizacdo social. E iptéomédio da figura de variasitros que
se interpela e reconstréi o passado. Helena R@¥Y2os diz que Micro-Historia torna
possivel a historiografia dos anénimos, dos esduosciajustando o foco no particular e ndo
no geral. Neste momento, grupos sociais que erditiestgemente representados ganham
mais atencéo dos historiadores que buscam nastsege apenas as fontes oficiais.
Ginzburg (1991), nome significativo na constituigdViicro-Histéria, aponta que os
historiadores das sociedades antigas nao podiacainglas fontes como os antropélogos o
fazem; j& nessa perspectiva historiogréfica, &@eaom as fontes de informacéo, os tipos de
documentos procurados e o olhar que se lancaws aeltransforma. Burke (1992) ressalta a
maneira como Ginzburg manejava suas fontes, tambgistros da inquisicdo, como em Le
Roy Ladurie, e nos deixa perceber essa mudancaeengpda pelo gesto dos micro-

historiadores:

[estes] historiadores da cultupppular tentam reconstruir as suposi¢cdes
cotidianas, comuns, tendo como base o0 registro de doram
acontecimentos extraordinarios nas vidas do acusaerrogatérios e
julgamentos. Tentaram reconstruir o que as pegsrasavam, baseando-se
naquilo que os acusados, que podem néo ter sidgrupo tipico, tinham
preparado para dizer na situacdo incomum (paradiz@o terrificante) em
gue se encontravamdém p.25).

Os historiadores estavam, neste momento, motivgdosretratar o socialmente

invisivel e ouvir “o inarticulado, a maioria sileosa dos mortos”.Idem p.26).
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No Brasil, Laura Vergueiro de Mello foi um dos eeptes dessa geracao Méro-
Histéria. A autora remonta o contexto da sociedade minesiaglmOpuléncia e miséria nas
Minas Gerais(1981), buscando perceber ndo somente o processdraico de exploracéo
que se desenvolvia, mas a maneira como 0S atopégissonarginais atravessavam esse
periodo, dando atencdo especial & escraviddo,@osnis livres pobres que vagavam pelos
arraiais e aos pequenos mineradores, que tambéamvieom dificuldade. Ainda muito
motivada pelo pensamento de Caio Prado JYniorsentido de discutir a colonizagéo, Laura
Vergueiro pensa uma dimenséo histérica-econdmida amapla, contudo, o faz através do
resgate diminuto do cotidiano dos homens comuns.

Também passam a ser apreciados como fontes pardistgsia Cultural, nascida do
encontro com a Antropologia, os depoimentos ouemeshhos diretos. Comeca a se
consolidar uma perspectiva de construcao hist@uease utiliza da entrevista como principal
ferramenta de pesquisaHastéria Oral. Rosa (2007) relaciona os gestodlero-Historia e
Historia Oral e a motivacdo de ambos por recuperar o vividoaBwdo com a autora, a
Historia Oral teria a proposta de transformar seus objetostddeem sujeitos, recuperando

tempos a partir da fala de quem os atravessou:

Essa abordagem possibilitou uma abertura paraagéeitdo valor dos
testemunhos diretos, ao neutralizar as tradiciarrétisas e reconhecer que a
subjetividade, as distor¢gdes dos depoimentos #aada veracidade a eles
imputada podem ser encaradas de uma nova mandioa,camo uma
desqualificacdo, mas como uma fonte adicional dgusa. (ROSA, 2007,
p.03).

Importante notar que com a aceitacdo do testemgohw fonte para o trabalho
historiografico, caminha também uma visdo do swjerh relacdo ao tempo historico: este
altimo é entendido como fabricado pela acdo doitsujgo mundo, bem como pelos seus
“sentimentos, emocodes, vivéncias, desejos, sonfasih,p.10).Podemos perceber aqui que
a figura dooutro e a necessidade de inscrever sua fala e sua gierapsdo fatores que
reorientam a maneira de tecer a historia; desseomad propostas de tais praticas

historiograficas se mostram mais abertas ao di@ogmscricdo da pluralidade em texto.

8 Caio Prado Junior foi um dos intelectuais marsisfae, a partir da década de 1930, influencioefoente a
historiografia nacional, mobilizando principalmemtdema do n&do-rompimento do lago colonial, bemaam
busca por meios que viabilizassem a superacdsedtido de colonizacde da nossa dependéncia politica,
econdmica e cultural. Além disso, Reis (1999) fdéssacrenca de Caio Prado na capacidadpodo mestico

brasileiro e em sua eficacia historica.
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Como campo legitimo de instituicdo de alteridad@smpeio do texto, e por meio de
seu saber, a Antropologia comporta também um matimde ordem epistemoldgica que
centraliza a compreensdo datro como problema. Diferente da Historia, ela realinaa
operacdo semantica de construcdo da alteridadenmmotpresente e traz, em seu encalco, de
maneira muito mais enfatica, os conflitos da reddgércultural. Passemos, entéo, a reflexao
sobre a escritura antropoldgica — como dissema@aipio, de modo a buscar questées que
incidam sobre a problematizacdo da inscricdo dareafita no campo do jornalismo.
Buscamos esbocar aqui ndo propriamente um debhte slistintas correntes tedricas e
abordagens da antropologia; antes, cerzimos algprmaecacdes que a disciplina se coloca a
respeito do trabalho de campo e da feitura doaelatografico.

Na compilacdo de seus ensaios@reaber locgl Geertz introduz a discussao sobre a
natureza do entendimento antropologico lembrandalvoroco decorrido da publicacéo
postuma dos diarios de campo de Malinowski, reddizaela vidva do antropdlogo, também
ela membro do cla da profissdo. No diario, estawdessa a intolerancia de Malinowski com
0os modos de vida dos nativos e seu desejo de tg&acem eles enclausurado; a possibilidade
de empatia completa, de enxergar o mundo com as dlboutro, foi colocada em xeque e 0
trabalho do antropélogo desvestido de sua fantasiosa romantica. A figura do pesquisador
como umsemicamalede- buscando se inserir e adaptar ao ambiente a pemuase néo ser
notado, unmilagre ambulante em empatia, tato, paciéncia enogmlitismo nas palavras de
Geertz — é desconstruida pelos conflitos vividesgestrados por um de seus criadores. Ao
questionar o0 mecanismo da empatia e buscar um tpgamelhor pudesse possibilitar um

entendimento danodus vivendilo nativo, Geertz indaga:

Como € possivel que antropologos cheguem a conheoaneira como um
nativo pensa, sente e percebe o mundo? (...) Adpésepistemoldgica. Se
€ que vamos insistir — e, na minha opinido, devemestir — que é
necessario que antropélogos vejam o mundo do mtasta dos nativos,
onde ficaremos quando ndo pudermos mais arrogamimsna forma
unicamente nossa de proximidade psicologica, ouunalgtipo de
identificacdo transcultural com nossos sujeito2ERBTZ, 2000, p.86).

Geertz problematiza o fato de que caso ndo se #assa correspondéncia proxima
ou identificacdo entre os habitos dos nativos eadtropdlogo e ndo fosse possivel
racionalizar tais habitos, entendé-los, acabavaeseomiti-los. Para o autor, a empatia nao
pode se constituir como caminho de acesso ao woivd outro. O que Geertz propde, de

maneira simplificada, € realizar uma descri¢cdo aates teia de praticas e significagbes de
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cada cultura e buscar nela relagdes sistematicagpgssam dizer da visdo de mundo do
outro.

O autor insiste que o trabalho do antropdlogo nadeéobservacdo, mas de
interpretacdo. Desse modo, o etndgrafo ndo podarcague o nativo percebe, masmoele
percebe o mundo. Buscando assentar sua discussanatise e estruturacdo do relato
antropolégico, Geertz tenta fugir de uma possiliet@agem psicologizante que sondasse que
tipo deconstituicdo psiquicdeve ter um antropologo e como ele deve se colubaixo da
pele do outro Assim, para o autor, a matéria bruta do trabalhiwopologico deve ser as
formas simbodlicas: palavras, imagens, instituic@estos, comportamentos com 0s quais o
outro se representa para si mesmo e para seus pareeréé, por meio da analise diminuta
e contextual dessas formas simbdlicas, bem conwogs¢hbelecimento de relacdes entre elas,
que o pesquisador pode chegar a compreender eveser alteridade em seu relato.

Geertz nos diz que a compreensdo do manejo dasmiafées edados e o
aperfeicoamento da analise — como formas de apagém do universo doutro e de
producdo de conhecimento — sO poderdo ser aprio®raa se problematizar o trabalho de
campo e a etnografia. Para isso, o autor atentaypagn certa dimensao de ficcionalizacao

presente no relato antropolégico:

[...] os textos antropoldgicos sdo eles mesmosprgacdes e, na verdade,
de segunda e terceira mao. (Por definicAo, someme'nativo’ faz a
interpretacdo em primeira mao: ésaa cultura Trata-se, portanto, de
ficcBes; ficcbes no sentido de que séo ‘algo cofwtt, ‘algo modelado’ — o
sentido original ddfictio — ndo que sejam falsas, ndo-factuais ou apenas
experimentos de pensamento. (GEERTZ, 1978, p.25-26)

E essa dimensdo de fabricacdo, de ficcdo, que ameagbjetividade e o status
objetivo do conhecimento antropoldgico, de acomim &eertz. Contudo, estar ciente da nao
separacao entre o representado e um possivel dongeibstantivo, pode permitir que os
antropdlogos se preocupem menos em transpor fatostipos e entalhd-los no relato
etnografico, de modo quase intacto, concentrandoae na andlise das formas simbolicas,
em sua contextualizacdo, por meio de uma desagigégermita captar e distinguir um piscar
de olhos de um tique nervoso, este outro de umdaoeanou de uma interacdo ou um acordo
nas entrelinhas entre dois individuos.

Para o autor, o objetivo da Antropologia é alargarpossibilidades do discurso

humano e ela o faz através da inscricdo dos dizslgsciais em seus relatos; € isso que
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Geertz quer nos chamar a ver. o antropllogo escrhemgora tal nota possa parecer
demasiado Obvia, ela vem nos mostrar que o fazeopadgico ndo depende apenas de
observar, registrar objetivamente, mas, sobretwl#o,interpretar e estabelecer sentidos,
reconstituir contextos, por meio da escritura. Tindoade Ricoeur uma perspectiva a respeito
do qué a escrita fixa, Geertz destaca que o guenwepologos tentam inscrever ndo € o
discurso social bruto do qual ndo sao atores, nemlesmente o que foi dito pelos atores
concernidos num acontecimento, mas também “[sigoificado do acontecimento de falar”.
(RicoeurapudGEERTZ, 1978, p.29).

Essa reflexdo sobre a maneira de inscrewart caminha junto com a compreensao
da cultura como um sistema simbdlico, ou melhoma@aede de signos compartilhados. O
entendimento semiético da cultura leva Geertz ardjpe a Antropologia € uma ciéncia que
nao estd a procura de leis universais, de um demoimi comum do humano, mas uma
ciéncia interpretativa que busca o significado; potencial dessa abordagem semiética da
cultura é: {...] auxiliar-nos a ganhar acesso ao mundo conaaepho qual vivem 0S N0SS0S
sujeitos, de forma a podermos, num sentido um tam®s amplo, conversar com €les
(GEERTZ, 1978, p.35).

O trabalho microscopico da Antropologia interpiiegt ao buscar as estruturas
conceituais que envolvem os atos dos nativos, lpb&sia a criacdo de uma atualidade
sensivel com os sujeitos retratados, permitindesgrer experienciar o mundo “criativa e
imaginativamentecom eles.”. (Idem p.34). Dessa maneira, Geertz nos diz que a
Antropologia que se faz privilegiando a interprétadeixaria de responder as perguntas mais
profundas do universo do antropélogo para procemaergar questdes e respostas outras que
diferentes comunidades humanas vém se colocando.

Essa atualidade sensivel, da qual fala o autor, quaae comunh&o comunicativa,
alcancada com o nativo via Antropologia interpretae descricdo densa, € questionada por
Rita Segato (1992) ao pensar o discurso racionAhti@pologia frente ao sagrado. A autora,
na verdade, investe numa critica dupla: primeirorelativismo e, entdo, a Antropologia
interpretativista, que o acompanha. Para desenvelw discussdo, Segato nos relata uma
experiéncia de campo vivida por ela, ao estudautiss evangeélicos e o catolicismo popular,

em Jujuy, noroeste da Argentina. A principio, seopfsito era pensar articulagbes entre

® Um dos caminhos que a antropologia adotou pareabusmpartilhar o0 mundo com o nativo, no procekso
producédo de representacdes, foi a observacaoipartie, que implica na interacdo pesquisador/psadaie na
valorizacdo dos depoimentos diretos.
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componentes ideoldgicos e interacionais da comdeidde modo que o discurso racional
pudesse alcanca-los. Todavia, ao entrevistééissa autora foi muitas vezes interpelada pelo
tipo de compreenséo que ela desejava estabele@epeasar as praticas religiosas: o que
seus entrevistados reclamavam é que racionalmémtede os poderia entender, pois se
tratava de uma experiéncia de ordem emocionalrieeshi que ndo caberia no plano da
l6gica, da razdo. Outro entrevistado teria atésfiti em converté-la, enxergando-a como
uma alma a ser ganha — postura que a permitiu garepie o lugar neutro e alheio que o
pesquisador pensa estabelecer para si, no tratord@outro, € um falseamento.

A partir desse episédio, Segato destaca as fradasl que rondam o processo de
relativizar a cultura e o lugar da diferenca, oja,se atitude do antropdlogo de flexibilizar o
sistema cultural e o conjunto de valores que abrigas praticas dmativo, para, entéo,

interpreta-las:

O relativismo encontra sua fronteira mais intran$pel na maneira em que
0 nativo experimenta o seu absoluto, ndo enquantpopicdo, mas
enquanto experiéncia vivida na interioridade. Fotaro que, na minha
missdo antropologizante, parti da exclusdo desseeriéxcia, tentando
transforma-la em palatavel para as Ciéncias Sodaisbelecidas. A
coordenada vertical da fusdo afetiva com a diviadi#el/ia ser projetada, de
alguma maneira, sobre a coordenada horizontalddamaundana; outro tipo
de imaginério tentava sufocar, fazer calar o im@agindo nativo. Por outra
parte, esta operacdo [...] levava-me necessarianaemte excluir, de inicio,
da experiéncia que me era relatada. Nao ficava slaressa auto-excluséo
era uma pré-condicdo para realizar o rodeio ratiomaima consequiéncia
deste rodeio. (SEGATO, 1992, p.03).

Segato se vé, assim, numa contradicao dificil dér@esposta, que envolvia a dureza,
ou a racionalidade, de seus questionamentos fr@néxperiéncia que lhe era narrada.
Relativizar a diferenca radical por meio de um wlisc interpretativo poderia, assim, trair a
experiéncia que o relato etnografico deveria revéd@ acordo com a autora, no passo da
relativizacdo, o antropélogo investe em uma atititiglectual, elaborada num método, que
confere a ele um papel ativo-decifrador gesolvea diferenca e ndo se rende a contempla-la.

Ainda em sua critica amdeio racionalque faz a media¢cdo do encontro comutro,

a autora resgata as contribuicbes de Susan Soolbag a critica da arte contemporanea:
“interpretar € empobrecer, esvaziar o mundo - parguer, edificar, um mundo
fantasmagoérico de significado§SONTAG apudSEGATO, 1992, p. 08).

Se Geertz elege o estabelecimento de relagbes gadicsicdo entre as formas

simbdlicas como principal foco do antropologo, $egmtende este processo de elaboracéo
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de sentido ou interpretacdo como uma busca dagibibtiade que pouco pode dizer do
universo daativo. Nesse processo de traducdo, que vigoraria @ty interpretativismo, a
diferenca radicalque ndo encontra correspondentes, que nao € @adsiger relativizada e
racionalizada, pode acabar omitida. Conferir pro@&mcia ao aspecto cognitivo sobre o
imaginativo, a compreensao sobre a experiéncia, gautora, pode conduzir ao sacrificio de
um rico imaginario presente nas préaticas sociaisudie.

Segato enfatiza que esse caminho escolhido potZ;eéertraduzir via interpretacao,
pode promover o desencantamento do mundo, quaraitr@pologia deveria, contudo, se
entregar a ndo-resolucdo da diferenca, a ndo-egqgab das formas simbolicas, a realizagédo
do choque radical de alteridades, e, por fim, davab assombro, ao estranhamento e a
mitologizacdo do mundo, através dos relatos etfiogsd Desse modo, a autora clama a
etnografia que mire, sim, a possibilidade de ictg#le, mas que também busque recriar para o
leitor a experiéncia do choque da alteridade, sys$m no texto o absoluto datro.

Nessa direcao, o livrA invencéo da culturade Roy Wagner (2010) — originalmente
publicado em 1975, pouco depois Alenterpretacdo das culturapublicado nos Eua em
1973) — talvez nos ajude a irrigar a discussdoesabinscricdo da alteridade em texto, e
também sobre o fazer antropol6gico, na medida ee apresenta uma via diferente do
interpretativismo. O autor destaca a centralideal@atdo de experiéncia e da relacdo, entre
antropdlogo e nativo, no processo de constituighdiférencas e de escrituraalatro.

Para Wagner (2010) a Antropologia trabalha a ndgdoultura como uma maneira de
falar do homem e da diversidade do humano; e, o @ total de capacidades de um
individuo comocultura, o antropélogo, inevitavelmente, usa sua préprlitu@a para estudar

outras:

Assim como o epistemdlogo que considera o ‘sigaificdo significado’, ou
como o psicologo que pensa sobre como as pessusanpeo antropélogo é
obrigado a incluir a si mesmo e seu préprio modeida em seu objeto de
estudo, e investigar a si mesmo. (WAGNER, 2013)p.2

Na medida em que considera o antropélogo como partstituinte de seu objeto de
investigacdo, Wagner nos mostra a centralidadeeldgdo no processo de construcédo de
conhecimento, no campo da antropologia. E, por @se&vo, o autor defende uma
objetividade relativa no lugar de uma objetividadesoluta — que exigiria a anulagédo do

sujeito antropdlogo e de sua cultura. E, entademide cultura que coloca o pesquisador em
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pé de igualdade com seus sujeitos estudados, poi®sa possuem seus quadros de

representacdes e referéncias que se encontranela@enam:

Como sugere a repeticdo da raiz relativo, a compée de uma outra
cultura envolve a relagdo entre duas variedadeferfimeno humano; ela
visa a criacdo de uma relacdo intelectual entrg elma compreensdo que
inclua ambas. A ideia de relacdo € importante qmpis € mais apropriada a
conciliacdo de duas entidades ou pontos de vistaagntes do que no¢cdes
como ‘analise’, ou ‘exame’, com suas pretensdeshjetividade absoluta.

(Idem,p. 29).

O antropologo, pois, parece experienciar seu olgjetestudo a partir de suas proprias
referéncias culturais e se valer dessa experigmaria produzir sentidos sobreoatro; no
trabalho de campo ele acaba por se tornar um &le as culturas devido a sua vivéncia em
cada uma delas. Dessa maneira, 0 autor arriscaglizeo antropodlogo realiza urimvencao
da cultura que estuda, sendo a relagdo firmadaanpa@ maisreal que as coisas ou 0S
sentidos que ela estabelece.

Tal invencao, contudo, ndo diz respeito a um pgméscional, mas a um processo de
observacio, aprendizado e experiéncia. E no emgantmo choque entre culturas que ambas
se fabricam, uma a outra, e ddo a ver a constituiigh alteridades. Antes do choque, da
contraposicao de mundos, Wagner nos diz que n&alhaa, e sim, vida. A cultura dmutro
€, entdo, inventada como algo que extrapola um daglme de vida e o0 que era percebido
como vida pelo préprio antropdlogo (representacdestro de seu proprio universo
simbdlico) passa a ser inventado, na contraméaop @ cultura. Num exemplo, talvez um
pouco banal, poderiamos dizer que determinada falmaalimentacdo, até entdo nao
percebida como cultural, s6 se transforma em @lar momento em que choca com outra
variedade: o pao de queijo torna-se cultura do inminao chocar-se com o acarajé, do baiano.
E na relacdo queme outro se criam, se ddo a ver e expandem também suabilidesdes de
existéncia

A producéo de sentido sobreoatro e, ao mesmo tempo, sobre si, passaria, portanto,
mais pela experiéncia da mediacdo do encontrohdque cultural, que propriamente pela
interpretacdo e andlise das formas simbdlicas teond o relato antropoldgico, de acordo
com Wagner, diria respeito a objetificacdo do quexgperiencia em campo como cultura — o
que faz com que um conjunto de vivéncias e estraehtbs aponte significados. Dessa

forma, o trabalho da Antropologia se caracterizpgl choque de valores que emergem de
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uma relacdo e nao propriamente pelo esboco fieurda forma cultural por meio da
interpretacéo.

O esforco do antropélogo para compreender os gsjgiie estuda, e significa-los para
comunica-los a outros, parte de sua capacidadévaride produzir significado com as
referéncias de sua propria cultura. Nesses terpumemos admitir, menos forcosamente, a
ideia de invencao, € o que nos diz Wagner, potsr@armos representar um objeto de estudo,
0 estamos criando dentro de outro quadro de valdPes essa razdo, o0 processo de
invencao/traducao, comportara sempre possibilidddasna traicdo reflexiva. Explicamos: a
traicdo pode ocorrer em relagdo a uma representifémente dooutro, mas compreende
também uma dimenséo de corrup¢ao da linguagenuaiderso de representacdes do proprio
antropologo, quando nomeia ou classifica uma aultlistinta. Ao categorizar uma dada
vivéncia de uma comunidade tradicional enquantaitural, por exemplo, a prépria nocéao de
ritual, enraizada na cultura do antropologo sofrera ruadibes, alargara seus horizontes,

sera também (re)inventada:

[0] ato ‘seguro’ de tornar o estranho familiar seenporna o familiar um
pouco estranho. E quanto mais familiar se tornastoaeho, ainda mais
estranho parecera o familiar. [...] @ultura que vivenciamos é ameacada,
criticada, contraexemplificada pelasilturas que criamos, e vice-versa.
(Idem p.39-40).

Ao centralizar a importancia da relacdo e da refldade no trabalho de campo, o
autor subverte a maxima de Geertz de spos todos nativadizendo que, ndo obstante,
todos somos antrop6logoSe é o encontro que permite que as alteridadestakelecam e a
cultura seja percebida e inventada, Wagner nos &l@aoonsiderar também a invencao que o
nativo faz do antropdlogo. A presenca fdoasteiro em campo faz emergirem diferentes
atitudes e interesses dos sujeitos estuda@pso tomar em conta as atitudes do nativo em
direcdo ao antropologo, a atividade de invencace@odcontecer mais conjuntamente, de

modo mais dialdgico:

Se nossa cultura é criativa, entdo as ‘culturas’ egtudamos, assim como
outros casos desse fenbmeno, também tém de s@&i.tddla vez que
fazemos com que outros se tornem parte de umadadael que inventamos
sozinhos, negando-lhes sua criatividade ao uswear direito de criar,

19 Wagner relata sua experiéncia de campo ao estugaro Daribi, na Nova Guiné, que se espantava e se
apiedava com o fato de ele ndo ser um homem caBade.espanto recorrente teria apontado questieaisr
que ele ndo estava considerando em seu relatoréfivog como o celibato e as relaces de género.
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usamosessas pessoas e seu modo de vida e as tornamsesviiites a nos.
E se criatividade e invencdo emergem coasoqualidades salientes da
cultura, entdo é para elas que nosso foco devarsdt (bem p. 46).

Dessa forma, a relacdo — tomando em conta a ddiatie, as atitudes e duvidas do
nativo em confronto com os interesses do antropotoprna-se o lugar de compartilhamento
com ooutro e, a0 mesmo tempo, a medida de uma invencdo seaip® que nos chama
atencdo na abordagem de Wagner € que ela paregaedos extremos do subjetivismo e do
objetivismo em prol de uma abordagem interacional.

Tal centralizacdo da relacdo comdous privilegiado de construcdo de senticlum o
outro — e ndo soment&obre ele- pode ser perscrutada também nas reflexdes mouensgam
o cinema documentéario. Passemos, entdo, a alg@ssiapnamentos levantados pela pratica

dessa escritura filmica a respeito da relacdo cdifegenca.

2.3 Captar imagens do outro

Conjugando questionamentos emergentes na Antrapatogn as potencialidades do
audiovisual, em busca de inscrever as diferencasuwtalo, o cinema-verdade de Jean Rouch
estremeceu as maneiras de filmautro, ainda em meados de 1950.

Renato Sztutman (2004) nos diz que a Antropologiacalonialista de Rouch vé no
audiovisual uma potencialidade de nao-sujeicao pigmilacées estudadas ao conjunto de
valores hegemaonicos, bem como uma chance de par@epluralidade de modos de vida —
parte daqui, entdo, sua proposta de didlogo dakgséantropoldgica e cinematogréafica. A
procura da producdo de uma Antropologia compad#dhgue permitisse a construcdo de um
discurso reflexivo e comunicativo na interface entosicionamentos do pesquisador e do
outro estudado, Rouch tenta retirar os entrevistadasraeposicao de passividade, inserindo
em seus filmes também as marcas de criacdo dowsdjenados.

Instigando sempre o0 espectador a pensar, questiestaanhar, que seja, a diferenca
do outro, sem reduzi-la a possiveis familiaridades e também buscar a construcdo de um
argumento maior sobre a organizacao e o tipo dedsamte a que essaitro pertencia, Rouch
buscava diluir as fronteiras espessas da relagé®e amtropologo/cineasta e sujeito filmado.

Colocava a si proprio comuutro e buscava fazer do filme um espaco de invencaaarug
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uma alteridade, de um mundo particular. A propdddarelacdo construida na olita, um
negrg de 1958, realizada ainda sem som direto, Mard¢6r\m Gongalves nos diz:

Rouch sempre deixou claro que n&o era sua inteegé@ver um tratado
geral sobre a migracdo na Costa do Marfim, teng@mmaostrar como as
préprias pessoas de Treichville pensavam Treighvibmo sendo um
inferno e um paraiso. Evitou, assim, a todo cugiostruir dualidades entre
0 bem e o mal do colonialismo, optando por aprasantiltiplos pontos de
vista que diluiam estas dualidades. (GONCALVES82p0152).

Neste filme, Rouch trabalha com jovens imigrantes wao a Treichville, periferia de
Abidjan, na Costa do Marfim, em busca de emprefilma com eles cenas do cotidiano. Em
um processo de elaboragcdo conjunta, 0s jovens grgeonagens ficticios para eles mesmos
e elaboram didlogos cheios de critica, auto-créibamor, que serdo sobrepostos as imagens
colhidas. Da-Rin (2008) observa que os personagecanados pelos jovens de Treichville
sao extraidos dos meios de comunicacdo de masseipaimente do cinema — Edward G.
Robinson, Tarzan, Lemmy Caution (I'agent federaleacain), Dorothy Lamour. O
personagem principal, Robinsanterpretadopor Oumarou Ganda, narra sua luta diaria pela
sobrevivéncia, oscilando sua fala entre fatosafas e sonhos, de modo a esfacelar linhas
divisorias entre real e ficcdo. E, sendo, essaldisio dos limites de real/ficcdo que permite
emergirem 0s desejos mais intimos do jovem imigrdietde que serviria discernir, se todos
estes elementos dispares fazem parte da ‘verdad&atbinson — a verdade situada de sua
identidade de negro colonizado participando de umef?” (DA-RIN, 2008, p.162).

Sem se preocupar com as fronteiras do irreal, Rowshpermite partilhar o rico
imaginario dos jovens imigrantes envolvidos Em um negrpndo somente como objetos do
filme, mas como sujeitos da narrativa. Os didlogdados na relacdo entre imagens e
comentarios nos revelam privacbes e sonhos dosngowk Treichville, que seriam

dificilmente extraidos em uma entrevista ou corseasrda que informal:

Uma tal realidade ndo poderia estar latente nasresjde Abidjan a espera
de que uma camera as revelasse visualmente, ‘deovis@. Ela foi
produzida pelo filme e sé no filme pode ter lugarum fato filmico por
exceléncia, composto tanto do factual quanto dogimd@io, como
dimens0es tornadas indissoltvelde(m p. 163).

Detenhamo-nos em um aspecto pontuado por Da-Riatcode se tratar de uma
realidade produzida pelo filme, gestada no seio rdg0es criadas no/pelo processo de

filmagem. A interacdo parece ser entendida e @ddizomo dinamica central do processo de
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constituicdo de sentidos a fim de equacionar o pddevoz dos sujeitos. Dessa maneira,
Rouch procura fugir de uma operacdo que constaleeadade somente através do olhar de
guem a enuncia — operacdo que, muitas vezes, fazgue as impressdes e o olhar do
enunciador tomem corpo como tracos cultupaigprios do outro.

Retomando a nocéo de antropologia compartilhada fagido processo de produgéo
de sentidos e conhecimento uma dinadmica conjumiigy, ema relagdo de forgas menos

assimétrica, Rouch nos diz:

E este permanente cine-dialogo que me parece urargpsos interessantes
do atual progresso etnografico: conhecimento namaés um segredo
roubado para ser mais tarde consumido nos temptiderdais de

conhecimento. E o resultado de uma busca intermiréiwle etnografos e
etnografados se encontram num caminho que algunsbslechamam de
‘antropologia compartilhada’. (ROUC&pudGONCALVES, p.157).

Goncalves ressalta que Rouch pensava seu cinentaografia como formas de
criacdo, atribuindo também ao sujeito etnografa&dao seu universo conceitual, a mesma
capacidade criativa — prerrogativa que se cruza@@ansamento de Roy Wagner (2010). E
tal capacidade criativa dos sujeitos narrados quéclR busca fazer aflorar em seus filmes,
ousando borrar as fronteiras entre real e imagina@riando a possibilidade de construir
representacoes de modos de vida de maneira redhcion

Ao passarmos timidamente pelo pensamento e pordasaobras de Jean Rouch,
buscamos atentar para a conjugacdo de questdestagdlogia com as potencialidades do
audiovisual. Através dessa midia, a aparénciaharobs gestos significantes, o corpo do
outro participam da composicdo de uma narrativa querpel@ o espectador com a
apresentacaala diferencakEu, um negrdoi filmado quando ndo havia ainda a sincronizagéo
de som; o primeiro filme de Rouch inteiramente @m glireto,Crénica de um vergode
1960, traz viva a palavra dmutro, aberta ao inesperado do filme, abrigando uma ski
monologos, de conversas dos realizadores do filome os atores que interpretam suas
proprias vidas e de criticas a trechos ja filmadasdo a ver todo o caminho de producgéo de
sentidos e desnaturalizando o processo de constrded representacbes ao moldar
significados junto com os sujeitos envolvidos hodi.

Enquanto Rouch intervia ativamente na construcdaamtecimento filmico, por
assim dizer, desvelando ao espectador também seasgp de produc¢do, o cinema direto

norte-americano, de Robert Drew e Richard Leacdesenvolvido simultaneamente, na
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década de 1950, buscava também novas maneirasadevier realidades e sujeitos, mas com
0 principio da ndo-intervencao.

Os realizadores do cinema direto estavam interessad captar o cotidiano em
tempo real, minimizando a equipe técnica e a atudgadiretor evitando qualquer tipo de
controle dos eventos quee desenrolavanfrente a camera. Textos e musicas @fneram
também evitados, bem como as entrevistas ou quaigoede encenacédo — esta Ultima, alias,
presente nos filmes de Rouch, foi duramente cd#iqaelos partidarios do cinema direto.

Leacock, Drew e demais precursores do direto dggyam roteiros e pré-producdes,
se preocupavam com o registro das acfes e falasujeisos sem o estimulo do diretor,

privilegiando apenas a presencga da camera em dedelansituacao:

Muitos cineastas acham que o objetivo do realizéder completo controle.
Entdo, a concepcdo do que esta se passando édinieda concepcdo do
cineasta. NO6s ndo queremos impor este limite adestd. O que esta em
curso, a agdo, nao tem limitagbes, tampouco o feigdo do que esta
ocorrendo. O problema do cineasta é, antes de tudgroblema de como
transmitir o que esta em curso. (LEACO@pudDA-RIN, 2008, p.138).
Transmitir acdes em curso, imprimindo no filme @exéncia do tempo real da vida
era mais uma das motivacoes dos pensadores do, djuet, como observa Da-Rin, elogiavam
e faziam claras mencdes emistro despojado do presentealizado por Lumiere, em suas
imagens deatualidades Nesse sentido, € importante pontuar que Drew acdak nao
entendiam suas obras como documentarios, mas doeroeportagens, elegendo a televisao
como suporte privilegiado para veiculacdo de seumthos. Embora ndo apresentassem uma
preocupacdo com a informacdo ou com a padronizégdorma, e também trabalhando com
uma nocéo diferente de temporalidade, talvez passamaginar aqui uma possivel primeira
versao da reportagem televisiva.
Com diferentes estratégias enunciativas, os cineraetade e direto introduziram
novas linguagens no universo do cinema documentdradicional, que usava
preponderantemente da cobertura de imagens pelaovez de maneira descritiva e

expositiva Nichol$" (2005). O que ambos procuravam, contudo, eram inaange filmar o

1 O autor apresenta uma tipologia do cinema docuirierapontando categorias de acordo com o proaksso
construgdo de representagBes, quais sejam: docimosnexpositivo, observacional, interativo, reifiex
poético e performatico. O cinema verdade trabalhgrara Nichols, com o modo de representacéo fiviera
enquanto o direto trabalharia com o observaciohall.tipologia, contudo, é apontada por Guimaraesnea
(2007) e por Da-Rin (2008) como insuficiente pgpaeander o processo de representacdo e demasiddamen
racionalizada, podendo nos oferecer apenas pistigis para um estudo do documentario.
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gue viam, de acessar o real (no caso de Rouchmalgiimenséo do real) e o universo dos
varios outros sociais. No cinema verdade, o acessooairo se daria por uma via quase
psicanalitica, buscando, através da interacdolaregeu imaginario, seus desejos e sonhos
mais intimos. Ja o cinema direto primava pelaileginde da acdo e da fala datro sem
encenacgdes, sem mascaras, ndo ao sabor do impmas@om a marca da autenticidade dos
sons, espacos e situagdes reais.

A interface com a Antropologia ndo permitia que &oweonsiderasse o alcance de
uma subtracdo total do enunciador durante o proocdssconstrucdo de sentidos. As novas
potencialidades técnicas oferecidas pelo audiovisseriam, para ele, bases de
desenvolvimento de outras formas de interacdo enp@a& de empoderamento da expressao
da diferenca.

Ao comentar o trabalho de Rouch, Goncalves (20@8emwa que a superacdo da
relacdo sujeito/objeto, eu/outro no documentarieAntropologia abre perspectivas para a
pratica da etnografia e talvez também para asxftedo campo do cinema documentario,
ainda em conformacao.

Podemos perceber que historicamente o documerigaima por acolher a questéo de
como inscrever ooutro como preocupacao ética, que alimenta a producadmad@s
linguagens e estéticas desse cinema. Ramos (2805glar sobre o dominio da ética no
documentario, ressalta trés possiveis momentodpseprimeiro deles caracterizado por uma
missdo educativae motivacdo presente nas obras classicas de Blah&rierson, que, em
principio, valorizavam a documentacdo de outros opowe culturas em vias de
desaparecimento. Guimarédes e Lima ressaltam gs®a f&se, a percepcao alaro é guiada
por um olhar altruista e o discurso dos filmes @regnado de um tom de instrucaé “
justificativa ética deste tipo de filme esta lind#aao contetudo veiculado e a postura
missionaria dos seus realizadore§GUIMARAES:; LIMA, 2007).

O segundo momento vem amparado por novas técreciisndgem, com sincronia de
imagem e som, e o0 tom educativo é substituidocdeda com Ramos (2005), padtica do
recua Os principios da nado-intervencdo e do minimo robmtmotivam os idedlogos do ja
visto cinema direto a promoverem uma observacaistandia em defesa do livre fluxo do
real e de uma maior liberdade de interpretacacpeatador.

Ja4 o terceiro momento, que emerge quase simultamtanao cinema direto e

continua caro a producdo documentarista contemearae caracterizado pelética
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participativo-reflexiva Nesta perspectiva, que tem Jean Rouch como graraeo, 0s
realizadores apostam em uma postura ética centr@dateracdo como dindmica capaz de
propiciar um maior equilibrio de forcas no procedsoconstrucdo de sentidos, apostando
também na nao-transparéncia da imagem, ao desvetarstrucéo do filme ao espectador.
Este terceiro campo ético é a coordenada da prodigi@imentarista contemporanea,
muito embora ndo existam modelos ou métodos a segmdos, como ressaltam Guimaraes
e Lima (2007). Os proprios autores nos ajudam ia aia&s um caminho rumo a primazia da

interacdo no processo de construcdo de serd@a® outro no documentario:

Ora, quando se fala de uma ética do documentapdneipal preocupacao
reside justamente no fato de que o filme comeca@oum investimento de
poder, dono de meios discursivos e imageéticos gsejgitam aquele que €
filmado, situado, de inicio, em uma posi¢cao que pgbemite bem menos
desenvoltura do que aquele que filma. [...] Parse-que é na propria
relacdo entre cineastas e sujeitos filmados ques dev estabelecer os
parametros éticos do filme, isto €, no préprio madmo realizadores e
sujeitos filmados, juntos, ddo prosseguimento aragfio, escolhendo os
elementos que dardo o tom da narrativa, elegendmeodeve ou néo
aparecer e ganhar maior ou menor relevo na escfitmica. Tudo depende,
afinal, da maneira com que 0s sujeitos investemdssejo no filme e do
modo com que o cineasta o acolhe [...]. Assim,énfossivel estabelecer, de
saida, o que pode ou ndo ser feito pelos filmeada am deve inventar, &
sua maneira, seus proprios meios para dar corgqaetddo ética entrelacada
a interacdo entre quem filma e quem é fiimado. (BARAES; LIMA,
2007, p.6-12).

Tomando as reorientacbes da escritura historicasecanstantes debates da
Antropologia e do cinema documentario, persistisdoambos a indagacdo sobre possiveis
maneiras de inscrever 0s sujeitos no tempo e ddeaca pluralidade humana, nos
perguntamos se o jornalismo apresenta também, mimarnente, tais tipos de preocupacao.
N&o queremos igualar aqui os objetos ou tipos dehemmento gestados nos quatro
universos (da historia, antropologia, documentarjornalismo), mas entendemos que todos

eles sdo espacos de simbolizacdoodtyo, que apresentam legitimidade e autoridade para

representar e inscrever os sujeitos, 0s povognosds.

2.4 O outro no jornalismo

Em termos epistemoldgicos a inscricdo da figuraodivo ndo parece se constituir
como um problema para o jornalismo; o grande volamdrabalhos que pensa a relacéo
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escrituristica do jornalismo com a vida social ahais respeito a fidelidade ou ndo de uma
mediacdo objetiva. A discussdo é colocada em terdeo®bjetividade, imparcialidade,
producao de informacao verosimil, compromisso comerdade, factualidade, como se tais
fatores garantissem, por si, a aparicao da difareng

A costura de nossas leituras sobre os relatosajantes e sobre a reorientagdo das
escrituras historiogréfica, antropoldgica e, em onenedida a documentéria, nos instiga a
interpelar de que maneira o jornalismo produz dergbbre autro; como séo trabalhados os
testemunhos diretos, as entrevistas; e como o liglaase posiciona na operagcdo de
construgcdo semantica da alteridade.

Para pensar a inscricdo da diferenca no campordaligmo, parece-nos necessario
inscrever essa questdo no ambito de pndais pois carente € o campo de estudos, no que
diz respeito a tematizacdo da alteridade, e frag@dso encontro intercultural e as formas
enunciativas de que a pratica jornalistica disgda dizer autro.

Alsina (2001; 2003), ao pensar a comunicacao ialteral, ressalta essa necessidade
de investirmos em estudos e acdes que visem agaowons “comunicadores”, a fim de que
estes promovam um jornalismo livre de construc@esethtido etnocéntricas. O autor ressalta
uma conjuncdo de forcas que perpassam a criacdexttes jornalisticos impregnados de
esteredtipos simplificadores e identidades estigadds: primeiramente uma lacuna no
ensino, que nao prioriza o estudo do didlogo intaral; ja no que diz respeito a pratica da
profissdo, as restricbes destacadas por Alsinaasadimitacdes a producdo discursiva
impostas pelo sistema produtivo do jornalismo eeleaado tempo da producao informativa,
0 texto extremamente conciso e a clareza imperativeodificacdo da mensagem, ou seja, na
traducao dmutro, para o espectador.

Ao tocar na triade comunicativa que sustenta aaacéo jornalistica (a imagem de
quem fala, aquele de quem se fala e o destinadaridiscurso), Alsina nos permite atentar
para primazia do espectador no processo de proddedsentidos da comunicacdo
intercultural. A énfase no espectador traz a natads deexplicar para ele quem é o
entrevistado, ou 0 que € uma dada situacdo, umgueestes Ultimos ndo podem entrar na
narrativa como uma incognita. Neste jornalismo de aqos fala o autor, a relacao
comunicativa com o entrevistado parece ser tracadavias a elucidagdo — dele mesmo ou
de uma situacéo —, e ainda que nao fosse feitaignognte uma traducdo, mas umaencao

do outro, como clamado por Roy Wagner (2010), os mecanisleasvencdo de que disporia
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o jornalismo seriam cerceados pela necessidadedelareza linguistica e da elaboracdo de
um sentido mais facilmente apreendido, para néer diezgemonico, que dialogue com uma
maior diversidade de publicos. Por essa razdonald001) nos diz queautro acaba por ser
humanizado, personalizado pelas narrativas, terdtachdas as diferencas e as semelhancas
mais universaislelecom a cultura que o enuncia; ou, entéao, este é convertido em uma
abstracao, em um coletivo indiferenciado e crizhalo em um estereotipo.

Demais trabalhos que centralizam a inscricdoodtyto como inquietacdo buscam
pensar a potencializacdo do dialogo por meio d&esta (MORIN, 1973; MEDINA, 2002);
entrelacam técnicas da entrevista Eiistoria Oral com a entrevista jornalistica (MAIA,
2007; ROUCHOU, 2003; SANTHIAGO, 2007); e apresentaomtribuicbes através da
problematizacdo da linguagem e da gramatica teximgbrnalismo, com suas fragilidades e
limites na inscricdo da diferenca (RESENDE, 200209. Ao apontar que o jornalismo
trabalha a diferengca como simples abstragédo, L2@gb0) sugere uma incorporagao do saber
antropolégico no campo do jornalismo, por estendticarecer déerramentagjue consigam
apreender e acolherautro em suas narrativas. Tais trabalhos, contudo, forrmsmda um
pequeno coro que busca tematizar a operacao dérugit da alteridade na narrativa
jornalistica, apontando também a necessidade dodossem jornalismo se ocuparem da
reflexdo sobre a relagéo conowtro representado.

Movimentos de ordem pratica que permitiram a redaigo da escritura jornalistica
podem ser percebidos no cruzamento com a literaqueadeu origem aNovo Jornalismp
por volta dos anos de 1950 — permitindo o tracarda escrita realista, pormenorizada, com
abstencdo do sujeito narrador, e que, por vezeapsximava da escrita ficcional. Nesse
momento, abriu-se espaco para um tipo de narratimalistica que tracava um contexto mais
amplo através, por exemplo, do perfil de um Uniesspnagem. Com a abertura provocada
pelo Novo Jornalismpa producéo jornalistica comeca a se desprendefodtes oficiais de
informacdo, em direcdo a uma variedade de vozesiso® historiador Jonas Queit6z
percebe uma possivel confluéncia da producdo deeconento nas ciéncias humanas, de
modo geral, em direcdo aos homens e mulheres conamss atores sociais marginais,
principalmente a partir dos anos de 1960 e 1970adaedo com o historiador, tal gesto da
intelectualidade teria coincidido com (ou incidstabre) a abertura também do jornalismo ao

sujeito ordinario.

12 Notas pessoais acerca do curso Formac&o HistddcBrasil, proferido pelo professor e historiadem
2006/01, na Universidade Federal de Vigosa.
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Em outra perspectiva, que também nos interessa, rfiédeelle (2009) atenta para a
emergéncia de narrativas jornalisticas contempasigee trazem a recuperacéo edpdo
narrador, fabricando seu efeito de verdade via esteinunho subjetivo-afetivo, capaz de
revelarfiligranas do outro, que normalmente escapam a gg@géo objetivaO autor, que
observa esse possivel fendbmeno, o faz atravéstuitoesde caso e alerta que tais narrativas
sao bastante pontuais, ndo podendo ainda constihgrtendéncia no jornalismo.

Ha que ressaltarmos também a ideia do jornalismdadéio ou colaborativo, que
envolve a participacdo da audiéncia na producdocatgeldos — que, muitas vezes,
relacionam-se diretamente com situagfes vividasospepréprios colaboradores —
principalmente com o envio de videos e fotos anmesdor

Muito embora tais reorienta¢cées provoquem ranhegsratica jornalistica, revelando
uma possivel atencdo dispensada ao sujeito codoepala narrativa, seja abrindo espaco
para 0 homem comum, seja pelo tipo de relacdo plirtey com 0s eventos, ou pela abertura
a participacdo restrita da audiéncia, ndo podemspsednder delas uma preocupacdo mais
ampla, que reverbere no campo da pesquisa em ifggnwal de modo a pensar uma
problematizacdo mais consistente das operacOesrdtrucdo da alteridade empreendidas
por suas narrativas. Desse modo, os valores quamreg pratica da profissdo, como o
principio de verdade, a primazia do factual, agé@dadistanciada com as fontes, ndo parecem
se deslocar em favor de uma busca por outros casui inscricdo de realidades, tempos e
sujeitos.

Longe de oferecermos respostas para os impassedgddos, buscamos a contribuicdo
de tais autores para investirmos no esforgo deapenselagéo travada com a diferengca em
nosso objeto empirico, a série de reportagens sobmmntinente africandjova Africa As
diretivas oferecidas nos conduzem a tomar em castderramentas retoricas de que o
jornalista lanca méo para dizeratro, sua relagdo com os entrevistados, o acolhimanto o
ndo-acolhimento de marcas dotro na construcdo da série, bem como os constrangisent

impostos pelo seu dispositivo de producao de sentid
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3. Capitulo 3

Em viagem

[...] E por isso que nos, da revisiova Africa, achamos que é
preciso “redescobrir’ a Africa com uma perspectiveasileira que
abandone a folclorizacdo e leve os africanos a cs&bomo
protagonistas de sua prépria histéria. Sem patasmab. Sem
condescendéncia. Reconhecendo a capacidade qudricanas
tiveram de resistir a eventos trauméaticos para quatl sociedade,
COMO a escravizacdo em massa, a expropriacdo daster a
imposicdo de fronteiras arbitrarias. De onde elegamh a forca
para resistir a tantas adversidades? Sera que derelé-los vamos
nos entender melhor?Para a reporter Aline Midlefeaista Nova
Africa sera também uma viagem de descoberta pessoahizes
dela se perdem no continente. O mesmo se pode dBze1uitos
outros brasileiros. Ao longo das gravacdes, vamegistrar a
busca da Aline pelo “reconhecimentolLuiz Carlos Azenha).
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3.1 A série de reportagens Nova Africa

Ao pensarmos 0 gesto desenvolvido pelos relatogajentes, que se propunham a
apresentar terras ignotas e diferentes modos de sugerimos uma aproximacao de tal forma
escrituristica com a forma de narrar, ou de enunda jornalismo contemporaneo que
também parte em busca do desconhecido, do fasejrdowutro. Tal aproximagéo sé pbde
ser imaginada através de nosso objeto empiricqa, cprdudo, ainda néo foi calmamente
apresentado: a série de reportagens sobre o ametiateicano, chamadsdova Africa exibida
pela Tv Brasil, de setembro de 2009 a junho de 2010

Os capitulos anteriores foram esbocados de modwoldematizar a relacdo com a
diferenca e as implicagbes engendradas pelo pwaksglizer ooutro, sem trazer para o
cerzimento do texto a empiria que motiva este thabaAinda que néo revelado nos dois
primeiros capitulos, o didlogo entre a elaboragwida e nosso objeto empirico esteve
sempre subjacente em nossas formulacdes, na esdothautores e dos caminhos que
pudessem ajudar a construir nossa preocupac¢ao ¢asergdo da diferenca no processo de
producdo do jornalismo. Neste terceiro capitulo,schtemos, entdo, apresentar e
problematizar a séridova Africg através das questdes levantadas anteriormenpeamama
producdo contemporanea do que chamargomslismo de viagene perscrutar a forma-
texto que da corpo as narrativashtava Africa

A sérieNova Africa caracterizada pela Tv Brasil, da Empresa BrasiCdmunicacg&o
(EBC), como programa ou revista sobre o continente africano, € composta por 32
reportagens, com a duracdo média de 25 minutos cada uma,idipsicem dois blocos para
exibicdo. As reportagens inéditas foram ao ar atsdeiras, as 22 horas — posteriormente,
os horéarios de reprise variam entre segundas-fejtestas e domingos, sempre apos as 20
horas; e as reprises continuam a ser exibidas.

A série foi produzida pel®aboonfilmes através de edital de licitagdo lancado pela
EBC, em setembro de 2008. Com a criagdo da Tv IBf2807), o fomento & producéo
audiovisual brasileira independente passou a pey#e da producdo da programacao da nova
emissora, reservando cotas de 5% da programacdmakas produtoras, de acordo com a
Lei no 11.652/2008.

Nos termos do edital, exigia-se um pacote de progsgornalisticos que abordassem:

13 Um breve indice com a relac&o das reportageioda Africapode ser consultado nos anexos.
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de forma objetiva, isenta e completa, um conjuet@spectos da sociedade,
da economia e da politica dos diversos paises rgagram o Continente
Africano, relacionados ao franco desenvolviments govos e de suas
relacbes globalizadas, principalmente com o Brdsil. As semelhancas
culturais, sociais e a “divida historica” do Bras#o incentivadores deste
movimento de redescoberta da Africa. [...] Cultmete, nacbes irmas que
sempre estiveram préximas por terem raizes comuas distantes por falta
de conhecimento mutuo e oportunidade de relaciom@mmeomecam a se
aproximar. [Os programas devem] ser vistos comrioest a reflexdo sobre
a identidade brasileira, a iniciativa de ac¢fesassaionjuntas, fomento de
parcerias culturais e econdmicas entre o BrasiAiea. [Deve] encurtar a
distancia que nos separa. (Edital 001/2008, p&83837

Com o objetivo de levar informacdo e conhecimemtores os povos africanos aos
cidadaos brasileiros, buscando explorar os lagiéritos, étnicos e culturais que unem nosso
pais a Africa, a proposta da producéo ja evidemgigpossivel retorno as origens do Brasil,
através de um sutil movimento que ligéae oaqui. Melhor dizendo: a prépria viagem e as
representacdes geradas por ela podem se transfoon@clo ressaltado por Certeau (2000),
trazendo dea-basuma Africa como objeto jornalistico que faz umadiagdo, proporciona
um retorno, de nés para n0s mesmos.

Ao mesmo tempo, pode-se perceber uma tentativeatar a historia africana, de

reinventar representacdes de seu povo cristalizezlasaginario do ocidente:

[O programa] mostrara as mazelas e problemas guga aassolam o
continente, como a pobreza, a instabilidade paliicas doencas. Mas,
dentro da visdo de que o futuro esta nas méaos wep@eo, mostrara,
sobretudo, seus movimentos sociais e culturaisie esforcos e iniciativas
nos mais diversos campos do desenvolvimento humpnp.[Deverd]
Contribuir para a disseminagéo e atualizacdo dbemmento sobre alguns
paises que estdo nas raizes da formacdo cultutahiea da populagéo
brasileira. (Edital 001/2008, pag. 37-38).

A série de programas a ser produzida parecia quegailibrar, na viagem, a
exploracdo das atuais condi¢cdes de vida e desemarito do continente africano e a busca
por algumas das raizes culturais do Brasil.

O formato estabelecido pela EBC foi de umevista eletrdnicade conteudo
jornalistico informativo sobre o continente afrioamcessivel a qualquer cidaddo que néo
tivesse conhecimento prévio do assunto, na formaegertagens televisivas, de até 27
minutos. De acordo com o edital, para falar dacAfde uma maneira pluridimensional, com

multiplicidade satisfatoria de pontos de vistajes@ecessario urprogramasemanal, pois
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seus telejornais diarios ndo conseguiriam reuniforimacdes tdo aprofundadas e
contextualizadas sobre o continente.

A planejadarevista sobre a Africa, entdo, toma corpo conjugando Seagos
prevalecentes de reportagem a alguns tracos dom@mtario — como algumas poucas
tomadas mais longas que as televisivas e colagendedoimentos sem o controle e a
intermediacdo da voz do jornalista effi A série de reportagens, que recebeu o nome de
Nova Africa consistiu naapresentacdode mais de 50 paises do continente, observando
marcas culturais, formas de religiosidade, ativedaécondmicas, inovacdes tecnoldgicas,
conflitos politicos, acdes sociais e a luta de gesTomuns que vivem uma atmosfera de
transformac&o, uma Africa que se quer fazer nova.

Na grande maioria das reportagens, podemos peraebeguinte diretiva: fala-se de
uma Africa que conserva em parte seus modos de twdicionais, que enfrenta, sim,
dificuldades, mas (re)inventa seu cotidiano conmd@safios e novas possibilidades trazidas
pela sociedade contemporanea. Uma Africa exuberantapesar de todas as possiveis
dificuldades, feliz. Uma estrutura comum a totalelala série pode também ser apreendida,
vejamos: muitas vezes, o texto de abertura de regumatagem, ao preparar o espectador para
0 que vera pela frente, sintetiza uma ideia doé&aeais ou regido da qual trata o programa;
€ comum a insercdo de artes e animacfes que lwalip mapa a regido apresentada; o
passado histérico de regides da Africa é reabercienado como forma de justificar ou
elucidar o presente; depoimentos de historiadesgsitores, antropélogos se misturam a falas
de autoridades locais e pessoas comuns; em mejpastagens, vemos a apresentacdo de
alternativas de desenvolvimento, sinalizacao detopilades, outras possibilidades de vida e
resisténcias criadas pela propria populagéo, tasskl, de um modo geral, os esforcos dos
africanos para melhorar a vida em suas comunidades.

Ainda que tais tracos déova Africasejam frutos apenas de uma primeira visada, com
vistas a sua apresentacdo, podemos notar a oscilagduas énfases dadas pela série: uma no
conteudo, outra nos sujeitos. A énfase no contesigmrcebemos como caracteristica mais
genérica do fazer jornalistico, expressa em qualgora de suas formas textuais, ja a énfase
nos sujeitos, ousamos ressalta-la como marca deftaxto em questao, a reportagem.

Fernando Resende (2002, 2008) nos ajuda a penbanites do jornalismo no que diz
respeito ao conteudismo e a dificuldade de acolmiondo sujeitooutro em suas narrativas.

Para o autorp que dizere a pergunta primordial a ser respondida na pr@dimalistica, que
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aposta no conteado como lugar em que a verdade gutde evidente e disponivel para ser
narrada. Posto isso, ao contar com uma linguagstmtaee restritiva que limita os modos de
emoldurar os contetdos e produzir sentidos, athaarnalistica, muitas vezes, deixaria de
acolher as marcas awmtro e de promover um encontro com as diferencas. @ demanda,
entdo, um énfrentamento com o Outro, este para quem, de geligpor quem fala o
jornalismd (RESENDE, 2008), sugerindo um alargamento dosasate enunciacdo de que
essa pratica dispode.

Se cogitamos ser a reportagem uma das possibifidaaieativas do jornalismo que
mais carrega o potencial de inscrever alteridadeoker as marcas do outro, nos interessara
sobremaneira atentar para o lugar ocupado peléssiaru pelos entrevistados, na tessitura da
sérieNova Africa bem como apreender os constrangimentos que ossnatedenunciacéo da
forma reportagem apresentam a relacdo com a difzréais a frente, nos deteremos nas
especificidades dessa forma-texto; antes pensasropreciso perscrutar a tematizagdo da
diferenca no universo do jornalismo, a partir dastucéo de narrativas em audiovisual que

antecederam a reportagem televisiva.

3.2 Do cinema de viagem ao jornalismo

Silvio Da-Rin (2008) pontua um género particular doema de atualidadesu
cinejornal configurado no comec¢o do século XX, que podeajdar a pensar as narrativas
contemporéaneas da diferenca: o cinema de viagemacbeslo com o autor, suas origens
remontam a meados do século XIX, ainda com as giregede lanterna magica que traziam

imagens de lugares e culturas até entdo descookawdEuropa:

[...] as palestras ilustradas com projecbes deelaatmagica passaram a
atrair uma elite letrada desejosa de ampliar seudhecimentos sobre
localidades desconhecidas e culturas exéticas.idgens a terras distantes
ainda eram restritas a uns poucos aventureirogs; eublico relativamente
numeroso comparecia as conferéncias oferecidas ghubye-trotters e
exploradores. O palestrante era encarado como ueeoga fonte de
informacdes sobre um amplo leque de temas intddgaque iam da
histéria & antropologia, da geografia aos confiitemdiais. (DA-RIN, 2008,
p.40).

O autor destaca a contribuicdo das imagens de lemp#&a a popularizacdo do filme

de viagem no comeco do século XX. Apropriados contes, em partes avulsas, pequenos
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trechos dos filmes passavam a compor programasatograficos de variedades ou eram
hibridizados com fragmentos de encenacdes comgrasgjue os atores faziam trapalhadas
tendo as paisagens como pano de fundo. As paldsisasdas passariam a utilizar também
os filmes de viagem, que no auge de sua produge £910-1920, tiveram realizacdes em
longa-metragem. Do nascente género cinematogrdiiaeRin destaca alguns filmes como
Jack London at the South S€a912),Among the Canibal Isles of the South Padj{i818),

With Lawrence in Arabi§1918) e extrai dessa seara algumas caractesistica

O género se cristalizou em um modo de representagdessivamente
focado no explorador, como elemento pivé de umatagem descritiva de
aspectos isolados da expedicdo. Em uma época raapsld crescente
afirmacéo dos codigos narrativos do cinema de dicgdilme de viagem em
particular, e as atualidades em geral, continuaiaentes de uma ‘escritura’
filmica proépria, capaz de capturar o espectadaoazéio para dentro do
mundo imaginério do relatddem p. 43).

A predominéancia da ficgdo nas salas de cinema,doeno a precariascrituradesses
filmes, ressaltada pelo autor, teriam favorecidbesengajamento do publico consumidor do
cinema de viagem. Contudo, uma nova escritura ddnestaria se configurando com a
producdo desses relatosaldro: o cinema documentario.

Nanook of the North1922, de Robert Flaherty inaugura uma nova fouea
representacdo fruto do encontro dos filmes de wiagem a ficcdo. Neste filme, Flaherty
desloca do centro a figura do narrador-viajanteg aléio da narracdo em primeira pessoa e
passa a articular os sentidos em torno do queatoredpresenta: a vida de uma comunidade
Inuik, ao norte do Canada. Flaherty inova ao inserir atmasfera dramatica em seu filme,
através da construcdo do personagem homem do Nartepk, que em ambiente to indspito
cuidava de sua familia. Dessa maneira, situacdesudbo mais emocional puderam se
misturar ao registro de viagem, como a ligacao deodk e seus filhos, as dificuldades do
corpo com a alimentagé&o e o clima agressivameioteaftensdo que envolvia cada cacgada.

Da-Rin (2008) ressalta que Flaherty teria inseran Nanook of the Northas
conquistas recentes da montagem de narrativa ¢ioficomo a manipulacédo do tempo, do
espaco, a busca de identificacdo espectador/pgsona a dramaticidade — técnicas até entéao
nao utilizadas em filmes de n&o-ficcdo, que traziandescricAo pura como principal
caracteristica. Importante notar também que o otmjde fragmentos narrativos criado por
Flaherty em seu filme é fruto de um trabalho desat@observacéao participante, que buscava

extrair as coordenadas do drama e 0s personageosnd&véncia com 0s esquimos e de
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elementos da propria comunidade. Com isso, Flakergditava retirar dramaticidade de uma
teia de relag@es reais, recriando-as para o férme/ezes até mesmo com o uso da encenagao
de préticas do cotidiano dosuik.

Acreditando na possibilidade de trazer um pouccededo mundo as telas de cinema,
real que futuramente seria buscado pela tela deoTpioneiro do documentario inglés, John
Grierson, aposta na construcao filmica de Flaherty,que diz respeito a elaboragdo da
historia de acordo com o cotidiano de personageais.rGrierson acredita que o recrutamento
de atoresnativos inaugurado por Flaherty, pode demonstrar com raaienticidade o
desenrolar de rotinas e praticas culturais das na@ades. A observacao participante era
também considerada necessaria por Grierson, de madoo cineasta pudesse extrair
espontaneamente historias e comportamentos dessgitos filmados. Outro ponto que
Grierson toma do trabalho de Flaherty € a superdeddescricdo pura das imagens pela
construcdo dramética, pela interpretacdo. (DA-RDOS).

O pensamento dos realizadores, no entanto, sedwapor divergéncias no que diz
respeito a finalidade de tais filmes de viagem el@cumentario, de um modo geral. Da-Rin
(Ibidem) ressalta que apesar de reconhecer o trabalhgureuwe Flaherty, pela introducao
da dramaticidade na producdo do filme de viagenmele gescentramento da figura do
viajante-aventureiro-explorador, Grierson estavénmeressado em buscar para seus filmes
umafinalidade social Enquanto Flaherty se prenderia a uma poetizagapauco saudosista
de praticas culturais de outras terras, que segmerdu se transformavam, Grierson desejava
retratar a vida nas cidades, a modernizacdo e oser® comuns lutando por sua

sobrevivéncia:

Desejavamos construir o drama a partir do cotidiane colocando contra a
predominancia do drama extraordinario: um desejdraeer o olhar do
cidadédo, dos confins da terra para a sua progstarta para aquilo que esta
acontecendo debaixo do seu nariz. Dai nossa insigtéom o drama que
ocorre na soleira da porta. (GRIERS@pudDA-RIN, 2008, p.80).

Salvaguardadas as divergéncias, é a busca por posgagilidades técnicas, dentre
elas a inscricdo do sonoro conjugado a imagem.atpw@nca o desenvolvimento de novas
linguagens e escrituras filmicas. Nesse sentidelezisdo desempenhou papel importante, a
partir de meados de 1950, pois, como ressalta BDgiBidem) o telejornalismo apresentava
mais urgéncia em resolver os problemas da tomad@éwasual direta e nutria menos

preceitos estéticos e ideoldgicos. @ewsreel — curto cinejornal que apresentava
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acontecimentos do mundo da politica, do esporte, edpetaculos e demais variedades —
buscava melhores condi¢cdes técnicas para dotamzleseus entrevistados e remontar 0s
acontecimentos. Com a televisdo, nao se tratava ahegdroduzir um cinejornal semanal, mas
edicdes telejornalisticas diarias que demandavanis reéiciéncia, equipes menores,
equipamentos de filmagem mais leves, mais sensias, que produzissem um som limpo e
sincronico.

A partir da busca por tecnologias de filmagem ndasenvolvidas e desse apartar do
cinema, a televisédo e o telejornal comecam a cord@iguma linguagem propria. Os, entao,
filmes de viagem que ganhavam corpo desde as égibiem lanterna magica, com uma
incursdo pelo nascente género documentario, ocau@adelas da televisdo nas formas do

documentario televisivo e da reportagem.

3.3 A viagem na televisao

N&o é nosso intento aqui tentar fazer um mapeant@storico e sistemético das
reportagens e documentarios de viagem produzidbglex pela nossa TV aberta, também
nao queremos forjar a existéncia de um género cages bem demarcados dessa producéo
narrativa a que despretensiosamente chamargonoglismo de viagemantes, buscamos
tatear uma possivel vizinhanca de programas qugaaltialoga e confere pertinéncia ao
nosso objeto empirico, a série de reportaddna Africa

Um dos primeiros programas da TV brasileira que,atguma medida, trabalhava
com a producdo de relatos dotro, construindo sentidos em viagem, € o instig&lteho-
Shell exibido de novembro de 1971 a abril de 1973]iratado 25 produ¢des documentarias.
Com o patrocinio da distribuidora de combustivdigllS 0 programa da TV Globo teve a
participacdo de grandes nomes do cinema documenbéaisileiro, como Domingos de
Oliveira, Paulo Gil Soares, Walter Lima Junior, énPoérto, Fernando Amaral, Maurice
Capovilla e Geraldo Sarno. Vargas (2008) nota quios dos cineastas convocados para a
producdo do Globo Shell haviam realizado ficcoedoeumentarios sob a influéncia do
Cinema Nov@ que os jornalistas convidados vieram de redagjigsaticas ao movimento de
esquerda, como a revidRealidade(Editora Abril, 1966-1968), dornal de VanguardgTV
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Excelsior, TV Tupi, TV Rio 1963-1965) e o telejordora da Noticia(TV Cultura, 1972-
1976).

Com o objetivo de descortinar a realidade brasil@iGlobo-Shellfazia uma viagem
ao interior do pais, buscando diferentes modoside, \as dificuldades enfrentadas pelas
pessoas de cada regido, praticas culturais regi@enproblemas sociais a serem enfrentados.
Vargas (2008) nos diz da linguagem e dos intereks€&obo-Shell

Os filmes se distanciavam da fragmentacdo da motista no telejornalismo e do
didatismo do documentario classico e apostavanreszrdr da entrevista e nos sons
gue compunham o universo do tema. O que interessava visdo de mundo do
personagem em quest&o e o olhar do cineasta,dedea forma que muitos cineastas
mostraram ora um Brasil em construcdo, ora umdedsonhecido, para espectadores
gue desejavam saber sobre a riqueza cultural, aenmiddde, a tradicdo e os
problemas sociais, morais e econémicos que afetava® vidas. (VARGAS, 2008,
p.50).

A autora aponta também as transformac6es no ritmid/dorasileira com a tecnologia
do som direto; se nos anos 50 o telejornalismasganha de textos longos, descritivos e de
forte carga didatica, o som direto teria possdiiit a emergéncia do universo verbal e, no
Globo-Shellisso se revela na espontaneidade da fala brasileim seus regionalismos
diversos. Dessa maneira, Vargas (2008) ressaltapeglee primeira vez em nossa televiséo, o
sujeito que entrevista perdia a primazia da favepero era dado o poder discursivo. E este
outro era revelado na pele do negro, da mulher, dasedgmpulares, dos trabalhadores.

Aqui talvez seja importante lembrar uma preocupag@onosso trabalho: embora
ressaltemos as possiveis assimetrias e conflitwsldgéo intercultural, em que os parceiros
da interacdo sdoutros radicais, ndo excluimos a existéncia dessa memgdidade nas
relacbes em que os pares ndo sejam, por assim t#redispares, tdoutros No caso do
Globo-Shell ainda que o programa apresentasse o Brasil asselmos, estavam na tela de
uma TV privada o trabalhador da construcdo da &raagonica, o seringueiro, a mulher do
sertdo, os latifundiarios, populagdes ribeirinhashegro, a cultura afro. O processo de
construcdo de sentidos € para nés sempre um joforghes, de ajustamentos reciprocos, e
essa viagem dos documentarios televisivos, em alirapsoutros de nosso proprio povo,
pode trazer também a potencialidade do conflilesigualdade do poder de voz e o risco de
produzir representacdes enrijecidas que obscuragamplexidade da diferenca.

O alto custo dos documentarios, filmados em paljctdria sido um dos grandes

motivos para a futura suspensao @mbo-Shelle sua cada vez mais esparsa exibicdo —
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quinzenal, as vezes, mensal. A Shell deixa de gaaab 0 programa, ao fim de 1972, e a
diminuicdo no orcamento provoca também a diminuigdi® equipes, 0 aumento do uso de
imagens de arquivo e entrevistas, contendo as sr&dernas. A partir de meados dos anos
1970, a emissora decide apostar em um programatemadtico e mais agil para garantir
audiéncia, tal programa viria a serGobo Repérter De acordo com Vargasb{denm) o
Globo-Shellvinha recebendo criticas por ser monotematicoresaptar um texto bastante
formal e distante do telespectador médio; a buszaeqlilibrio — que jA comecava a
transformar a linguagem do programa — se deu &m@d@aim ajuste buscando o meio-termo
entre 0 excesso que satura e o superficial quesaiigiaz. O nov@lobo Repdrteladotaria,

entao:

[...] uma linguagem clara e concisa, procurandabet¢cer um contato mais
direto do jornalismo com o grande publico e conesponsabilidade maior
de documentar e interpretar. Obedecendo a um ocosiérnanal, assuntos de
interesse geral passaram a ser mostrados sematg|rft@alizando desde
0s acontecimentos cotidianos as grandes expergaieatificas do presente
e do futuro (BOLETIM, n°® 63, 27/03/1974, p. 2bud VARGAS, 2008,
p.102).

No inicio dos anos 1980, ®lobo Reporteisofre mais uma reformulacédo; assumindo
uma linguagem, um ritmo, uma temporalidade, muitisntelevisivos que cinematogréficos,
0 GR inclusive, passa a ser definido na grade da emissomo programa de reportagens e
nado de documentarios. Ferndo Ramos (2008) tambésalte que, a partir de 1982, a
producdo documentaria deR deixa o formato filmico para aproximar-se da reggem,
conforme se configura o programa atualmente, proxitas formas de telejornal. A
reportagem que parecia emergir desse entre-espagtydo, era fruto da conjugacéo de
motivacdes e linguagens do cinema documentario prdalismo impresso interpretativo,
que se destacava pela producédo da grande-reportagermeados de 1960, no trabalho de
revistas com® Cruzeirq Realidade e 4 Rodas.

Longe de querermos pensar uma queda de prestigie qualidade do programa,
buscamos apenas atentar para as modificacoesasofp@ esse cinema/jornalismo que se
caracterizava por abrir mais espaco pavatoo, trazendo, muitas vezes a reboque, a inscricdo
de sentidos por meio da narragéo de viagens. Valgserva que saem de cerss ‘tameras
gue descobrem e vasculham — oriundas do Cinema Na&entram em cena 0s reporteres,
intermediarios dos acontecimento$RAMOS, 2008, p.122). Nessa perspectiva, € pessiv

notar que, com o tempo, ao se aproximar mais dwaljsmo que do documentario, as
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narrativas doGR passardo a apresentar uma preocupacdo maior ctatamento dos
acontecimentos e situacdes que propriamente coar@géo do olhar ou do lugar de fala dos
personagens envolvidos; trara também a presencaad@dor — quase um narrador-
personagem — através da figura do repoérter, tremsfodo a linguagem do programa.

Concomitante as narrativas produzidas g&lobo-Shell a TV Cultura, do estado de
Sao Paulo, investia também na producdo de docurentue traziam a viagem em suas
construcdes narrativas. De acordo com Brito (2088),ano de 1971, o jornalista Carlos
Gaspar, com forte veia ufanista, produziu a sézid sl documentarios televisivos, intitulada
Brasil, esse desconhecidoom destaque para a construcdo da Transamaz®hicano
seguinte, foi exibida a sérieempo de Brasilcom 52 programas que apresentavam tracos
culturais epeculiaridadegle regides diversas do pais. Em 1973, ainda C@edspar produz
Caminhos da Aventuraérie de documentarios televisivos com 91 progsasobre dspectos
gerais de todos os continente$BRITO, 2009, p.89).

No decorrer da histéria da TV Cultura, documentagoreportagens especiais — 0
proprio Brito titubeia na classificacdo de algurpesducdes —, que buscavam revelar praticas
culturais eoutrossociais, ocuparam espaco significativo em suarpmacad®. Viagens por
diferentes paises do mundo, como @&mera Aberta 31981, varios produtores); pela
histéria da navegacao portuguesa,@escobrimentos Portuguesg986, Rita Okamura); ou
ainda pelo interior do pais mapeando projetos ®ocgmra o desenvolvimento de
comunidades, ef@aminhos e Parceriad 998 — 2004, Neide Duarte), algumas das producdes
da TV Cultura, certamente se valendo de diferergeBatégias narrativas, também
incorporavam, umas mais outras menos, a experi@aciaagem no processo de construcao
de sentidos. Através da figura do narrador que isea¥a na reportagem, ou pela
narratividade construida pela camera, a ideia agew ajudava a constituir sentidos, espacos,
temporalidades e a demarcar alteridades.

O programdrantasticq criado em 1973 pela Rede Globo, tem seu pringiearo de
reportagens de viagem e aventura inaugurado em £68vPaula Saldanha, que viajava por
varias regides do pais, buscando lugares pouccecmias, inexplorados e belezas naturais —
a viagem parece figurar na construcdo de sentidordalismo televisivo quase como uma
ferramenta narrativa. Outros quadros FBntasticoque traziam a centralizagdo da viagem
foram Me leva Brasil estreado em 2000, com Mauricio Kubrusly, desta &grocura de

14 para uma lista detalhada consultar BRITO, 20009.
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histérias de vida, personagens extraordinariospes tturiosos Também em 2000, Zeca
Camargaprotagonizaa série de reportageAsjui se fala portuguéwvisitando todos os paises
falantes da lingua portuguesa, buscando sotaqu@sesedes linguisticas, diferencas e
proximidades culturais. Em 2004, o mesmo repodaliza projeto mais ousadofantastica
volta ao mundo — para onde vocé quer ir agorpz passou por mais de 15 paises, sendo
estes escolhidos pelo espectador, através de wopedd internet e telefone. Nesta série um
roteiro de viagemera claramente construido, sendo o repoérter refe@dm pelos
apresentadores do programa, em estudio, gureeo aventureirou nosso viajanteA partir

da experiéncia com fantastica volta ao mundem 2009 foi criado o quadieso aqui é
seu! também com o repdrter Zeca Camargo, no intuiteigitar patriménios da humanidade.
Desta vez, as reportagens tentam ultrapassar pep@v® da aventura, instituindo uma
agenda de interesse internacional e relevanciaalsogd mostrar muitos patriménios
abandonados, mal conservados e desconhecidospimtastores. Em 2010, o repérter viajou
por metrépoles ao redor o mundo (Cidade do Méxgtambul, Cairo, Nova lorque, Téquio,
Xangai, Mumbai, Dakha e Sao Paulo) na produca@daMegacidadegjue buscava mostrar

a diversidade cultural e os problemas comuns efafiles por essas grandes cidades, como 0
transito, a violéncia, poluicdo, urbanizagao desoada, etc.

N&o no quadro dd-antasticQ mas antecedendo suas producdes de jornadas pelo
mundo, é preciso pontuar também o progr&rasil Legal de Regina Casé, produzido pela
Rede Globo, de 1994 a 1998, com alguns hiatos. @Gomor, Regina Casé celebrava
mensalmente 0s andnimos de nosso pais e traziemédade das classes menos favorecidas,
buscando deslocar o enquadramento de uma vidalaafrimiseravel: as situa¢cdes mais
adversas vividas pelo homem comum eram reveladasirpoviés otimista e positivo.Cf
programa viajou por todas as regides do pais mesteahabitos e culturas sempre fugindo
do folclore e mostrando-se humanista na busca ddividuos e ndo dos cliché$” Brasil
legal trabalhou com uma énfase documental dos modogldele homem comum brasileiro,
expandindo as viagens a outros paises a parti0@®e-96, quando teve inicio uma série de
nove programas dedicados a buscar cearenses ekmjffelo mundo. Reportagens especiais
foram produzidas nos Estados Unidos, Inglaterranga e Australia na tentativa de criar
encontros entre os entrevistados. Regina Casé msaufigura de uma viajante na construcao

de sentidos do programa, no entanto, abria mae;eggara a singularizagdo dos personagens

15 Citacao retirada do siteww.reginacase.com.br
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e suas histérias de vida que para as possiveisuaasma apresentadora — diferentemente das
viagens pelo mundo produzidas pEkntéstico

Retomando a grade de programacad-aotastico destacamos séries mais curtas, que
nao chegaram a instituir quadros, sobre diferentesunidades indigenas que foram/séo
frequentemente produzidas pelo programa, trabathtendbém a nocdo de viagem em sua
construcdo narrativa. A exemplo, destacamos acgéiri@ sobre os indios Kamayurda, com
texto de Gloéria Maria, exibida em dezembro de 2@D7 cinco reportagens. A série buscava
apresentar a rotina da comunidade, suas pratittasass, as relacdes de género e os rituais de
iniciacdo a vida adulta de meninos e meninas. Asenfios preparativos para a viagem até a
aldeia, bem como o relato de experiéncias da repgue provava bebidas e comidipécas
participavam, em grande medida, da tessitura delssrsobre quem eram os Kamayura.

Ainda neste programa, podemos notar reportagetasda em tempos de grandes
eventos esportivos, em que 0s correspondentesnacienais preparam narrativas de
apresentacdo do pais sede, incorporando mais oasnegrfiaticamente a nocado de viagem,
mas com o mesmo esforco de identificacaowtoo.

Em um formato préximo ao dbantastico o Domingo Espetacularexibido desde
2004, pela Rede Record de Televiséo, abre espacoadm edicdo para uma reportagem
especial de cerca de trinta minutos. Algumas dpsrtagens especiais abordam lugares
exoticos, praticas religiosas, turismo e aventooa pautas nacionais e internacionais. Das
edicdbes mais recentes, pontuamos uma especialdaxiem 30/01/2011, com titulo
emblematicoindianos realizam rituais excéntricos as margensuderio. Tal titulo traz a
tona uma preocupacdo que nos é central: a catagadzapressada awtro realizada pelo
jornalismo e a parca contextualizacdo de suascpgatiulturais.

Acerca da proximidade de formatos, podemos citagnamas que se desenvolveram
em didlogo com d@lobo Reportercomo oSBT Reporterno ar pelo Sistema Brasileiro de
Televisadd®, e o Camera Recordem transmissdo desde 2006 pela Rede Record. Tais
programas sdo semanais, monotematicos, e insementre doutras pautas, reportagens que
exploram os grotdes do Brasil, festas regionagsréém atualidades de outros paises.

Notadamente um programa de viagenPassagem Para,.exibido desde 2004 pelo
Canal Futura e apresentado pelo jornalista Luishbia¢ traz de segundas a sextas-feiras
videorreportagens produzidas em diferentes paises:

8O programa teve vérios hiatos em suas exibicBes3®T e ndo encontramos informacées sobre a dasaal
primeira entrada na grade da emissora.
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[...] Luis Nachbin, viaja para diversos paises rdazicom a camera em
busca de historias e acontecimentos que apontebretado, para a
diversidade cultural dos povos, ancorada nas pemddes da vida
cotidiana, mas sem perder de vista as relagbes wansistema macro
politico e econbémico e suas implicacbes sociaislteirais. (SILVA, 2008,

p.12).

Com uma linguagem bastante literaria, e tom intamislachbin convida o espectador
a embarcarcom ele nas viagens. As impressdes do reportéicipam da constituicdo de
sentidos sobre @utro, mas ndo sob a ferramenta da descricdo aparerieerobjetiva:
Nachbin diz o que sente ao chegar em determinaido per que escolheu um personagem
especifico e que marcas da viagem ele levara amnBigpossivel pensar que a figura do
narrador dePassagem Para opera de maneira diferente em relagdo aos qgray de
reportagens acima listados, uma vez que o relassgémidamente subjetivo. Contudo, foge
de nosso alcance, neste momento, estabelecer ayapar

Também a TV Brasil traz atualmente uma variedad@rdgramas e formatos que
conjugam representacdes da diferenca através gamvjaalém da sériblova Africa O
semanaricCaminhos da Reportageiraz reportagens especiais dedicadas a abordagyem d
anico tema, sendo possivel encontrar reportageasagesentam diferentes paises e suas
praticas culturais. Em alguns casos, esse tipo gportagem € incorporado quando
determinado pais esta na mira da pauta da midigesal, seja por acontecimentos nos
ambitos econdmico, politico ou social. Outro proggia jA especificamente de viagens,
inserido na grade da emissora publica &xpedi¢cdes apresentado por Paula Saldanha,
exibido semanalmente, com duracdo de trinta min@oBxpedi¢cbe fruto de um antigo
projeto da jornalista e do bidlogo Roberto Wernegle visa a documentar regides e povos do
Brasil, trazendo a tona questdes relativas a pras& do meio ambiente, as manifestacdes
culturais e religiosas regionais, as comunidaddig@nas.

A TV Brasil também exibe atualmente uma série pratiu pela BBC de Londres
denominaddribos que traz a figura, ndo de um reporter, mas deiajante-explorador que
vivencia alguns dias em comunidades isoladas awr sitodo o mundo. Neste programa, 0
vigjante busca se adaptar ao cotidiano da comumidpdrticipando de seus habitos
alimentares, de sua rotina de trabalho, de seusigjtfestas e demais praticas culturais. A
producao de sentido passa basicamente pela desdogdrocesso de adaptacdo do viajante,
gue conta suas dificuldades e seus desconfortoselatns um tanto etnocéntricos, que nao
cedem muitos espacos a entrevistas e demais iesetedala.
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Por fim, listamos alguns programas de viagem, de tristico, que ocupam a grade
de programacao de algumas emissoras, sdo @lesundo segundo os brasileirosxibido
pela Rede Bandeirantes5@ por 1 exibido pelaRede RecordTais programas apresentam
diferencas no formato, mas ambos tracam roteirdstitos listando, no pais escolhido,
monumentos a serem visitados, restaurantes, casastdra, etc.

A TV incorpora a experiéncia da viagem de mandioadiversa que até mesmo jornais
diarios, ao produzirem curtas séries de reportagaasvisam a apresentar espacos e modos
de vida, se utilizam dessa possivel ferramentatinagrpara constituir sentidos sobreudro.

Na maioria dos formatos mais recentes, podemoselperca recuperagcdo do narrador-
testemunha, comum aos relatos de viajantes-colboriea e aos primeiros filmes de viagem,
que centraliza sob seu crivo o processo de produgisentidos. Um narrador que
testemunha acontecimentos, experiencia lugaresega@o factual impressdes particulares
que se transformam em significados. Neste casajedidhde da narrativa é gerada pela
presenca do narrador nos lugares visitados, par rsoias fugazes que atestam que ele tudo
vé. (Sussekind, 1990) Nas reportagens mais estmiaadas, como as de Zeca Camargo no
Fantasticoe as producdes d®BT Reportee Domingo Espetaculamotamos que o exagero,

a estranheza — gerados por deslocamentos rea@rnados em paisagens imaginarias —
muitas vezes sao transferidos@dro que é representado e ndo mostrados como efeitos da
narrativa que emerge da viagem. Essa centralizagagornalista, aventureiro-viajante,
enunciador privilegiado que convida o espectadaona viagem a superficie @oitro, parece,

em alguns casos, criar obstaculos a elaboracdartanje sentidos com os entrevistados e ao
acolhimento das marcas datro.

Esse rastreamento do que ousamos chgonaalismo de viagemma programacéo
televisiva, como dissemos a principio, ndo tem etolo de prover este trabalho de um
historico detalhado ou de uma categorizacédo sisteande um género. Buscamos chamar
atencdo para a quantidade e a pulverizacado dessasivas atravessadas pela viagem, com
entradas em diferentes programas, diferentes geénferonatos e linguagens com o0s quais a
sérieNova Africadialoga e toma corpo.

Ao pensarmos a forma e os mecanismos de producé&entdido de nosso objeto, nos
vimos presos em um imbroglio classificatorio a edgpde ser dlova Africa uma série de
documentarios (televisivos) ou de reportagens. Galod.ins (2007), ao comentar a obra de

Eduardo Coutinho, nos conduziu a um consenso nowispensamos que ova Africase
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aproxima mais do processo de organizacdo de seodithcteristico de uma reportagem
televisiva. A busca de classificagdo nao requea pate trabalho uma zona de conforto no
trato da empiria, mas perspectivas outras que eaovifam entender melhor os referidos
constrangimentos impostos aos sujeitos represenfalos mecanismos de enunciagao.

Lins pensa o trabalho de Eduardo Coutinho atra@émaneira com que 0 cineasta
acolhe as situacdes e astros “Os filmes de Coutinho povoam-se de temas, masanéeEs
de qualquer coisa, produtos de certos dispositigoe ndo sdo a forma de um filme,
tampouco sua estética, mas impdem determinadaasliahcaptacdo do material(LINS,
2007, p.12). Coutinho dispensa, entdo, os rotepos,corroerem o0 que mais Ihe preza no
documentario: o inesperado, que surge somente neento da filmagem. Lins nos diz que o
cineasta se entrega ao acontecimento filmico, absecamera ao mundo e a diferenca,
acolhendo seus personagens e resguardando setes ldgdala.

A autora resgata uma obra marcante de Coutinho @atelevisdo:Theodorico,
imperador do sertdodocumentario produzido para o Globo Repoérter,18@8. Nesta obra,
Coutinho centraliza o major Theodorico: politic@zéndeiro e membro da elite rural
nordestina; um homem que concentra valores e$tistamachistas, faz uso do dinheiro
publico em causa propria e direciona o voto dosreggulos de sua fazenda como condi¢édo
para que continuem a trabalhar la. Filmado em 19@8personagem que traz esse quadro de
valores agregados seria bastante vulneravel a titita @rdilosa — fosse com direcionamento
de questbes demandadas ao personagem ou com adsnda montagem, afinal, como
destaca Lins, o poder de instituir sentidos naaem pertence a quem filma, dirige, monta;
o equilibrio da interacéo € sempre bastante fragil.

Coutinho, contudo, sai dessa armadilha com umaapesrelacéo filmica. O cineasta
privilegia a situacdo e apresentanomigo como ele o quer:ria sua propria mise-en-scene
para que mostrada e desvendada, ela se torne @gpdicritica’ (COUTINHO apudLINS,
2007, p.24). A autora observa que Theodorico nénpeessionado, para que o espectador o
identifique como aliabo do sertdpo que parece interessar a Coutinho é a visdoutelonde
seu personagem e sua compreensao do mundo e desse modo, Lins nos diz que o
cineasta faz perguntas mais livres e abertas adbhieo e se limita a acompanhar a légica do
personagem, para que ele elabore seu pensamentmsstrangimentos, oferecendo as ideias
brutas do major ao espectador.

Por esse caminho, Coutinho consegue perscrutarrsdvedimensdes de seu
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personagem, revelando-o, ao mesmo tempo, como wpo@dee um lider populista, um
homem cruel, autoritario, mas que sofre e se ¢éetescom a doenca da esposa. Assim, Lins
nos diz que o cineasta desperta no espectadornodaoda familiaridade com o estranho e
um estranhamento do familiar; o filme promove upo tile interacdo que busaentender as
razdes do outro, sem lhe dar necessariamente rag@®@UTINHO apudLINS, 2007, p.23).

A apresentacdo da autora acerca Tdeodorico, imperador do sertae mais
amplamente da obra de Coutinho, nos permitiu indagdispositivo de enunciacdo criado
pela Nova Africa. Entendendo aqui o dispositivo como a relacdo travemn o sujeito
filmado (as linhas impostas a captacdo do matexdaho a autora nos colocou anteriormente)
e também com o espectador. O processo de prodegdioedé fruto &lova Africaé bastante
caracteristico das rotinas produtivas do jornalismdiscurso da série trabalha com o sentido
de apuracdo de temas; os programas sao pré-produzidnferindo menor abertura ao
inesperado e direcionando a relacdo com os ertadoss 0s roteiros estabelecidos de
antemao — exigéncia presente no edital da EBCamamvacao da produtora responsavel pelo
programa —; aliada a nocédo de apuracao, a figurapmtater apresenta um viés testemunhal,
fiador das representacfes que constréi. Podemas tamhbém a énfase maior nas tematicas
gue nos universos dos sujeitos entrevistados: ajugaacolha falas doutro, tais falas
aparecem nas narrativas bastante articuladas aosggép de um argumento mais amplo.
Dessa maneira, a performance dos entrevistadosepsee mais regulada na tessitura da série
Nova Africg que em uma narrativa comum ao documentario.

Arlindo Machado (2002) aponta que a TV, mais do guo& janela aberta para o
mundo, busca aproximar o que esta distante, desdrapeo a funcdo de um telescoépio.
Nesse sentido, pela ampliacdo do olhaNava Africatraz espacos encarnados em uma
temporalidade que faz o espectador experienciaresepte constante: presentificam-se a
viagem, as falas, acdes e contextos sempre adasatemas de atualidade. A temporalidade
ndo é a do cotidiano, nem também é criada pelon¢émcdilmado, mas pelo cerzimento
discursivo da série.

Cotejar os modos de dizer de nossa empiria, a Bnprdmovermos apenas uma
primeira aproximacao, nos conduz a busca de ummd@intento mais especifico da forma-
texto que apostamos ser mais proxima do corpo @&sonobjeto. Vamos nos deter na
reportagem, buscando compreender seu processgat@zacdo de sentidos, para no proximo

capitulo explorarmos a instituicdo de sentidoséme Blova Africa
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3.4 Do universo da reportagem

Passemos ao estudo de uma forma jornalisticaaguéie)produzir as historias dos
outros traz em seu encalco as implicacdes, os possiv@idlitos e as assimetrias
potencialmente presentes na relagédo com a diferenca

Neste topico, vamos explorar o universo da repgerta jornalistica, pensar sua
estrutura, linguagem e proposta de interagcdo camedocutor. Pensamos que tracar uma
caracterizagdo mais nitida dessa forma de escipiuara nos permitir pensar, em didlogo
com nossa empiria, 0s constrangimentos que elaseaqee & dindmica da relacdo com a
diferenca, bem como ao processo de dizauntco.

Nossa tentativa de caracterizacdo da reportagendigde em dois planos:
primeiramente fizemos um levantamento teorico selsrespecificidades dessa forma-texto,
entendendo que sua configuracdo se deu em negociagéio receptor e em curso historico;
na segunda parte, buscamos relatos de experiéteissporteres brasileiros que pudessem
nos precisar as caracteristicas da reportagemnepéiisacdes que envolvem seu processo de
tessitura.

Para a compreensao e distincdo da reportagermarbhasa principio as graméticas de
redacdo jornalistica, que se assentam em diretniegs praticas. As principais orientacdes
contidas em alguns estudos (Lage, 2001; Barbei®02)2nos dizem de um tratamento
diferenciado da informacédo, com uma contextualiazagais ampla e um desenvolvimento
mais complexo da tematica que sera tratada. Téés gle redacdo, contudo, nos oferecem
pistas rasteiras para problematizar ou caractaemednor a reportagem.

Entre os estudos brasileiros é possivel identifitegas perspectivas de abordagem:
uma que volta sua atengéo para a estrutura daggess pensando sua organiza¢ao por uma
combinatoria especifica de elementos, gerando udortaanbém especifico de interagcdo com
o interlocutor; e outra que chamaremos narratadggec qual localiza o gérmen narrativo
como diferenciador dessa forma-texto.

A comecar por esta Ultima perspectiva, Sodré &dfer(1986) colocam que a
reportagem ndo se distingue da noticia apenasepédmsdo e abrangéncia: ha diferencas
guanto aos modos de dizer e as peculiaridadessdordo. Se a noticia acaba por, muitas
vezes, anunciar um acontecimento, registrando carasteristicas mais sumarias, de forma
acabada no tempo, a reportagem pode enuncia-lmer de uma narrativa que recria esse
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acontecimento e seus tempos diante do interlocusso faz com que a noticia seja
determinada pelo imediato e a reportagem pelaidad e pelo tempo da narrativa.

No procedimento narrativo, se desenvolveria umi@magroximacdo com o receptor,
na medida em que as a¢les sdo presentificadas, s®rmastivessem ocorrendo e como se
fosse possivel acompanhar o desenrolar da histdn® testemunha — postura tanto admitida
para o reporter quanto para o receptor.

Os autores ressaltam o referido tratamento naorafpresente na reportagem,
conjugado a outras trés caracteristicas: a hungiozalo relato, o texto de natureza

Impressionista e a objetivagéo dos fatos narrados:

A humanizacéao do relato, pois, € tanto maior querdis passa pelo carater
impressionista do narrador. Diretamente ligada aotieidade, a
humanizacdo se acentuard na medida em que o fetaf®ito por alguém
gue ndo sé testemunha a acédo, mas também padaspatos. O reporter é
aquele que esta presente, servindo de ponte (&npmr diminuindo a
distancia) entre o leitor e 0 acontecimento. Aa]lado disso, os fatos — e as
referéncias a que estdo ligados — serdo relatamospeecisdo, garantindo,
mais ainda a verossimilhanca. (SODRE; FERRARI, 19865).

A correlacdo de tais estratégias discursivas aaraatia essa forma-texto capaz de
gerar um conhecimento de mundo da ordem da supédade, ou, em outro pélo, um
conhecimento mais aprofundado, ao se empregaratamtento analitico e contextual.

Em A narracdo do fatpSodré (2009) retoma sua preocupacédo com o tragativo
das formas jornalisticas e nos ajuda a diferentials uma vez os tipos de enunciacao
presentes na noticia e na reportagem. Segundan anfjuanto a noticia nos ofereceria um
retrato “trés por quatro” do fato — como um regldtade técnicas de texto, marcagdes
temporais e expressao institucional —, a reportageovimentaria o retrato em fluxo
narrativo, a maneira de um filmeportandoo leitor a cena dos acontecimentos. Este recurso
de mise-en-scendo leitor justificaria e, a0 mesmo tempo, pernaita recorréncia a figuras
de estilo que ddo margem a construgdes linglistttpieas do discurso jornalistico e comuns
na literatura, numa forma de aproximacao e apedsantidos perceptivos.

Em consonancia com a perspectiva narratolégicaal@dPereira Lima (2004) nos
diz que a reportagem comeca a se esbocar no pmmabrasileiro por volta dos anos 1920,
atrelada a um novo veiculo de informacéo periédicavista semanal, e a nova categoria de
pratica da informacédo jornalistica, o jornalismteripretativo — que exercita a analise e a

contextualizacdo, ja referidas. Para o autor, ¢&igge de jornalismo interpretativo busca
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oferecer a audiéncia argumentos para compreendseuotempo, causas € origens de
fendbmenos, bem como seus desdobramentos e posgimeequéncias futuras. A busca pela
elucidacao seria, assim, um de seus tracos cdngituTal busca pela compreenséo do real

ultrapassaria, no entanto, um enfoque linear, madala narrativa:

[...] as linhas de tempo e espaco se enriquecequaato a noticia fixa o
aqui, o ja, o acontecer, a reportagem interpretatietermina um sentido
desse aqui num circuito mais amplo, reconstitih @g antes e no depois,
deixa os limites do acontecer para um estar acemtiec atemporal, ou
menos presente. (MEDINA; LEANDR@pudLima, 2004, p.20).

A reportagem se ocuparia, assim, do entendimentaindecontexto problemético
tecendo uma rede de relacdes entre seus antecedeptejecdes, por meio da construcéo
narrativa. Essa forma-texto seria, entdo, marcgdaa além da narratividade, por um
movimento rumo a compreensao e explicacdo dasscdsanundo para/com o interlocutor.
Cremilda Medina (2003) ressalta ainda esse caoatlemador da narrativa jornalistica, que
transforma o caos em cosmos e orienta 0 homem ndonu

Seria o traco narrativo, tomado em sua dimens&atesidora e em sua busca por
elucidacdo, capaz de responder nosso questionamaeptca da organizacdo de sentido
processada na forma-texto reportagem? A tessitardalhs sobre wutro poderia ser
compreendida em funcdo da organizacéo narrativa?

Admitimos tal traco narrativo como elemento de tituigdo da reportagem, mas
suspeitamos que a dinamica de producdo de serdidlcsa institui apenas em torno dele.
Preferimos tomar, por ora, a narrativa como maessa forma-texto, mas ndo como seu
elemento definidor ou diferenciador. Atenhamo-nastes de alinhavar compreensdes, a
segunda linha de estudos sobre a reportagem, ydtagpara a estrutura das mensagens.

No passo da perspectiva estruturalista, Yvana Reahiuisa Lima (2009) destacam a
reportagem televisiva como unidade de maior conigéele sintatica do sistema de
linguagem telejornal. As autoras exploram uma pesgramatica que orientaria a construcao
do texto da reportagem, formado pelas seguintedadas minimas: off, entrevistas, sobe
som, imagens, musica, arte, graficos, inscricoebaie (legendas, créditos), aberturas,
encerramentos e passagens, considerando a coorelag@is elementos na constituicdo de

um conjunto ordenado:
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A construcdo de uma sintaxe da reportagem reqgegame do modo como
as suas unidades constitutivas se combinam paguziroum “conjunto
significante”, um “todo de sentido”, um texto. Ingal, consequentemente, a
andlise das estratégias de roteirizacdo das rgporabuscando verificar
guais sdo os usos recorrentes dos offs, sonorageim, arte, passagens,
etc., identificando suas funcfes no texto e, drpetas, suas possibilidades
de combinag&o com as demais unidades do sistepazesade desempenhar
um papel complementar. (FECHINE; LIMA, 2009, p.269)

Pensar a existéncia de uma estrutura subjacee@oéagem permitiria, para Fechine
& Lima, explorar combina¢Bes possiveis entre uredadinimas e entender o funcionamento
de tal tipo de texto, além das operacdes efetyzatasa organizacao do sentido. Contudo, nos
faltaria apreender, nessa visada, a globalidagea@t®esso comunicativo. Se olharmos para o
processo de organizacdo de sentidos em um dadaotpraddiatico focando somente no
arranjo de elementos do texto, perdemos o didlogo@ interlocutor e com o seio da cultura
— movimento constituinte do processo mesmo de gémmde enunciados.

Nesse sentido, alguns estudiosos buscam na noc&gerdo um caminho para
apreenséo das marcas do interlocutor e da relaghorscativa na constituicdo da linguagem
e da forma de um dado produto midiatico e, do ga& mos interessa neste percurso: a
constituicdo da reportagem.

Elizabeth Duarte (2007) dialoga inicialmente comlaRd Barthes, trazendo o
entendimento de género como guia/controle de &itonvoca também Martin-Barbero que
pensa o género como mediacdo entre as l6gicastémsi produtivo e as logicas dos usos — o
que permite considerar o reconhecimento cultural sntidos por parte dos interlocutores.
Duarte, entéo, localiza o género como estratég@drinicabilidade cristalizada e analisavel
no texto, mas conformada para além da materialidesgersiva, no seio da cultura.

A autora estd interessada em investigar os gértetegisivos e seus elementos
configuradores. Para tanto, focaliza sua atencadipos de discursos presentes nos produtos
televisivos, extraindo dai suas chaves de confgguraguais sejam: um caminho de acesso a
realidade externa a TV e outro que acessaria uala@ade paralela, criada no interior do
proprio meio. Nesse sentido, a construgdo de umagae singularizada com as coisas do
mundo e a instituicho de um tipo de realidade sers conformadores de trés grandes

arquigéneroglefinidos por Duarte:

[...] ofactual que operaria com a meta-realidade, propondo cegime de
crenga a veridiccdo; ficcional, que se movimentaria na supra-realidade,
propondo como regime de crenca a verossimilhangafinalmente, o
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simulaciona) que operaria com a para-realidade, propondo cegime de
crenca a hipervisibilizacdo como equivaléncia dmhegimento pleno.
(DUARTE, 2007, p. 04). [Destaques do autor].

No cruzamento dos planos de realidade e dos regimesenca seriam gestados os
géneros factual, ficcional e simulacional. Tais egés se manifestariam na forma de
subgéneros, que comportam uma pluralidade de pragrae produtos midiaticos, se
diferenciando através dos formatos. Assim, noimtete um género factual, que opera uma
meta-realidade e um regime de veridiccdo, podemistrediversos subgéneros: o telejornal,
o debate, a reportagem e o plantdo de noticiagxamnplo; tais subgéneros se realizariam em
formatos singularizados, como Jornal da Globo, Ruda, SBT Reporter e o Globo
Noticias, respectivamente.

Com a noc¢ao de promessa, tomada de Jost (2001), Z0@8te trabalha o processo de
mediacao realizado pelos géneros, deixando em gansia as instrucdes, guias de leituras
presentes nos géneros e o reconhecimento dos meshadsterlocutor. O tipo de promessa
estabelecido pelo género orientaria a relacdo cmaive e a criagdo do vinculo entre os
interlocutores.

Puxando os pontos do trabalho da autora que paderidggar nossa discussao,
resgatamos a classificacdo da reportagem como bgésero do género factual. O intento
aqui ndo é apenas gerar uma categoria onde nogto db investigacdo possa se acomodar,
com algum critério, mas antes dialogar com esssiyglsoperador de leitura, buscando a
relacdo que se estabelece entre a forma-textotageon e o interlocutor, bem como a
dindmica do processo de organizacdo de sentidosigse desenvolve. Dessa maneira, as
nocoes de género e subgénero nos permitiiam cemgpee um movimento efetuado na
organizacdo de sentidos e na conformacao do ardanfeportagem, em negociacdo com as
audiéncias e em curso historico. Seria, entdocdmde género um percurso fértil, capaz de
nos ajudar a compreender o que é a reportagem, cosemtido se produz nela, quais os
vieses de seu processo de producao e que tiptegéoalesenvolve com o interlocutor?

Vera Franca (2009) investe na exploracédo do pakheuristico da no¢céo de género,
tendo como principal guia a orientacdo de Bakl@imutor nos diz serem o0s géneros tipos de
enunciados relativamente estaveis, da ordem daaf@nide uma tipificacdo passivel de
reconhecimento (BAKHTINapud Franca, 2009). Os géneros estariam, assim, diegt@am
ligados ao contexto de onde emergem, e ao quamfaeéeréncia, mediando a relacéo
comunicativa entre os sujeitos textuais/sociaisgRendo estudiosos do género como Jost
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(1997), Charaudeau (1997) e Duarte (2004), Framsaponta a nogado mais ou menos

comum entre eles de que os géneros seriam comssutoindicadores da relacdo que se
estabelece entre obra e interlocutor, no seio deraigho; e que, exatamente por se

constituirem nesse entre-espaco, conjuga-se addej@nero as de pacto, contrato, promessa.
A autora ressalta, contudo, uma limitagdo na pets@e do género e na construcdo de

possiveis tipologias:

Elas [as tipologias] sdo construidas numa persjeatiernalista ou intra-

discursiva; analisam o produto, sua estrutura eoffgpdades. Identificam e

indicam elementos que, com certeza, orientam ega@mdos pelo parceiro
da relagdo (fazendo promessas, instituindo pactoay sé&o construcdes
resultantes do olhar académico, e ndo da expesiéeleis comecam depois
da historia e param antes do outro. (FRANCA, 2@Q0235).

Estabelecidas as categorias de géneros, de cedo fim@ do dominio da experiéncia
e do corpo a corpo da recepc¢ao, a autora nos @ztajuabordagem pode oferecer pistas
indiciais do interlocutor e das relacdes que elabetece através dos géneros. Dessa maneira,
a mediacdo operada pelo género seria mais um mEntpartida para pensar a relacdo
comunicativa que através dele se desenvolve, n@lenpdo nos conduzir a sinteses e
conclusdes a respeito da interagéo.

Os caminhos feitos pelos estudos do género, contoid@uram conceber que a
configuracdo dos textos e a relagcdo comunicativairdeam juntas, imersas em um didlogo
constitutivo. Jason Mittel (2004) chega a inveaddgica de cristalizacdo dos géneros; para o
autor, a constituicdo do género se firma de mamegponderante na relacdo — ao invés de
numa referéncia a um tipo de realidade ou regimereleca, como vimos em Duarte (2007).
Seriam as praticas de definicdo, interpretacdo adiag@o, efetuadas pela audiéncia, os
elementos constitutivos do proprio género e canaetdores do texto. Por meio das marcas de
reconhecimento do género na cultura, um dado poochédiatico procuraria estratégias de
comunicabilidade para empreender na interacdo asmasidiéncia. Assim, 0 género se

firmaria, sobretudo, como categoria cultural:

Ao invés de surgirem a partir de textos, como tiadalmente tem sido
argumentado, 0os géneros agem para categorizaxtos & vincula-los em
conjuntos de pressupostos culturais através deurdes de definicéo,
interpretacdo e avaliacdo. Estes discursos pareefetir em um género ja
estabelecido, mas eles proprios sdo constitutiessedgénero; eles sdo as
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praticas que definem os géneros, delimitam seunfisgdos, e postulam o
seu valor cultural. (MITTEL, 2004, p.XVI). (Tradug@ossd)

Ainda que operemos a inversao sugerida por Mittelovimento que permite tocar
mais de perto o dominio da recepcao na configurdgdgénero — retomamos a ressalva feita
por Vera Franca, de que os géneros nos podem efgoestas iniciais acerca da interacéo,
mas nao esgota-la ou generaliza-la em tipificacd@sm Mittel, extrapolamos uma
perspectiva internalista ou intra-discursiva, acantlo o carater constitutivo da relacdo
género-interlocutor. Nesse sentido, buscando nmagswez perceber em que medida o género
pode iluminar nosso trabalho em busca da caraatéizda reportagem, nao vamos fixar aqui
gue ela compreende um subgénero do género facthalh nos aponta Duarte (2007), ou
buscar qualquer outro tipo de classificacdo, massanos ater ao carater constitutivo dos
géneros, subgéneros e suas realizacbes em formategio das interacbes. Sem perder de
vista que a preocupacédo deste estudo, para algoldiematizar o processo de organizacao
de sentido na reportagem, é pensar o diadlogo uiteral e a escritura doutro que se
processa nesse espaco, optar pela nocdo de g&meooporta de entrada para o objeto de
conhecimento poderia nos conduzir a subsumir o ttatdiferenca a um arranjo textual ou
discursivo; quando, ndo obstante, acreditamosssgiuena questao também cultural e ética.

Mais que nos ocuparmos em estabelecer as categpadalizam a producdo da
forma-texto reportagem, sua estrutura abstrata asebje, seus arranjos sintaticos
(MACHADO, 1999) e a estandardizacdo com repetiggeldmentos fixos, a nossa visada se
concentrara em aspectos gerais da reportagem ecgudaridades — entendendo que estas sao
gestadas social e culturalmente. Dessa maneirssidevaremos que essa forma-texto
compreende uma linguagem especifica, com tiposcégms de enunciados e desenvolve
uma relacéo singularizada com o interlocutor. O imento em direcdo aos géneros pode nos
ajudar a inferir que relagbes séo permitidas nartagem, como a instituicdo de um jogo
entre objetividade e subjetividade, um texto maistico, um avizinhamento com a literatura,
a falta de critérios fixos de noticiabilidade euwufa caracterizacdo do formato de nosso

objeto empirico.

" Rather than emerging from texts as has traditiprisen argued, genres work to categorize textsliakd
them into clusters of cultural assumptions throdgdtourses of definition, interpretation, and ewa#ibn. These
discursive utterances may seem to reflect on aadyr stablished genre, but they are themselveditaive of

that genre; they are the practices that define egerdlelimit their meanings, and posit their cukwralue.

(MITTEL, 2004, p. XVI).
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Unindo, pois, as perspectivas percorridas até amuitamos pincar delas suas
contribuicbes, no esbo¢co de um entendimento nasswsideraremos a reportagem como
forma-texto de traco marcadamente narrativo, im@odgla por uma tentativa de
compreensao/explicacdo das coisas do mundo; coaedeos também o desenvolvimento da
sua dinamica de producédo de sentido no seio dor@é&aetual, operando um regime de
crenca de veridiccao, realizado em formato esmecifial dindmica de producdo de sentido
seria instituida por regularidades gestadas sectallturalmente, dando lugar a uma relacéo
especifica de maior proximidade com o interlocutor.

Firmado um entendimento minimo como ponto de partithssemos a busca de
regularidades ou tracos mais objetivos que cafaeter a reportagem, conjugados a
narrativizacdo e ao esforco de elucidacdo. O terogrle procuraremos pistas sobre o ritual
de escritura da reportagem e sobre sua configursg&ab o dos relatos de experiéncia e
memoéria de alguns repérteres brasileiros. Na fala mporteres, além de pistas sobre a
organizacdo da forma-texto, buscamos os confliieglos por eles na relagdo com os

entrevistados e com a estrutura de producdo doaanofissional.

3.4.1 A reportagem na fala dos reporteres

Audalio Dantas (1997) retune no livRepOrteresdepoimentos de grandes nomes da
reportagem brasileira que fazem uma travessia pas sbras e experiéncias no curso da
carreira de jornalista e reporteres de rua. Nataf@edo livro, Dantas nos diz que o bom
reporter é preponderantemente aquele que sabenparggue € curioso e especulador. Com
um tom bastante romantico, ressalta que a reponta@§eo universo da aventura e do
descortinamento de realidades instigantes, donfiaspela descoberta e pela histéria ainda
nao contada.

Ainda no passo da dimensédo de desvelamento, Catégmer (n DANTAS, 1997)
nos coloca seu gosto de perambular por estradsgjliiando horizontes em busca de coisas
paraentendere escrever. O jornalista acentua a centralidadexgdariéncia na formagéo de
um reporter, chegando a relegar a segundo plaowrea¢do académica:

A faculdade me deu uma visdo global do oficio. Amsddécadas de
Redacado consolidaram-me na lida de reporter. Masescimento diario,
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tanto pessoal como profissional, € nutrido pelermgimento que consigo ter
do que vou encontrando pela estrada, percorridgyem busca horizontes.
(...) Creio que s6 assim se consegue adquirir besmdmento necessario para
saber sentar, ouvir uma pessoa, escrever o qualiete e publicar.
(WAGNERIn DANTAS, 1997, p. 64).

Para Wagner o bom repoérter aprende a sé-lo nasrraasgstradas, com os trabalhos
que faz, com as pessoas que encontra. A formag@l@mica parece assumir uma dimenséo
ndo mais que técnica, sendo a humanizacdo do o, sua sensibilizagédo para a riqgueza
e complexidade do mundo e do outro, propiciadaa peperiéncia pratica e vivéncia dos
desafios da profissdo — pensamento que pode noigiage nos fazer pensar sobre a situacéo
do ensino nos cursos superiores de jornalismo doa

Em tempos de discussédo acerca da nao-obrigatoeiatiadiiploma para atuacdo no
campo do jornalismo e, simultaneamente, de disoudgdnovas Diretrizes Curriculares
Nacionais® somos instigados a pensar as matrizes currisulfwe vigoram nos cursos de
comunicacéo e a formacédo de nossos profissibnais

Dando sequéncia a busca de pistas de nossa foxtoa-éénda na fala de Carlos
Wagner, podemos perceber a importancia e o lugaematagem no cotidiano e na histéria,

bem como sua motivacdo rumo a exploracdo dos tmmflividos em nossa sociedade:

[...] uma boa reportagem se torna um documentajadas que contribuem
para reescrever a mal contada historia do Brasilimditos episédios que
precisam seesclarecidoscomo por exemplo os conflitos agrarios, um dos
simbolos da violéncia e do atraso politico e ecacdndeste pais. Os
primeiros movimentos foram descritos como coisasadaticos religiosos,
como a Guerra do Contestado, que conflagrou o desganta Catarina, no
inicio do século. Mais tarde, viraram coisa de aoista, como as Ligas
Camponesas, erguidas nos anos 60, no nordeste.sBiojeescritas como
coisas do PT. Onde esta a verdade? Durante arfus penambulado entre
0s sem-terra, fazendeiros e indios envolvidos ¢as lagrarias e documentei
alguns episodios que considero uma contribuicd@ g&clarecer o que
realmentevem acontecendo. (WAGNER DANTAS, 1997, p.56).

Chamamos atencao neste trecho para o entendimergspdco da reportagem como
lugar de exercicio de esclarecimento, busca de i@@npao das coisas do mundo. Se a

cultura do ocidente desenvolveu campos de conhatingeinstituicbes que tentam dar conta

'8 Disponivel em: http:/portal.mec.gov.br/dmdocurséicumento_final_cursos_jornalismo.pdf
9 A proposta corrente das novas DCNs é de sepadima@orso de Jornalismo da grande area Comunicagéo,
dividindo a formacédo do profissional em seis eixasidamentacdo humanistica, fundamentacéo especific
fundamentacéo contextual, formacao profissiondicagho processual e pratica laboratorial. Nas s@@Ns,
0 jornalismo parece concebido como pratica ja dadeoda comunicacdo e da interface com as ciéncias
humanas e sociais, quando, nao obstante, temselgzocesso de constituicao.
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de racionalizar o curso da vida, a atividade jdstiah acaba por se firmar como institufCgo
legitima, ou mais untbcus que com sua légica propria, também pratica essecigio de
razao.

O terreno da reportagem, bem como suas atribuifdlese constituindo, assim, em
negociagdo com o interlocutor, com 0os momentosas@& as demais formas de narrar e
investigar disponiveis na cultura. Tassis (2002pnégp a constituicdo do embrido da
reportagem brasileira no seio das escolas literdRaalista/Naturalista. A pesquisadora
observa interfaces das narrativas realistas coratea jornalistica que viria a se desenvolver,
dentre elas: a busca pela verdade e verossimilhancanstrucdo de um retrato fiel dos
personagens envolvidos na narrativa, a objetivi@adeistanciamento do autor, a abordagem
de problemas do momento histérico vivido, a cong@mside ambientes e amalgamacao de
tempos em uma narrativa pormenorizada. Muniz S¢{D89) diz ser possivel tracar uma
genealogia da apropriacdo do literario pelo discdestual, entendendgenealogiacomo
desvelamento dos pontos de modificacdo de uma faleterminada. O autor se refere a
configuracdo ddNovo Jornalismpnos anos 1950, que congrega aspectos do romeadcsta
em um novo tipo de escritura jornalistica.

Esse novo tipo de escritura, José Salvador Far®9J16 posiciona como género
investigativo por exceléncia e ressalta o trabalhorevistaRealidadecomo precursor do
jornalismo investigativo e interpretativo no Brasib correr de 1966 a 1968. Os repérteres de
Realidade segundo ele, ultrapassariam os limites da lingoagbjetiva do jornalismo,
produzindo textos de envolvimento, com recursorendoliteraria e, por vezes, a ficcional.
Essa mistura de estratégias discursivas realizeldar@vista, provocando ranhuras na forma
objetiva de narrar teria ajudado a consolidar o ko conhecemos e praticamos como
reportagem. Além disso, a propria concepc¢ado dolpipémprensa na sociedade brasileira
sofreria uma renegociacao e abertura de possibdgjgpor meio da emergente forma-texto.

Alternando entre linguagem objetiva e subjetivajlasdo momentos de aproximagéao
e distanciamento do repérter na relacdo comunaadiveportagem se firma como um entre-
lugar que conjuga diferentes estratégias enunamtbem, contudo, alterar o lugar social de

produtora de uma narrativa sustentada pelos prosciie veracidade e realidade.

%0 |tania Gomes trabalha o entendimento do jornalismmo instituicdo e forma cultural que se desers/olv
numa formacgdo econdmica, social e cultural espasifidesempenhando funcbes e papéis bem marcadas ne
formacdo. Se temos a compreensédo de que o jorwaliatmalha com a objetividade dos fatos, impaddzale,
fiscalizacdo do interesse publico, atualidade, agdede credibilidade isso é resultado de uma cadsire
conformacéo sociais.
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A reportagem € um hibrido entre contar, avaliantis®@ desenvolvimento de uma
histdria, é o que nos diz Caco Barcelos (in DANTAS97), em relato sobre conflito agrario
entre povos indigenas e agricultores no Rio Graldsul. O jornalista confessa que acaba se
envolvendo muito na historia, se identifica com dos grupos que luta pela terra (ou fica a
favor deles) e vive o famigerado conflito entre @mpromisso com a imparcialidade
jornalistica e a emergéncia da subjetividade.

Nos idos dos anos 1970, o reporter acompanha agénwa do que vira a ser o0 maior
movimento social organizado do paldpvimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra
(MST), e a configuracdo da lideranca de Jodo P&dédlile, a época o estudante Jo&o
Barbudo. Ao nos dizer de sua cobertura do enfresritomentre agricultores e indios, Caco
Barcelos deixa brechas para uma problematizacalugés ou da postura do repérter, no
processo de escritura da reportagem. Por mais @jaeassumido o maior envolvimento do
reporter na investigacdo e a oscilagdo entre olatie e subjetividade, o lugar onde se
posicionar para melhor dizer o real € ponto sentpreatizado no jornalismo. Ao se
posicionar demasiadamente distante, o repOrter pedker o tato e a sensibilidade do mundo
e das pessoas, em contrapartida, ao se deixarvenwoidentificar em excesso, corre o risco
da entropia, da indiferenciacao, do relativismaélie.

O olhar do repérter sera sempre um filtro de captlas acontecimentos, € o que nos

diz Carlos Azevedo, ef@icatriz de reportagern

A reportagem € um recorte da realidade, de um munda vida de uma
sociedade filtrado pelo olhar do repérter, esstemasnha que invade o
cotidiano e o registra, ainda que esse olhar sejaesado pela sua
subjetividade e pelo condicionamento histérico itdereis. Transitoria,
depois de publicada, a reportagem € condenadagae@siento, sepultada
nos arquivos. Mas ela ndo morre, € fonte para @titis (AZEVEDO, 2007,
p.15).

Parece possivel tomar essa convivéncia, mais oosrgacifica, entre impressdes do
reporter e objetivacdo de dados advindos da imagsip e da apuracao jornalisticas como
marca da dindmica de producéo de sentido na regonta

Ainda nos rastros do que significa essa forma-tpat@a os reporteres, observemos o
relato de Marcos Faermaim (DANTAS, 1997) que, ao comentar as aventuras de yHenr
Stanley no continente africano, ékrtravers du continent mysterielexalta a capacidade do
escritor e reporter de reconstituir tempos, espfism®s, almas e civilizagbes desconhecidas.

Para Faerman, a existéncia de tais relatos eva@ehtgumas das vocacOes do jornalismo e,
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particularmente, da reportagem, quais sejaracdnstituir, decodificar, recuperar espagos
perdidos da condicdo humana. Documeht@idem, p. 148). O autor conclui dizendo que o
jornalista € um apaixonado pelas historia®divo.

Essa tarefa de “reconstituicdo e decodificacaded®gos e civiliza¢cdes desconhecidas
no espaco da reportagem, nas malhas de sua org@mizarrativa, do esfor¢co de elucidagéo,
do jogo permitido entre objetividade e subjetivigladl outro ponto que nos instiga, pois a
orientacdo do texto e sua construcdo discursivasaacsuficientes para dizer dessa relacéo
entreumeoutro ali estabelecida.

Retomando o ja citado relato de Carlos Wagner, inodeatentar para 0 momento de
escritura, para as dificuldades enfrentadas naudatido de contextos, historias de vida de

personagens, clareza de comunicacao:

Ja havia estruturado mentalmente a maneira comaantar a histdria. Se,
por um lado, isso era bom, por outro poderia remtas mais uma
armadilha, poderia me fazer cair na tentacdo gegando os personagens e
encaixando o meu modelo. (WAGNHBERDANTAS, 1997, p. 62).

Neste trecho podemos perceber a linha ténue erberdura do texto para inscricao
do outro em sua singularidade e o risco da tipificacao rdeeuntrevistado, da ndo escuta, da
projecdo das expectativas do reporter sobre eleeldado estabelecida entre reporter-fonte,
em momentos de apuragao e escritura, tais ristde sempre em jogo; observemos uma
passagem de Carlos Azevedo (2007) sobre a readiziscdma reportagem feita em busca dos

povos indigenas remanescentes no Brasil:

[...] Fomos chegar a aldeia dos urubus na tardgérgegDarcy Ribeiro havia

falado tanto daquela tribo, da sua requintadaphut@aria... mas o que eu vi
foram trés cabanas sem paredes, pejadas de redesima as dos homens,
no meio, as das mulheres, e rente ao chdo, as rdagas, algumas

disputadas por cachorros. Porcos andavam livrenpamtéoda parte. indios

vestidos com roupas sujas, magros, doentes. Nadatelelumaria, nem

corpos pintados, nem enfeites. (AZEVEDO, 2007, .52

Ao chegar a aldeia, o reporter tem um choque decaapvas e, ndo fosse o maior
tempo de imersdo na comunidade e a problematizdgaituacdo em que se encontravam
aqueles indios — fruto de larga investigacdo — @ortagem poderia conduzir a um
guestionamento da legitimidade der indiQ ou a um nado entendimento do povo urubu. O
resultado do texto de Azevedo, publicado em 196&wiataQuatro Rodascontudo, encanta

pela abertura a experiéncia de diferentes povdgends através da liberdade da escrita, bem
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como pela denuncia que a reportagem foi capazedeaef Em trechos corridos, sem citaces,
Azevedo brinca com a relagéo eu-tu@utro do texto se torna o branco e nédimaio:

Turista que quer ver indio ndo gosta mais de idéaCaraja Porque para
tirar fotografia tem que pagar. 500 cruzeiros céfm.ndo souber, ou se
bancar o desentendido, vera um indio bravo pediiviteiro. Visitante tem
medo de indio, paga e ©@araja se diverte explicando depois que ja foi
bravo, mas faz muito tempo. (AZEVEDO, 2007, p. 82).

No episddio descrito, percebe-se que o reporteapassa a orientagdo da pauta, na
busca pelo entendimento e problematizacéo da anuagmplexa que a ele se desenha. Nesse
sentido, os relatos de experiéncia de Ricardo Kots@éosé Hamilton Ribeiro e Joel Silveira
(in DANTAS, 1997) fazem um apelo aos reporteres de, larjticamente chamados fikos
da pauta que ultrapassem coordenadas pré-estabelecidasegntreguem a experiéncia das
ruas e nao as entrevistas por telefone, aos dasjpsndveis na rede e a burocratizacdo cada
vez mais intensa da empresa jornalistica, quenterggventar a engessada e frenética atual
estrutura de producéo das redacoes.

Na fala dos repdrteres, podemos perceber, aindia,assa flexibilidade maior da
estrutura de producdo, quando se trata da reportages redacdes parecem permitir certa
mobilidade na escolha das pautas, nos possivésiasi de noticiabilidadé que as guiam e
também um alargamento do tempo dispensado a swugdm devido ao tratamento
contextualizado que essa forma-texto exige. Femdvidrais (2003), em relato sobre a
producdo de uma reportagem sobre Cuba — que fututamwiria a ser seu livrA ilha — nos
diz de sua curiosidade e instigacdo pessoal endevgrerto o que la se passava, depois da
revolucdo de 1959. Foi a partir de sua proposigipadita ao Jornal da Tarde, que o reporter
pdde trabalhar uma tematica calada aos jornaigpdeaé por volta de 1976, e que muito o
interessava. Temos aqui, mais uma vez, o envoltoremreporter com o tema levantado, de
modo que o tempo alargado admitido para seu trab&mbém implica uma relacdo
possivelmente mais estreita desenvolvida com oesatsociais, as fontes, implicadas na

escritura da reportagem. De seu trabalho de apuriigiais (2003) nos conta:

2! Lorenzo Gomis (2002) retoma discussées sobreit@sios de noticiabilidade no jornalismo e apontaojo
de dois grandes critérios que operariam atualmesderedacdes, quais sejam: o importante e o isteres O
primeiro deles, o importante, diria respeito ao ¢em consequéncias e permanece registrado naidjistor
contribuindo para que o cidaddo possa posicionaasgao publica e assuntos comuns; ja o intefessana o
que provoca a conversacao variada do cotidianora genhecimentos de generalidades e curiosidades.
Trabalhando em consonancia com o entendimento e, gaensamos que tais critérios convivem e tergam
equilibrar na dindmica de organizacao de sentidoedortagem. Acreditamos também que a caract@nzeég
importante e do interessante é atravessada paesalociais caros a uma dada sociedade.
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Percorri todo pais, realizei dezenas de entrevistas os funcionérios do
governo, trabalhadores, donas de casa, jovens; gantua, mergulhei em
arquivos em busca de estatisticas, documentosmafdes, visitei escolas,
hospitais e casas de cubanos comuns. Quando erderdio material

apurado era suficiente para produzir um amplo teetla realidade cubana,
dei o trabalho por encerrado. (MORAIS, 2003, p.85).

Essa relagcdo particular desenvolvida com o universser reportado e com oS
entrevistados nos interessa sobremaneira para rpendagar figurado pelooutro na
reportagem jornalistica. Por ora, chamamos atepgéoa diversidade de atores participantes
da construcdo de sentidos que emoldurariam a wvidana de entdo. Nessa mesma direcéo,
Igor Fuser (1996) e Dimas Kiinsch (2006) destacampartagem como forma jornalistica que
mais pode dar espaco a pluralidade de vozes, asinaws e oprimidos ['..] que sO
aparecem no jornal uma vez na vidgUSER, 1996, p.XVI).

Podemos ler nas entrelinhas deste conjunto de dalas reportagem se firma como
espaco de investigacao e interpretacédo, convodgaadoisso diferentes tempos e contextos;
que a busca por histérias de vida orienta o entegmtio de tematicas e a construcdo narrativa;
gue a gramatica enunciativa dessa forma-texto ceenple estrutura mais flexivel, alternando
objetividade e subjetividade; que a relacdo estaltd com o interlocutor é singularizada e
cristalizada historicamente; que a dinamica de toog& de sentidos da reportagem é
conformada por uma estrutura de producdo que apeesenstrangimentos caracteristicos
das rotinas produtivas do jornalismo, ainda que tadnstrangimentos sejam menos
imperativos que os do jornalismo diario. Podemamntgy também a relagcdo mais proxima
desenvolvida entre repdrter e fontes e o potedealonfluéncia de vozes agregado por essa
forma-texto.

Na tentativa de tecer compreensdes acerca do meimidon movimento de tecer o
proprio mundo, as narrativas jornalisticas exploracontecimentos de diversos campos
sociais, exploram o inusitado, o fantastico, repretn o estandardizado e se ocupam,
sobretudo, das histérias datro.

Acreditamos que promover encontros com a diferehgan desafio colocado ao
jornalismo, na sociedade contemporanea. Encontresagolham o lugar de fala @atro,
sem categorizacdes apressadas, representacOexidasjou sentidos que racionalizam a

diferenca. Washington Novaes, ao filmar uma ségieeghortagens sobre os indios do Xingu
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para a extinta Rede Manchete, nos anos 1980, alalordiario de campo que nos oferece
perspectivas para um encontro com o diferente ocegso de produgéo do jornalismo:

Chegar perto de um indio, da cultura do indio, exigudanca radical de
perspectiva. Como se o olho passasse a ver palofaasto — para dentro,
no inconsciente. Entender o indio, entender su@raut- e respeita-los —,
implica despirmo-nos desta nossa civilizagdo. Romeancontro com o indio
€ um mergulho em outro espaco e outro tempoé[prgciso revirar os olhos
e afugentar velhos conceitos, para de fato enxgf§@VAES, 1985, p.17).

Nosso esforco de compreensdo da dinamica constituge sentidos na forma-texto
reportagem nos conduz agora a perceber e problEmatrelacdo desenvolvida com as fontes
ou entrevistados em nosso objeto empirico. Pemsao @ séridfNova Africadiz os africanos

€ a diretiva que orientard nossa analise.
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Capitulo 4

Como a série de reportagens Nova Africa diz o outro

Eu considero uma arvore.

Posso apreendé-la como imagem. Coluna rigida sobpacto da
luz, ou o verdor resplandecente repleto de suawdpdlo azul
prateado que lhe serve de fundo.

Posso senti-la como movimento: filamento fluenteas®s unidos
a um nucleo palpitante, succdo de raizes, respoagds folhas,
permuta incessante de terra e ar, € mesmo 0O proprio
desenvolvimento obscuro.

Eu posso classifica-la numa espécie e observa+taocexemplar
de um tipo de estrutura e de vida.

Eu posso dominar tao radicalmente sua presencaad@uma que
nao reconheco mais nela sendo a expressédo de umade leis
segundo as quais um continuo conflito de forcasemmpse
solucionado ou de leis que regem a composi¢cao ecandposicao
das substancias.

Eu posso volatiliza-la e eterniza-la, tornando-a ndmero, uma
mera relagdo numérica.

A arvore permanece, em todas essas perspectivaguoobjeto;
tem seu espaco e seu tempo, mantém sua naturezaa e S
composicao.

Entretanto, pode acontecer que simultaneamente, umtade
propria e por uma graca, ao observar a arvore, ejadevado a
entrar em relacdo com ela; ela ja ndo € mais unOSS

A forca de sua exclusividade apoderou-se de. if\rartin Buber).
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4.1 Percurso metodologico

Situamos na abertura deste esboco-texto, dois neowos que traduzem o esforco da
pesquisa: uma inquietude, ao sentirmo-nos instgy@do um relevo do mundo que nos salta;
e uma procura, a primeira vista sem rumos definigos nos permite projetar muitas sombras
no objeto de estudo, se ndo entrarmos com elelagéoe

Esse processo de entrar em relacdo com o fendmeastigado e deixar que este
altimo desafie nosso saber constituido, apontasdzaminhos mais proficuos para Ihe deixar
ser algo, nem sempre € 0 mais seguro, nem semprmails rigoroso ou sistematico, mas
talvez nos permita uma dose de inventividade tamisessaria a atividade do conhecer e do
produzir saber.

O presente estudo se guia por uma questao simpéeslg modo mais geral, indaga:
como o jornalismo fala do outrd?ara explorar este questionamento, tracamos dais gue
buscam:

e 0 entendimento de como uma dada forma (que chamfmoa-texto reportagem)
organiza sentidos sobre a alteridade; como a gt situa @utro, atribuindo a ele
uma identidade, um lugar no mundo. Aqui procurataosém os vieses e conflitos
envolvidos no processo de dizeowtro, de interligar o mundo que se conta ao mundo

em que se conta por meio da enunciacao;

e a apreensdao dos momentos de interacdo direta hravistas e a organizacdo de
perspectivas desenvolvida por reporter e fontemAlésso, nos interessa atentar para a
insercdo das falas dos entrevistados na constrgioreportagem: se elas
complementam sentidos, ilustram argumentos ou aboyms caminhos, direcionando

tematicas até entdo nao exploradas.
Desse modo, buscamos ordenar e direcionar umaag®rg desenvolvida no corpo a

corpo do dialogo entre objetos empirico e de caniexto, que consiga responder 0s

questionamentos que nos movem.
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Para dar conta da dinamica de organizacéo de sersabre a diferengca propomos um
cerzimento das contribuicdes dos autores estudados elementos de composi¢cao de nossa

forma texto, apontando como operadores:

1. O processo de presentificacdo da alteridadepontado por Landowski (2002),
como dindmica através da qual se faz existioutro, conferindo aele uma
espacialidade e uma temporalidade. Através do est®tinhas de espaco e tempo, a
reportagem consegue objetivar o mundmdtro, identifica-lo e comunica-lo. Atentar
para esse processo pode nos permitir perceber textonacionado para o
posicionamento doutro, bem como um possivel conjunto de representacisieas

de mundo compartilhadas com o receptor/destinatgtie direcionam a construcéo

semantica da alteridade.
Espacialidad
ifi 3 . Este é mutro
Presentlflcaga(<: Temporalldade>

2. As passagens de elucidagéo aatro — tragcos caracteristicos da reportagem — que
para tornarem a diferenca comunicavel, podem lanéarde ferramentas de traducéo,
como as elencadas por Hartog (1999), quais sejamveasdo, a comparacdo e a
descricédo. Eliseo Veron (2004) nos chama atencém g modalidades e modos de
dizer que déo forma ao que ele chama de disposivenunciacdo. Tal dispositivo
comporta a triade envolvida na relacdo comunicatvéamagem de quem fala, a
relacdo deste que fala com o que ou quem ele din, dbmo a imagem daquele a
guem o discurso € enderecado. Pensar o processeludalacdo dooutro,
considerando a triade comunicativa do dispositieo edunciagdo, nos permitiria
apreender o embate entre 0s universos culturaisrdgue enuncia e doutro que é
enunciado, bem como problematizar o proprio pracekss escritura da reportagem.
Outro ponto chave que poderemos observar conjugardispositivo de enunciacéo
ao esforco de elucidagéo da reportagem é a figuemdnciador — uma reporter, como

veremos mais a frente. A séridova Africa apresenta diferentes estratégias

enunciativas: ora se tem a repOrter como narragiampagem, comandando o

96



processo de producdo de sentidos com suas vivémdrapressdes; ora observamos
um recuo do enunciador em favor da voz dos enteglos. Dessa maneira, nos
interessaria notar como a repérter se relaciona @®m@ventos: se ela os interpreta e
avalia, se ela os relata com distanciamento, ser@ifdo aos entrevistados que

instituam sentidos sobre as situagdes elucidadas.

3. A organizacdo de perspectivas nos momentos de enista: nosso principal
intento através deste operador de leitura é peraebelementos trazidos a primeiro
plano na relacdo comunicativa pela repérter e pos entrevistados. Neste momento,
podemos atentar para 0s possiveis quadros desembicilizados pelos interlocutores
na leitura de uma dada situacdo. Possiveis asg@metw processo de organizacao de
sentidos podem ser identificadas ao atentarmos g@ardinamicas das interacdes
desenvolvidas nas entrevistas. Com este operaoldergmos observar o que Wagner
(2010) nos diz: a centralidade ou ndo-centralidtedeelagcédo (para nés entre reporter e

entrevistado/a) no processo de producao de sentidos

4. O lugar ocupado pelooutro: buscamos, neste passo, perceber como se inserem a
falas dos entrevistados/as e o lugar ocupado/adaofaereles/as na totalidade de cada
reportagem. Como ja apontado anteriormente, peesnns se a fala dmutro pode ser
complementar, ilustrativa ou pode agregar o po&te fundar novos sentidos. O que
poderemos observar também, ao indagar o lugar doupelooutro, € a énfase da
narrativa: se se concentra no conteudo (Resend8),26u se ilumina também os

sujeitos.

5. Enquadramento: por fim, buscamos notar, através dos pontos t@&dos nos eixos
anteriores, a constituicéo relacional de modos\tigibilidade dooutro, ou seja, dos
possiveis enquadres que mais sobressaem nas gepsttentendendo os quadros
como operadores que participam da organizacdo dmepggfio e identificacdo do
outro. O processo de presentificacdo, as passagensiddagiio e a organizacao de
perspectivas, realizada por reporter e fonte nosentos de entrevista, nos deixam
pequenos indicios que vao participar da constibudigium quadro maior de leitura do
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continente e do povo africano. E, entdo, para jesgdio de pontos na constituicdo de

um quadro maior que nos propomaos atentar.

Tais eixos de analise nos ajudariam a investigaondo como a reportagem recorta e
contextualiza @utro, o lugar conferido ale os conflitos existentes no processo de escritura
do outro, bem como a inscricdo de nosso objeto empiricasepa, 0 lugar de fala ocupado
pela série de reportagens ao enunciar o contiaémntano.

No conjunto das 32 reportagens que compdem a Béna Africa recortamos 06
delas para composicdo de nosso corpus. A selegéeir se deu no intuito de agrupar
reportagens que abordassem paises falantes da Iogwguesa, de modo que pudéssemos
explorar melhor as entrevistas, por serem mendadadi e sem dublagens. Séo, pois, 07 as
reportagens produzidas em paises luséfonos: a eduedy na ilha de Mocambique; as
reportagens 02 e 03 ainda sobre Mogambique, maa @eg no interior do pais e na capital;
as reportagens 24, 27 e 29 produzidas em Cabo Vardedando as tematicas de tecnologia e
tradicdo, diaspora e estilos musicais respectiveenen por fim, a reportagem 28 produzida
na Guiné Bissau, a respeito da producdo de cajaciBeamos, entdo, 04 das reportagens
feitas em paises luséfonos: o bloco sobre Mocarmebigu0l, 02, 03 — por apresentar
diferentes regides do pais, ndo focando, necessarta, na busca por variadas teméatfcas
a reportagem 29 sobre os estilos musicais de Cabae)por apresentar, diferentemente das
demais reportagens produzidas em paises lusofonogecuo do enunciador e uma néao-
centralidade da figura da repérter no processaalugao de sentidos.

Em um segundo momento de delimitagdo, pensamosgenpaa reportagens que
tratassem de modos de vida bastante tradicionais)atrizes culturais claramente distintas
das do enunciador e do destinatario, buscando mroemo se da a producédo de sentidos
sobre ooutro nessas situacdes. Neste bojo, se ajustam asaggost 05 e 09, que tratam,
respectivamente, das comunidades Himba (na Nanglday povo®igmeue San (na Africa
Central). Dessas duas, selecionamos a reportagesolfl® osPigmeuse 0s San, por se
concentrar na compreensao e apresentacado dos medida desses dois povos e por trazer
um personagempresente no imaginario ocidental com a esteretdipaassificacdo de

pigmeu

22 Outro ponto importante que nos fez elencar as fréseiras reportagens é a possibilidade, de perceb
através delas, a proposta editorial da sioga Africa bem como suas promessas de abordagem e leitura do
continente africano.
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Para, por fim, fechar nosso corpus, pontuamosiraailieportagem, 32, por apresentar
um balanco das reportagens anteriores e uma sidi@sgque seria essa nova Africa
apresentada pela série.

Dessa maneira, as reportagens agrupadas forath®tde Mocambique02, Interior
de Mogambique03 Mocambique: Beira e Maput®9, Povos da floresta29, Sons de Cabo
Verdee 32,Um rio chamado Atlantico

Passemos, entdo, ao exercicio de trabalhar nogsio @mnpirico por meio dos eixos

propostos.

4.2 Nova Africa — Reportagem 1, Ilha de Mogambique.

No meio de um mar distante, homens tocam a vidéagdn. Quem sao
eles? O que pensam? O que tém a ver com a genéeltigau é esse em que
eles vivem? O que sabemos sobre essas terrasdsalgemos sobre esse
mundo chamado Africa? (Locutor, 2'15”a 2'34%).

Esta € a fala de abertura da primeira reportagemagompanha imagens de homens
remando num barco ao mar, cantando em uma lindeienlie. Ndo se sabe, contudo, quem
sd0. E o narrador que nos convida a conhecé-logecer seu mundo. Insinua-se que a
construcdo do conhecimento do mundoodtro sera feita a partir do que podemos ter com
ele em comum: “O que tém a ver com a gente?”; eenEmto enunciador e enunciatario se
encontram num mesmo plano, marcando a distancami®s, do universo a ser retratado.
Evidenciam-se ndo trés, mas dois pélos na relag@oimicativandse ooutro, constituindo o
par identidade e diferenca. E questionado tambérpassivel saber constituido, um conjunto
de representacdes compartilhadas sobre o univéisar@, ao se perguntar 0 que sabemos
sobre o continente e ao se sugerir que ali encentias umaNova Africa

O subseqguentsobe-somde tambores e musica africana e a sucessao rédpida
imagens das mulheres da ilha, das habitacbesyidagas, dos ritos religiosos e monumentos
historicos comecam a dar forma a existéncia seo#dha diferenca, até entdo ndo-dada. No
decorrer da fala do narrador, sdo esbocadas asisninhas da espacialidade, bem como a

criacao de uma atmosfera de desvelamento por mei@agem:

% 0 tempo das falas inseridas na andlise foi contiedacordo com os arquivos entregues & banca, e DV
Algumas reportagens apresentam collor bars de deaisn minuto antes de sua abertura, modificandonas
tempo das falas.
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Nossa jornada de descobertas nesse continente &ometa ilha que da
nome a um pais inteiro: a ilha de Mogambique. Estamnove mil KM do
Brasil, na Africa, banhada pelo oceano Indico. (itog 3'24” a 3'39").
A existéncia objetiva doutro ganha corpo também através das imagens que mostram
a chegada da equipe de reportagem ao continenteagens da ilha de Mocgambique,
culminando com a arte gréfica de um mapa que kmaliBrasil, tracando uma linha que o
liga a Africa e, em seguida, a Mocambique.BG de musica tradicional africana que
acompanha oseffs e a entrada da arte colabora na ambientacdo dai@giade desse outro
universo.
Importante notar que a enunciacéo é dividida efdre locutores: uma voz masculina,
sempre enoff, que mantém os caracteristicos distanciament@artialidade jornalisticos e
uma reporter, negra, de tracos marcados, que ®sempa ao espectador e, em muitos

momentos, deixa evidentes as marcas enunciatiggsnus:

Meu nome € Aline Midlej, tenho vinte e seis anasj Eeporter e essa é a
minha primeira viagem a Africa.

Como muitos brasileiros, tenho dudvidas sobre minhaes

Sei que alguns dos meus antepassados sairam datui@ E como se uma
histéria familiar se perdesse na imensidao do gente. (3'47” a 3'55").

Ao se apresentar, a reporter traca um elo com ectggor, no reforco dnds que
desconhece sua origem, seu passado perdido nmemtetiafricano. E é através das raizes
dessends que a temporalidade dmtro é estabelecida. O contexto acionado se ramifica em
dois eixos: a colonizacdo mocambicana e a brasilemvolvendo o sequestro de populacdes
negras, trazidas para o Brasil e aqui escravizaddscontexto é esbocado de acordo com o

universo de referéncia compartilhado com os inteitres brasileiros:

Os macua fazem parte da longa lista de povos a@&a@ue ajudaram a
formar o Brasil. Para eles, a globalizacdo comdgpalguns séculos. A ilha
de Mocambique fez parte da rota das grandes na¥egaluitos navios
portugueses esperavam nela os ventos favoraveasspguir viagem até a
india. Daqui os navios levavam ouro e marfim. Negeim de volta, traziam
0s temperos e os panos da india. (Reporter/Loctitst” a 5'16").

Como se busca um passadontdg a temporalidade do mogcambicano, ou dos macua,
€ estabelecida a partir de nossas marcas tempmga@igem, havendo neste ponto uma
sobreposicdo de tempos em que as raizes de Moganparecem se confundir com as

nossas. As demais linhas de tempo, tracadas ao emgeportagem remetem, como ponto
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central, aos séculos XV-XVI, tempo de chegada dmgugueses, de outros povos e da
expansdo das rotas maritimas: ao falar das retigidz-se que os arabes chegaram a
Mocambique “muito antes dos portugueses”; ao fataoficio do ourives que faz joias de
prata, convoca-se o tempo “das grandes navegag@es’permanece no mar e nas joias que
as mulheres usam”, pois algumas pecas séo feita®eeas de prata encontradas na praia; ao
falar de Camdes e pontuar uma passage@sdeusiadasesse mesmo tempo € acionado pela
reportagem.

Pode-se notar também um entrecruzamento do estaibefdo de tais temporalidades
com a apresentacéo/elucidagcdo do modo de vidautto. Ressaltamos que a elucidagéo do
outro passa pela atribuicdo de ares de familiaridaddededca; ndo obstante, em algumas
passagens € possivel atentar para um moviments,omanenos inverso: percebe-seontro
0 que janose familiar ou o que temos coaleem comum. Ao invés de se traduzir a diferenca
através de aproximacdes dos universos culturaigctdese o que ja é admitido como
compartilhado. Dessa maneira, a partir do recontetio dos aspectos comuns de dois,
tempos e tematicas séo tracadas — cabendo aqurdagbm da colonizacdo, da vida de
Tomas Antonio Gonzaga, das novelas brasileirastat®s pelos mocambicanos.oQtro, em
muitos momentos tracado, € escrito pelo que tem em comum cagso

As temporalidades que dizem respeito ao atual @@nibém entrelacadas a passagens
de elucidacéo:

Todo domingo tem procissdo. Foram os portugueses togpuxeram o
catolicismo, no tempo em que buscavam expandircigéd e o comércio.
(Locutor, 10°03" a 10'14").

Uma vez por semana os barcos chegam cedinho aéhglocambique.
Trazem mercadoria pra abastecer a feira. O meteadlmém funciona como
ndcleo da vida comunitaria, onde as pessoas trouginias da vida nos
vilarejos. Aqui, como em toda a ilha, a acolhidaoé. Experimento cheiros
e sabores novos. (Repérter, 18'04” a 18'25").
Essas passagens desenham juntas tempos, espati®e tue compdem o cotidiano
mocambicano, conferindo-lhe uma existéncia cada mais nitida. Avido por apreciar,
experimentar, compreender e explicar, o enunciadoilibra recortes histéricos e impressoées

pessoais, promovendo pequenas categorizacbeegesinla imagem dawitro:
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Bonita,orera®, é o que da vontade de falar quando a gentelid.a i
Patriménio histérico da humanidade, a ilha de Mdigigoe foi como uma
esquina do mundo, onde se encontraram african@gjcas e europeus.
(12'03" a 13)).

Em minha passagem pela ilha de Mocambique notaidade das mulheres
macua. (20'45” a 20'50").

Apesar de abertos as influéncias que chegam de dormtavel como os
macua preservam suas tradigdes. (24'42” A 24°49").

Quando nao se lanca mao de apreciacbes ou dadoscbis para a construcdo da
imagem dooutro, ele &€ descrito por referéncia as suas acdes — es@rgiégpiciada pela
linguagem televisiva. Na passagem que elucida adatle da pesca como modo de
subsisténcia dos moradores da ilha a (partir deB0IP’a reporter acompanha o0s
mocambicanos em um barco paralelo e descreve mard pesca. Nao foi travado um
didlogo com eles, nem formalizada uma entrevistas,nmo desenrolar da cena, alguns
pescadores conversam entre si, falam alto, e coBG era de som ambiente, a fala deles
acaba por ser registrada. Um dos homens exclangui‘da barriga ndo tem nada! Estou a
sentir fome!”. A tematica da fome, contudo, namserida na abordagem da pesca; antes se
faz um relato pictérico e harmonioso, do qual as@eagens-pescadores ndo sdo convidados
a falar. Esse trecho nos permite entrever que nagmlor € mutro que esta sendo enunciado
inserem a atividade da pesca em quadros um poferemties: enquanto para o primeiro ela é
categorizada como modo de vida, “ganha p&ao”, umadatle até pitoresca, o segundo
alinhava um sentido que poderia tocar um problemcaakmais amplo, que seria a fome na
ilha de Mogambique.

Atentemos, pois, para 0s momentos de entrevistgpessibilidades de didlogo abertas
pela reportagem. A primeira, feita com D. Mina esumetas a respeito das capulanas, €
inserida logo apos ter sido pontuada a rota dasdgeanavegacfes, em que 0s portugueses
traziam temperos e tecidos da India. Uma das mefglica que as capulanas s&o guardadas
pelas familias e passadas através das geracOestitiéodo um habito, ou um “tipo de
cultura” como ela diz, na ilha de Mocambique. Ha corte na entrevista, com insercao de
imagens de mulheres usando as capulanas e tecbioglas nas ruas e, eoff, a reporter
ressalta que 0s panos se tornaram marca da hisirovo mocambicano. Retorna-se a

entrevista e a neta mostra algumas capulanas ctampmss de movimentos sociais, de

24 Orera significa linda em macua.
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presidentes, e fala especificamente de uma queatestampa de Josina Machel, uma das
lideres da Luta pela Libertagcdo Nacional de Moc¢gomdyi marcando o dia sete de abril como
dia da mulher. No desenrolar da entrevista, contadiouta pela Libertacdo Nacional ou a

situacdo da mulher no pais, tematicas indiretamemalizadas como relevantes pela

entrevistada, ndo sdo adentradas. A conversa seqlerando o uso das capulanas e a
relacdo da avé com as netas; o arranjo das tematicaimo da entrevista é conduzido, na
maior parte do tempo, pela reporter.

Importante notar que ndo ha insercéo de créditasigantificacdo das entrevistadas,
nem qualquer informagcdo sobre elas que pudesseamsecs lugares de fala. Elas sé&o
convidadas a falar como mulheres mogambicanas,riasuélas capulanas, e essa néo
identificacdo pode nos sugerir a generalizacdo rda pratica cultural comum a qualquer
mulher. As entrevistadas parecem assumir a posiedana silhueta que permite o encaixe
de varios rostos.

A segunda interacéo direta se passa logo em sagqigdms a entrada do tema religido.
Em off, explica-se que os macua sdo, em sua maioria,Imagas — marca da presenca dos
arabes na ilha, antes mesmo da colonizacdo pogagheénfase da entrevista é a cerimbnia
de autoflagelacdo da dantéolide e as perguntas visam a explicar o que repressst e
danca, como é perpetuada e quem pode dela partiDipsta vez ndo ha também insercéo de
créditos ou identificacdo das fontes; na fala queduz a entrevista podemos notar a marca
de indeterminacédo: “converso com um homem que gjadmanter a memoaria viva.” Quem
fala a reportagem é um jovem que aprendeu a dangarticipa da cerimbnia; a entrevista é
curta e ha uma maior exploragdo das imagens dm@ed que da fala do entrevistado.
Arlindo Machado (1999) fala de uma forte marca ddidade na linguagem televisiva, ainda
que este meio apresente como diferencial a imagsse traco de oralidade conjugado ao
esforco de elucidacédo do outro, caracteristicoepgartagem, nos permite notar que, muitas
vezes, a fala enoff do locutor ou dos entrevistados, racionalizam raagens. Nesta
reportagem de abertura da série sdo poucos 0S rnmsnem gue as imagens com som
ambiente fluem sem a rédea da fala. Contudo, esta entrevista, percebem-se pequenos
hiatos nessa possivel relacdo de racionalizacé@ie iemhgem e texto e a inscricdo do outro se
efetiva principalmente através das imagens de edarmance na cerimOnia religiosa.

Outra temética que deu abertura a entrevista nstrogdo da reportagem foi a vida de

Tomas Antbnio Gonzaga em Mocambique. Na conversa &detraneta do poeta, pode-se
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perceber que a organizacdo de perspectivas e cotiaenento de temas acontece mais
conjuntamente. Num primeiro momento, a entrevisdelscreve como foi a vida dele em
exilio, posicdo a que possivelmente foi convidadala, e, em seguida, lanca uma duvida
que a incomoda, conseguindo abrir um lugar de dmia ultrapassa o posicionamento

inicialmente Ihe conferido:

Onde viveu Toméas Antbnio Gonzaga? Esta € a duvideeq gostaria de ser
explicada. Dos registros que temos acesso, apéngsi@ ele viveu na Rua
da Saude, que é esta em que nés estamos. (...).

Deve ser investigado pelos historiadores mocambganhistoria de cada
casa. Todas as casas aqui tém a sua historia.epgtambém um centro de
escravos. As cavas das casas junto ao mar tamlaémaéronde os senhores
de escravos punham os escravos antes de os vémdao, essa historia
devia estar identificada nas casas. (16'50” a 17:44

A situacdo de ndo preservacdo das casas hist@ied®u por ser ponto endossado
pela reportagem, aparecendo também ao falar de €aende onde ele viveu. Compatrtilhar a
organizacdo de perspectivas e sentidos de marmiiibeada na entrevista nem sempre €
algo que a escritura jornalistica consegue/permatdizar, seja pelos vieses da relacao
intercultural que torna mais conflituosa a percepddoutro, seja pelos constrangimentos do
processo de producédo, como a limitacdo do tempgraraatica enunciativa. Contudo, essa
possibilidade é notada em mais uma das interagfasd

Ao ressaltar a vaidade das mulheres macua, chaparadalar Ana Angoa, uma das
cabeleireiras da ilha. Nesta entrevista, que agragias mulheres e criancas por peutn,e
outro vivem uma relacdo peculiar: a reporter tem seweloalrancado, esbocando um
momento de empatia, de busca por ocupar o lugaputim, enquanto a entrevistada se

emociona ao conversar com uma mulher brasileira:

Aline Midlej pergunta sobre seu cabeloMas ficou original?
Mulher que estava por perto diz Sim, enquanto nao és.
Aline Midlej : Mas ninguém precisa saber. (21'45" a 21'53").

Aline Midlej : Falar com uma brasileira pra vocé é diferente?

Ana Angoa E diferente, é a primeira vez.

Aline Midlej: E por que vocé se emociona assim? O que quentzrdeo
Brasil? Por que € uma terra que te emociona assim?

Ana Angoa Eu gosto da gente de 14, gosto das pessoas.iffa asso
acompanho os programas também. Sempre hei de gistaronhecer
brasileiros. Pra mim vai ser uma historia. (23'@223'34").
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Este momento do encontro de Ana Angoa com uma l&rasifaz emergir o
inesperado da entrevistada, algo de seus desdjppressdes mais intimas, virando para
reporter e para os brasileiros o espelho da remies#. Nesta passagem, nos fica visivel o
choque de universos culturais e expectativas, piedoi emergirem sentidos néo
programados pela reportagem. A emocao confessatakvistada ao falar, ndo a reportagem,
mas com alguém vindo de terras que ela tanto @ppacece também abrir brechas para tratar
da relacao hoje vivida entre Brasil e Mocambigudaim-se das novelas televisivas assistidas
na ilha e o escritor Mia Couto (Gnico entrevistgde recebe créditos na insercéo de sua fala)
€ chamado a avaliar essas influéncias de produthatimos brasileiros na ilha.

Por fim, na ultima entrevista que fecha a matédalizada com um grupo de mogas,
aborda-se como as mogambicanas lidam com aspeattisidnais de sua cultura; fala-se
sobre os rituais de iniciacdo a vida adulta, castone como elas namoram hoje. Uma das
jovens, que ja havia participado da reportagemantid sobre as capulanas, inscreve na
narrativa uma perspectiva que visa a marcar o ldganulher mogcambicana: uma mulher que
deseja estudar mais e mostrar seu potencial ppoasd@zer planos relacionados ao namoro e
casamento.

Podemos notar, no conjunto de entrevistas, umdag&oi de momentos em que 0S
entrevistados conseguem criar lugares de fala, ahdmpara si o direcionamento da tematica
— como nhas conversas com a tetraneta de Tomas idrBamzaga, com a cabeleireira Ana
Angoa e, ao fim, com as jovens — e momentos emoqgeigtrevistado ilustra uma tematica
escolhida pela producéo — caso da entrevista sshcapulanas e da cerimoénia religiosa. As
interacdes, contudo, parecem permanecer na supedicoutro. quando tocam questdes
complexas, retorna-se ao trivial, escapa-se de famaneira mais contextualizada da
situacdo da mulher em Mocambique, da fome mandagt@r um dos pescadores, de temas
politicos vindos a tona como a Luta pela Libertalj@cional, da relacéo entre as religides.
Parece uma opg¢do mais segura pontuar aspectos ampdem ooutro de maneira
harmoniosa.

E essa forma de evitar conflitos pode ser percelimabém nas pequenas
categorizacOes e leituras das situacdes promowu@a®stura da reportagem, na constituicdo
de um quadro maior que nos da a vé&towa Africa Ao pontuar a lingua portuguesa falada
em Mocgambique, opta-se por dizer “o idiotrarzido pelo colonizador”; ao falar da presenca

dos arabes na ilha, diz-se que albegarama ilha antes dos portugueses; as hibridacées da
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cultura sdo destacadas apenas confluéncia trazida por um ou outro povo como o0
catolicismo e o islamismo; Mocambique é destacadaocuma “esquina do mundo, onde se
encontraramafricanos, asiaticos e europeus”. Uma plastictiga e harmoniosa pode ser
percebida também nas belas imagens de po6r-do-sahait, das cores fortes dos tecidos,
conjugadas ao quase constaB® de mausica tradicionalmente africana e aos trecleos
poemas recitados.

Nesta primeira reportagem, pudemos perceber queagn tde temporalidades e
tematicas foram esbocados, em grande medida, patagiaridades existentes entre o
brasileiro e 0 mogcambicano: “Mas qualquer um de éh@spaz deeconheceresse sorriso,
esse ritmo, esse jeito de ser.” (4'30"). A eluc#@lagooutro, o processo de levar o mundo
que se conta ao mundo em que se conta passa meloheeimento dessas possiveis
familiaridades, bem como das impressdes do enunmgigdie convoca outro a falar, em
quase todos os momentos, como uma abstracdo doniicgao, uma silhueta turva e sem
face. Nos momentos em queautro consegue inscrever sua fala para além da abstdacéo
reportagem, algumas tematicas sao reorientadasgsorggistradas mas nao desenvolvidas
com mais profundidade. Esse processo de fazerrexisitro nos deixa ainda em suspenso a

davida levantada por Hartog: de quem fala a naaatioumou dooutro?

4.2.1 Nova Africa — Reportagem 2, llha de Mogambiége interior do pais.

Na primeira reportagem da séNeva Africa a imagem do africano comeca a tomar
corpo, a ganhar contornos mais precisos; a rearagubsequente, desse modo, objetifica
espacos e sujeitos ja a partir de um primeiro chao: mais se explicita a localizacdo da
Africa no globo e néo se fala do continente encéglaao Brasil. Contudo, as reportagens nio
apresentam uma relacdo de interdependéncia quer@meia a compreensao do espectador;
o liame que garante coesao a série € muito masgd@orde viagem, com a figura da viajante,
que propriamente uma correlacéo entre os temasatus. E, entdo, a nog¢do de viagem que
se encarrega da construgéo semantica na abertsegaiada reportagem, com imagens de um
homem ao volante, estradas, belos cenérios eyoenovera indicacdo do destinoHbje

vamos viajar pelo interior de Mocambiqué.ocutor, 1'41” a 1'45").
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O tempo que abriga a viagem @atro é o pos-colonial, quando Mogambique torna-se
independente de Portugal: “Depois que se tornoepeadente de Portugal, em 1975, o pais
viveu 16 anos de guerra civil. Um pais de feridaextas, que luta pela vida, que batalha pela
reconstrucao.” (Locutor, 1'49"a 2’07"). A énfasedial €, entdo, a luta pela reconstrucéo
nacional, destacando através das imagens sobregmatalocucdo o trabalho cotidiano de
homens, mulheres e criangas comuns.

A espacializacdo do interior de Mocambique, que dastir o outro e orienta o
espectador, vem por meio da insercdo de um magmenacao, que acompanha a entrada da
reporter Aline Midlej no campo de visualidade dpextador. Avoz overagora € da repoérter-
viajante que situa o trabalho que sera desenvoiritxo:

Nessa nossa viagem, partimos da ilha de Mocambigueorte, com destino
a Quelimane, também no litoral. Vamos investigan@®s mog¢ambicanos
enfrentam alguns problemas dificeis como a malarepidemia de AIDS, a
falta de infraestrutura. (2'11" a 2'31").

Uma primeira proposta de leitura comeca a se detineom sua independéncia
politica tdo tardia, o pais enfrenta ainda probkessruturais, mas da os primeiros passos de
transformacdo, através do esforco dos mocambican@iferentemente da primeira
reportagem que tem suas linhas temporais esbog¢atleez, mais artificialmente, a partir das
expansdes maritimas e da colonizacdo portugueghadde Mogambique e do Brasil, nesta
reportagem as marcas do tempo parecem ser exttatdémente, das situacdes vividas pelos
mocambicanos.

A sucessao de imagens do carro da equipe passaledoria da praia, dos pescadores,
da repoérter ao mar, e de outras paisagens do ambidinogambicano, acompanhada por
musica tradicional erBG, parece reforcar a ideia de viagem, de um estdramsito, de uma
passagem fugaz. E, nesse mesmo passo, organizaigises temas abordados pela
reportagem; como que trombando em pessoas, vdaeejtazendas a reporter diz como
estudam, como trabalham, como vivem as pessoast@dor do pais: “Resolvemos parar
guando vimos uma multiddo de criangcas sob um c¢ajuEi que recepcéo elas nos deram.”
(Reporter, 3'04” a 3'11"). Assumindo um lugar desitante, a reporter descreve o
funcionamento de uma escola, ®oz overe com curta entrevista com 0s professores que
dizem apenas as disciplinas lecionadas. A repteteaa interagir, sem sucesso, com Dorca,
uma das estudantes, e, neste momento, desnudaseamismo muitas vezes coercitivo e

regulatorio da entrevista jornalistica televisieam timidez, a entrevistada ndo consegue
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enfrentar a cAmera e a interlocutora que a int@rpara cavar um lugar de fala. Dessa
maneira, sem buscar outras formas de interacao arantrevistados, a reportagem vai
tecendo sentidos principalmente através da voz mimagador — com suas impressoes,
comentarios, e descricdes de praticas culturais.

As imagens que marcam a passagem para a proximevistd sdo da equipe
montando acampamento para passar a noite e dderepdparando um lanche; no segundo
bloco, nos deparamos com mais uma sucessao dengagsse tipo, as quais parecem
trabalhar a construcdo de uma atmosfera de aveetwalvendo os forasteiros que se langcam
ao (re)descobrimento da Africa. A entrevista qusesgie é com a professora Diamantina, ja
abordada na apresentacdo da escola do distritoilde Apesar de ndo existir fronteira
linglistica, pois a professora fala bem o portugwesoz overda reporter precede a
ambientacdo da conversa, elucidando, ao mesmo (aspondicdes de captacdo de imagem
e da vida no distrito: para ambos falta a enerlfitiea. Avoz overcontinua, sobreposta a
conversa com a professora e demais moradorescdedtaqgue Diamantina teria pontuado o
acesso aos postos de saude como maior dificulde#dentada pela comunidade. A fala da
professora inserida na reportagem € curta e n@oadimais perspectivas a fala da reporter
(em off) que a precedeu, exceto pela informacdo da dist&xeita do posto de saude mais
proximo. Podemos perceber que as entrevistas qtieipam da construcdo da reportagem
sdo demasiado fragmentadas, a locucéo que precedwagla das falas dos entrevistados
comeca a dar forma ao proprio conteudo das falasgaba sendo complementar, ousariamos
dizer que, por vezes, ilustrativo. O inesperadoutoo e a possivel mudanca de perspectivas
investida porele ndo ganham lugar, até entdo, no processo de ttig@bd de sentidos dessa
segunda reportagem da série.

A primazia da locucdo sobre a voz e os gestosutto continua, ao explicar a que

recursos recorrem os moradores do interior no doidia saude:

Antes de procurarem o hospital, os moradores @doejil buscam a ajuda de
Rosa. Ela é a curandeira do lugar. Os remédiosoda Bado todos baseados
em plantas: raizes, folhas, cascas de arvoresut@nd@’13” a 7'29”).

A descricao do trabalho de Rosa promove a categgéiiz da personagem enquanto
uma curandeira — figura presente em nosso imagimgre talvez ndo possa dizer do lugar
social de Rosa na comunidade de Gilé. Atentamas @aapressada categorizacdo ndo em

busca de uma fidelidade de representacdo ou umaspondéncia de termos, mas notamos
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qgue ela parece construida unilateralmente, de agmidcipalmente com as impressfes do
enunciador. Na sequéncia, Rosa apresenta alguimas efolhas e prepara uemédiopara

a malaria, tendo suas acdes mais uma vez degueim$ocucdo. Quando, com a ajuda de um
tradutor, a entrevistada apresenta um ponto que dogesperado pela entrevista, ele ndo e
explorado: Pergunto a D. Rosa se ela herdou o conheciment@di@passados. Ela explica
gue durante a noite sonha e que os espiritos denela quais sdo as plantas que curam.
(Repodrter, 9'12” a 9'25”"). O redirecionamento detesmalimentos desencadeado pela
manifestacdo da entrevistada, que talvez pudessstipé reportagem aceder a um ponto do
pensamento da comunidade, é registrado, sem, apntlad continuidade ao tema e a
interacao.

O que a reportagem retém, da interacdo com D. Ras& que ela conjuga a tal
interacdo, é a tematica da malaria. E para falalogaca, que acomete a populacdo de todo o
pais, a reportagem faz um recuo espacial com pEgsas da ilha de Mo¢cambique, que néo
tém nenhuma relacdo com os entrevistados do int€amn tal movimento, podemos inferir
uma maior valorizacdo atribuida a temas e contelglas propriamente ao universo dos
personagens: estes Ultimos parecem convocados fragroentos abstratos de um grande
contexto e participam perifericamente da construlggomretrato de Mogambique.

Apés a tematizacdo da malaria como grande probfexoi@nal, a reportagem retorna

ao interior do pais, de maneira totalmente aleatori

Nessa nossa viagem pelo interior de Mogcambiquecobdeisnos que as
pessoas fazem o melhor que podem, com recursosqué mao. Hoje,
sdbado, é dia de descanso aqui nesse Vvilarejo, oxe nde
MocambiqueVamover como €é que o0 pessoal se diverte aqui.
(Reporter, 11'26” a 11'40”).

Mais uma vez, o tom de um sempre vagar do viajguoe observa lugares e situagoes,
€ empreendido. Passeando pelo vilarejo ndo ideadifi, relatando o momento de lazer de
seus moradores, a repOrter apresenta brincadeturasdarbearia comandada por um jovem
de 15 anos. Ao falar do futebol jogado pelas caapngm morador tenta engajar em interacao
com a reporter, mas ndo é acolhido: enquanto slaelee uma bola feita de trapos, o homem
completa com algumas palavras, mas ndo ganha edpdata. Dessa maneira, 0 enunciador
completa com suas impressdes pessoais, sem a \@m#rdpmais uma categorizacéo fugaz:

“H4, nesta regido de Mocambique, uma certa ingeriedd...]. Essa criatividade das
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criangas mocambicanas é a mesma que rola nos cawgpie ruas de terra do Bragdil
(Reporter, 13'41” a 13'50").

No segundo bloco da reportagem, o tempo das grandesgacdes € retomado
acionando um contexto historico de colonizacdoteaghio que quer justificar as duras
condi¢cdes enfrentadas pelos moradores da regidnddde de Quelimane. A partir dai, a
tematica da epidemia de Aids que assola o paikagaorpo:

Nessa cidade portuéria, de forasteiros que chegapmartem, encontrei
Auléncia. [...] A menina é sozinha, vive num quasauro, sem janelas, sem
eletricidade. Auléncia é a imagem da epidemia qgaeakastra pelo
continente. (Reporter, 16'32” a 17'23").

Na entrevista que dai decorre, que poderiamos derebastante invasiva, a menina
Auléncia € extirpada como personagem geral de uadrquproblematico vivido em
Mocambique. Visivelmente constrangida, Auléncia dexra declarar a doenca que tem e s6 0
faz depois de exigéncias objetivas da reportagam.sgguida sédo levantados nimeros da
epidemia no pais, entram os depoimentos de umaabdisileira que trabalha no combate a
Aids em Mocambique, de um caminhoneiro, que asaigi®stituicdo de jovens meninas as
margens do rio Zambeze, e de uma senhora, apootada a agenciadora das meninas.
Podemos dizer, de uma maneira geral, que este bie@dalas trabalha na constituicdo da
tematica da Aids, conferindo a seus entrevistadamrés de fala complementares e
ilustrativos na constituicdo de um conteudo esdollkie anteméao para ser apresentado.

Grande parte desta reportagem nos da a ver uma gahjacente bastante enrijecida:
de antemdo, parece ser planejado tematizar a malériAids, a prostituicdo — temas
relacionados a representacfes presentes em noagmamo sobre o continente africano.
Dessa maneira, a narrativa acaba por apresentaa pauosidade as falas dos entrevistados,
que se caracterizam por declaracdes curtas e fragdes submetidas a construcdo de uma
tematica mais ampla.

Se atentarmos, na contramao, para 0s momentos erasgsentidos sao produzidos
mais livre e localmente, a medida que a reportehsea com situacdes e sujeitos (como no
distrito de Gilé, na apresentacdo do sabado de thzevilarejo ao norte do pais e, neste
segundo bloco, na apresentacdo do coqueiral e dstrator de barcos, Germano) nédo
veremos também a descentraliza¢do da figura datee@in favor do choque ou do encontro
cultural, da constituicdo conjunta de perspectevastendimentos. Embora ndo haja fronteira

linguistica, a voz dos entrevistados acaba senddasnvezes, subsumida pelez overda
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reporter, de modo a ressaltar aspectos que chamaatencao, transformando impressées em
significados e controlando possiveis efeitos detemninacdo de sentidos, com a producao de
um texto claro, de conteudos que se harmonizam.

Ao fim, a reportagem volta a leitura empreendidaseimabertura de que Mocambique
batalha (e precisa batalhar) por sua reconstruggzendo, contudo, um depoimento de Mia

Couto que desconstroéi a ideia da existéncia depossivel nacdo mogambicana:

Repdrter em off: A reconstru¢cdo de Mogambique precisa ser tdo cogdad
guanto o trabalho do senhor Germano, porque akafeda guerra civil ainda
estdo abertas.

Depoimento de Mia Couto Este passado é um passado que tem alguma
coisa que ameaca estilhacar esta ideia de uma Gag@m de uma nacao
construida de uma maneira um pouco romantica, cemotodos 0s
mogambicanos fossem desde sempre irmédos unidosxdetsm sombra de
uma grande arvore, que é a nacao, que se tem @mnpresexistente, ndo €?
Ainda é preciso, digamos assim, retrabalhar o gdasske maneira que este
seja um primeiro ch&o, que a partir do qual néanwos uma ideia, um
sentimento de sermos nacao. (26'46” a 27)32"
A necessidade de mudanca e de transformacfesuesigsute um pais que entra
lentamente em reconstrugdo é deixada em suspeests segunda narrativa. A préxima
reportagem, que fecha a série sobre Mocambiquatizaria, entdo, a luta dos mogambicanos

pela mudanca social.

4.2.2 Nova Africa — Reportagem 3, Mocambique: Begrdvlaputo

A terceira reportagem da série, que completa aéswipi de narrativas sobre
Mocambique, se diferencia das duas anteriorescipalmente no que diz respeito ao
tratamento dos entrevistados. Neste sentido, desta® segundo bloco, no qual pudemos
observar uma confluéncia de variadas vozes e uno i@ enunciador, fatores ndo percebidos
anteriormente.

A cidade de Beira e a capital Maputo sdo as edmldas que abrigam o encontro
entreum e outro, nesta reportagem, que € aberta pela convocac@mges de colonizacao,

mais uma vez, conjugados ao presente:

O Grande Hotel da Beira ja foi um monumento ao imopée Portugal na
Africa. Hoje, é simbolo dos desafios diante de yowam nacéo. O hotel foi
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o orgulho da engenharia e da arquitetura portuguésafrica se tornava
mercado para os produtos ocidentais. A inaugurégidem 1955. [...] Mas
guem vive no prédio hoje, naquela época ndo poderia por 0os pés aqui
por perto. (Locutor, 1'52” a 4'37").

A fala do locutor é sustentada por imagens antigaGrande Hotel, culminando com
0 contraponto da precaria aparéncia e estrutunar@tio hoje. Antes das imagens atuais do
Grande Hotel, entra o depoimento de uma mocambieanee nao recebe créditos — dizendo
do regime de assimilagdo dos negros, instauradss Ertugueses nos anos de 1950, que
estabelecia os lugares (fisicos e sociais) que egnonpoderia ou ndo ocupar. Embora a
entrevistada ndo seja apresentada ao espectasioa, fala seja bastante editada, € possivel
perceber uma porosidade maior da reportagem nhidaotlo testemunho em relacdo as
entrevistas da reportagem anterior, por exempleedeaser dada amutro a chance de tecer
mais livremente suas ideias, sem a orientacadtiestile perguntas fechadas, caracteristicas
do processo de producao do jornalismo.

O locutor continua envoz over contextualizando a reportagem com dados sobre a
populagdo mogambicana, na época aurea do Grandk pltsando a situacdo e ocupacao do
prédio hoje. E a voz da reporter, e pouco depoisiteada de sua imagem no campo de
visualidade, que instaura e explora a temporalidadaresente.

A producdo de sentido segue no mesmo passo destamaidriormente: as
informacdes pertinentes parecem se constituir ndidaeem que a repérter esbarra em
situagOes e pessoas peculiares, que Ihe chamagdat®io entanto, desta vez, além
das impressdes da reporter, quem destaca o qudidept dizer sdo duas fontes: o Sr.
Orlando, morador do Grande Hotel, e a senhora quesdu depoimento sobre o regime de
assimilagdo imposto por Portugal, na cidade de aBdior meio da fala destes dois
entrevistados, constitui-se o paralelo entre passagresente do Grande Hotel na vida dos
mocambicanos.

ApoOs a fala da senhora entrevistada, a reportéa wovagar pelos corredores do hotel

e investe em uma rapida interacdo com uma das wrasad

Senhora entrevistada O Grande Hotel sempre foi uma obra que nao foi
concretizada, estas a ver? Aquilo foi feito, foihifiado, foi usado, havia
lojas 14, havia cabeleireiro. As senhoras da atteiedade iam la ao
cabeleireiro e etc.

Reporter: Hoje, nos corredores do prédio, o comércio éuteodipo. Para
ganhar algum dinheiro, as mulheres montam pequenass. Nesta estdo a
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venda: carvdo e comida. [apontando para as meiaadoreporter diz] Isso
aqui € peixe, tomate, bebida, caldo de galinha, tathbém tem
alface/repolho. [reporter pergunta para a vendé¢dbodo dia a senhora
vende um pouquinho aqui?

Vendedora Sim.

Reporter: E d& pra tirar um dinheirinho? Por dia, mais cenos, da pra
tirar quanto com a vendinha aqui?

Vendedora |h, ndo sai nada! (7'55” a 8'47").

7

A interacdo, contudo é interrompida, sem que sejacputada a dificuldade das
vendas, da sobrevivéncia e da vida no Grande Hetelvez disso, descreve-se 0 que mais se
encontra pelos corredores do prédio. A partir dessmento, é possivel perceber um certo
embate de perspectivas entre a descricdo oferpeldaepdrter e a fala de um jovem rapper
também morador do Grande Hotel, que sera entrdeistaais a frente. A reporter fala da
ocupacao do prédio como resultado das dificuldaemndmicas vividas durante a guerra
civil, depois da independéncia de Portugal, destiwa destruicdo do hotel pelos proprios
moradores, que resultou na péssima infraestrutorpréldio hoje. Uma outra dimenséo da
tematica da destruicdo do prédio é mostrada petraapper, Délcio, ao declarar a reporter
que a vida no prédio “é boa, normal” (11°'22"), cequai um pouco em contramao a falta de
infraestrutura ressaltada pela reportagem. A préaxiaia de Délcio, apesar de apresentar
algumas nuances contraditorias, demonstra umavebssitisfacdo ou orgulho na retirada de
pecas valiosas do hotel para venda:

E assim, aqui no Grande Hotel nos vivemos, nésupaneos maneiras de
sacrificarmos pra viver. [...] Tinham janelas aquds anos 1990, 91, 92.
Esse chao estava pregado numas tdbuas. Tudo sdmamios. As pessoas
tiraram, tiraram pra qué? Vender para poder teraiin. Isso mesmo que eu
falo [na masica composta por ele, que tem alguwthas inseridos durante a
entrevista]. Quer dizer, eu apareco na musica dzeque eu também
participo nessas coisas, fazendo isso, né? NOs & dpstruimos
completamente o Grande Hotel. Nés mesmos, moradiagai é quem
destruimos o Grande Hotel. Destruimos procurand@ umaneira de
sobreviver; é quase a juventude que faz isso. lB&s&a é muito mais para
conscientizar “eles”, pararem de fazer aquilo.izér&m muita coisa, entao,
pelo menos agora chega. Deixar de destruir o Gratodel. Eu fiz muito
mais para nés, jovens. Fiz muito mais para fazeutas meus amigos, a
juventude aqui do prédio, né? O que a gente feZrfon porque o prejuizo
gue fez ja é pra nossos irmaos mais pequenos6(12'03'23").
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Muito embora, Délcio ressalte os danos da demoligébotel para os mais novos, ele
parece enfatizar positivamente a acdo de destruigd@rédio que representa tamanha
disparidade nascida dos tempos coloniais. A falautilo, muitas vezes é assim contraditoria,
repetitiva, como se mostra a fala de Délcio; a ntegem, contudo, acolheu essas falas
nuancadas e, a partir dela, teve suas perspeetdaas no sentido de que a vida no Grande
Hotel pode ndo ser ruim, nem mais dura que a daspessoas. #0oz overda repérter, que
entra em seguida, sinaliza os valores, entdo, ghwes que envolvem o prédio hoje:
patrimdnio historico para uns e simbolo de tempgosstravidao e discriminacéo para outros.

Na abertura do segundo bloco da reportagem, o taslecse depara com uma

confluéncia de falas:

Rapper Azagaia Mogambique-Brasil; Maputo-S&o Paulo.

Marcelino dos Santos Podem me bater, podem me matar, mas eu ndo vou
mudar de opinido. A juventude cabe o trabalho dgupa continuacéo desta
luta de libertacdo nacional, porque nos falta aseg fase. A segunda fase &

a independéncia econbmica. [resposta dada pelagiprbfarcelino e pela
rapper Ivete, ao mesmo tempo]. Independénciad¢atampleta.

Rapper Azagaia celebramos a independéncia politica.
Marcelino dos Santosum pais soberano, livre e independente.

Rapper Azagaia Ja ndo somos colonizados, politicamente falando,é?
Em termos econdmicos, nos ainda estamos ja... Soastente escravizados.

Rapper Ivete Nao vale a pena tu libertares um escravo, senaetiver
condi¢Bes de sobrevivéncia ele vai voltar ao semdt, proprietario e tudo
0 mais.

Rapper Azagaia Enquanto nés tivermos uma economia débil, enquant
tivermos problemas sociais desta natureza, nOva&0s nos sentir livres,
nés nao vamos nos sentir libertos.

Naguib: Mogambique ainda € um pais que estamos aindaeatar. Nao
estou a dizer que Mocambique é um mar de rosas [gais que a gente esta
a construir; a gente ainda esta com uma enxadadomaantultivar o pais.
(14'35" a 16’29").

Azagaia e Ivete, musicos, Marcelino dos Santos gulWa que participaram do
movimento de luta pela libertacdo nacional, téns $akas conjugadas a musicas dos rappers,
imagens de seus ensaios e também do artista Naigtéimdo. Ainda que a edicdo das falas e
imagens seja uma maneira de dizer do enunciaduos®ivel depreender desse mosaico de

vozes que pela primeira vez sao 0s entrevistades dazem existir autridadeapontada na
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narrativa. Os sentidos que dizem de Mogambique Bofe quem sdo 0s mogambicanos
emergem das falas das fontes.

E nosso interesse perceber o lugar ocupado qelo na tessitura das reportagens;
para fazer isso ndo recorremos, contudo, a mer@urad@ quantidade de falas dos
entrevistados frente a voz do enunciador. Mas gorsgto bloco desta reportagem, a profuséo
de falas dos atores sociais mocambicanos € tadicagina que nos pareceu significativo
quantifica-la: o bloco apresenta duracéo de 12'48hdo apenas 2'23” de falas @ffi do
locutor ou mesmo de perguntas da reporter, e 8010’20” ocupados pelos entrevistados —
com seus depoimentos, musicas, imagens de seathtrale imagens da cidade de Maputo.
O que a reportagem parece promover é uma verdameirgersacao entre diferentes geracoes
de mocambicanos, oferecendo ao espectador divposiss de vista sobre as realidades de
Mocambique hoje. Talvez mais importante que osrdog posicionamentos seja a chance
dada (ou conquistada pelos) aos entrevistadosatdaapara as problematicas que deveriam
ser iluminadas se se quisesse aceder a um esbegtedelimento da atual situacdo do pais.

E possivel notar que, muitas vezes, s&o os ertadois que apontam o que deve ser
dito, como no momento em que a rapper Ivete ressallugar da mulher na sociedade
mogambicana; quando ainda lvete, Azagaia e Maelos Santos clamam a necessidade de
fazer Mocambique independente economicamente d@sgoedepende dos jovens de hoje;
quando Naguib e de novo Ivete dizem da necessid@dpie os mogambicanos espreitem a
riqgueza da cultura nacional; e, por fim, no momesno que o0 rapper Azagaia apresenta o
jardim dosMad Germansdenunciando a injustica com 0s mocambicanosrgbalharam na
Alemanha Oriental, bem quando tematiza a mort@dwjista Carlos Cardoso.

Dessa maneira, vemos que, neste bloco, os proceiisnée costura do texto se
invertem: se na reportagem anterior percebemogguele parte da fala dos entrevistados &
enformada pelo texto eoff do locutor e parece se ajustar a uma pauta majsoia, nesta
passagem assistimos ao recuo da voz do locutofagueonjugar as falas das fontes. Além
disso, muitos dos comentarios-liames do narradoreifrados de musicas dos rappers e das
declaracdes dos entrevistados. Dessa maneira, a@sforco de elucidacdo amtro, que
passava bastante pelas impressfes pessoais ddonaparece ser mais contido; vemos,
antes, a construgéo de um espac¢o comum coatro, onde a criatividade e a voz dessgro

se fazem acolher.
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Observemos um dos momentos em que uma impresssmapds narrador é expressa

para constituir significados e se encontra comsiqomnamento doutro:

Repdrter em off: A rapper Ivete estd sempre conectada, pelo celola
pela internet.

Reporter se dirige a entrevistada lvete vocé t& sempre com o celular na
mao, escrevendo mensagem!

Ivete: Ah, é! E uma maneira de nos mantermos em corgate, comunicar.
H& sempre uma coisa aqui, uma coisa ali. [Entrehtrede musica da
rapper]. Troco, faco participacdes por via de mterEntéo tem que sempre
abrir o blog para saber o que, qual é o feedbaskf@® dos admiradores.
[Trecho da rapper cantandg:quando li o0 sms, eu disse: “eu ndo acredito,
isto quase me enlouquece”. Tu tens uma amanteféhan.]

Reporter em off: E por um sms, mensagem de texto via celular, ajue
mulher cantada por Ivete descobre que esta semida.t{19'03" a 19'44)"

A rapper estar sempre atenta ao celular é algelupr@a a atencdo da reporter, mas 0s
sentidos ndo sdo produzidos somente pela constadagda prética, eles parecem emergir da
interacdo e acabam dando a ver uma fresta do ndangersonagem.

Também o9ffs explicativos, parecem ser pensados apenas a gartematizacoes
feitas pelos entrevistados. Ao falar da mulher nmigeana, por exemplo, Ivete expde um
descontentamento com uma pratica do casamentaitnaali, olobolo, no qual uma quantia
em dinheiro deve ser dada a familia da mulher gteesendo desposada. SO apés tematizada

a insatisfacdo, entra, entdo, uma contextualizag&aff do locutor sobre twbolo:

Repdérter em off: Ivete é professora universitaria e ativista erfeske dos
direitos das mulheres.

Ivete: A populacdo mocambicana ndo tem acesso a justiceulher
mogambicana esta inserida numa sociedade tradigiente patriarcal. [...]
A mulher de hoje, incluo-me ai, é uma mulher pbdade. Da porta de casa
pra fora ela é livre, mas da porta de casa praaleld € prisioneira. [...]

Reporter pergunta a lvete na sua muasica vocé fala dessa mulher, vocé se
coloca no papel, no lugar dessa mulher?

Ivete: Exatamente. [entram imagens de Ivete cantandcestidio e em

seguida continua a entrevista]. Quando a mulhecasar, tem que fazer um
casamento tradicional e tem que fazer aquele dil@ds ao fazer aquele
casamento tradicional, o homem tem que pagar uan para levar a mulher
de casa. Eu acho isso lindo, aquela cerimdniada kntudo o mais, mas sé
que as familias, por vezes, cobram valores altosorio se estivessem a
comprar aquela mulher. E eu digo ndo! Eu acho &go certo ponto
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extremamente negativo. Por que? Porque era bonhaueesse um valor
simbalico, como forma de continuarmos com as nasadides, ndo vender
uma mulher!

Locutor em off: O lobolo é um costume tradicional do sul de Mogambique:
0 noivo presenteia a familia da noiva e paga o. doteadicéo sobreviveu ao
colonialismo portugués e ao regime socialista gseraiu o poder depois da
independéncia. Os homens que consedodalar suas noivas provam que
podem ser chefes de familia.

Reporter em off: Ivete vive a contradicdo entre olhar para o iotede
Mocambique, preservar as tradicbes e viver o n@amelpda mulher, num
pais que se transforma. (19'48” a 21'45").

Ao fim da contextualizacdo sobrdabolo, a reportagem promove uma categorizacao
sobre que tipo de mulher é Ivete, 0o que nos chaer@o, contudo, é que ainda que haja
categorizagOes, sinteses e momentos de elucidéeEsficd constituidos na/da relagdo com
esseoutro, libertando-se de estarem atados apenas ao @igauhciador.

Outro ponto importante a se notar dentro da coagérs entre 0s entrevistados,
promovida pela reportagem, é a complementacdo deogpale vista ocorrida: no trecho
acima, em que Ivete fala do lugar da mulher, em gow@edade patriarcal, uma fala de
Naguib entrecorta a da rapper para dizer que @&dadeé mocambicana se assenta sobre a
forca dessa mesma mulher. (20°24").

A frente, em entrevista com Azagaia, 0 rapper camao se formou o hip hop
mocgambicano e apresenta locais da cidade de Mauéomarcam sua vida e producéo
musical por trazerem a tona conflitos politicospdds. Azagaia é recebido pelos homens que
estdo na Praca ddad Germangomo uma pessoa célebre, todos querem interagiet®e,
por isso, sdo também chamados a falar da hist@riaaaine da praca que envolve um
escandalo politico.

O proximo local apresentado pelo rapper é a Avehldeires da Machava, onde foi
morto o jornalista Carlos Cardoso, segundo suspeitgor investigar possiveis
irregularidades do governo. Azagaia se identificti@ ndo s6 com Cardoso, mas também

com o trabalho de investigacao e elucidacaoudm que o interpela:

Rapper Azagaia eu sou se calhar um repérter como vocés, masgu f
uma reportagem musical, ndo é? [...] Eu me identidiom o Cardoso e é por
isso que estamos aqui. Eu me identifico com o Gardé... Eu tento ser um
precursor do trabalho que ele estava a fazer. iga fazer isso na masica.
[entra trecho de musica de Azagaia que fecha ateggon]. (26'02” a
27").
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Podemos perceber no conjunto dessa reportagem @moa centralizacao da relagao
reporter/entrevistados (as) no processo de prodigd&entidos. H4 um movimento de recuo
do narrador, principalmente no segundo bloco, aemm@do pela conquista de lugares de fala
pelos sujeitos entrevistados (as) — 0 que nos dastmpnar o porqué desta conquista aqui e
ndo em outras reportagens da série. Cogitamos Bea gerformance dos entrevistados, a
desenvoltura de lidar com a camera e de explanztieas que possam dizer de seu pais, bem
como o compartilhamento mais amplo de referénaidiarais entre reporter e fonte, algumas
possiveis razbes desta conquista de espaco qukouwesw acolhimento doutro pela
narrativa. Ainda que seja possivel identificar udnéase no contetdo, afinal se quer falar de
Mocambique hoje, e de quem sao os atores sociaikitam por sua reconstrucdo, a teméatica
é iluminada pelos sujeitos que a compdem de moddratar luz também na subjetividade
dos homens e mulheres que falam.

Desta reportagem acabamos por retirar mais umadgueara fazer avancar nosso
caminho analitico: e quando ndo dispdéem os enteeMis de competéncia linguistica, de
referéncias culturais compartilhadas e desenvoftara instituir temas e desvios de sentido
na reportagem? Neste caso, o processo de prodec@entidos no jornalismo conseguiria

acolher ooutro para uma invencao conjunta da alteridade?

4.2.3 Nova Africa, Reportagem 9, Os povos da fltaesda savana

Notamos, na andlise da reportagem anterior, umfuéocia de vozes dos atores
sociais mogcambicanos que participaram, sob um gesibedor, da invencdo da realidade de
Mocambique, bem como da invencdo de suas propnagens. Nesta reportage@®s povos
da Floresta os interlocutores enfrentardo a fronteira linti€ése a dificuldade do néo-
compartilhamento de referéncias culturais, o que mstiga a pensar o0 processo de
organizacao de sentidos sobreutro, aqui desenvolvido.

Na abertura, o corpo damutro: homens negros, de baixa estatura, transportagasar
pela floresta. As imagens dos homens se sucedenmemica de fundo e pouco depois entra

avoz overdo locutor:

Hoje vamos conhecer dois povos da Africa discrishisaigualmente por
negros e brancos. Povos cuja sabedoria poderigr sewm mundo que
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enfrenta uma grave crise ecolégica. Nossa viagenmeca nas florestas da
Africa Central. (Locutor, 0'44” a 1).

A primeira fala do locutor situaa@utro, atribuindo a ele um lugar social, um saber que
diz de seu modo de vida e uma espacialidade, gaarsss especificada a frente. Novamente
a énfase na viagem cuida da tessitura da narrdtijando uma temporalidade propria “
gente ta caminhando ndo faz nem meia-hora, olhaoc®mue eu ja t6: com a toalhinha na
mé&o, hora de prender o cabelo, enxugar a testa etgamista’ (Reporter, 1'02" a 1'16”). E o
tempo presente — um presente constante, diriamag abriga as experiéncias de viagem da
repoérter e conduz o espectador no processo de daigtir e desvelar outro, um povo que
habita uma floresta fechada da Africa Central.

Para situar melhor a caminhada pela floresta, re@a@ a animagcdo com um mapa que
pontua a Republica Democratica do Congo e a flarest Ituri, onde vivem 0s povos
chamados depigmeus Delineado o espacgo, 0 espectador embarca em tilima ¢com a
reporter que encarna o papel de um explorador ggeesem busca de um povo presente,
talvez de modo estereotipado, no imaginario doemta As primeiras informacdes sobre a
cultura a que se vai ao encontro sdo dadas porspecialista, o antrop6logo Kabengele
Munanga, que pulveriza a classificagdo una e redista desses povos da floresta como
pigmeus

Reporter em off: Buscamos na floresta de Ituri os homens de peguen

7

estatura: Pigmeus é o nome que significa ando owach@nho de um
antebraco.

Antrop6logo Kabengele Munanga O préprio nome € pejorativo, como
voceé sabe, porque eles ndo se chamam pigmeusaelé&sMbuti ou Batwa,

dependendo da regido da Africa. Tém culturas difesestambém porque o
fato de ter a mesma estatura ndo quer dizer qustittem a mesma cultura.
(216" a 2'51").

Entre a fala da reporter e a do antropélogo, entraagens de um dos homens que
carrega a carga cantando e, dessa maneira, ati@p&Ezjuenos gestos, de cantos e do préprio
corpo, comeca a se inscrever a alteridade, ou g ideia dela. Uma vez que a lingua néao é
compartilhada, os Mbdfi ndo sdo chamados a falar diretamente & reportagsmmesmo

com a ajuda de tradugao.

% No correr da reportagem é possivel perceber gtratsede uma comunidade Mbuti.
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Podemos perceber que os gestos significantes (MEX) desempenham papel
importante na producdo de sentido e na interac&epater com o povo da floresta. Com a
chegada da reporter na comunidade (4'52"), elamaradores se cumprimentam: primeiro a
reporter responde ao aperto de mado empreendidarparsenhora, o repete com a segunda
moradora e na terceira ela da um beijo, provocandoespanto timido que demonstra e
demarca os universos distintos dos interlocutores.

Na sequéncia, a reporter se dirige ao espectadscrel’endo o que vé, dizendo de
suas impressfes, enquanto a camera varre espagoagdeando outro; talvez seja arriscado
dizer, mas notamos queoaitro € filmado quase passivamente, pego de surpressspeito
do entendimento do que estaria acontecendo ali:

Reporter: Gente, olha, minha primeira impressdo € marasdh@ gente
chegouna vila onde ospigmeustdo morando no momento. S&o varias
familias, criangas, mulheres... Olha s, tem geaginhando ali, fazendo a
fogueira, olhaéo cozinhando a mandioca, népdescascando ali, eu acho
gue ja épro jantar. Bom, acho que a hora é hdatodo mundo cozinhando,
a gente vai poder encher a barriga hoje, pelo. j@th7” a 5'47”).

Quando um dos moradores se dirige a camera — erare cabeca da caca do dia,
dizendo: ‘La viande!” (5'50”") —, a reporter ndo o compreende e tent@rgender com o
tradutor, mas a fala do morador ndo € traduzidgeatativa de interacdo empreendida por ele
nao ganha sequéncia na reportagem.

A reporter continua, entdo, se dirigindo ao espkectaxplicando que a chegada da
equipe provocou agitacdes na comunidade que estavasta para recebé-los — o que nos da
a ver como é significativo e especial, também pagaentrevistados, este momento de
encontro. Estdo todos em volta de uma fogueiraparter agradece a festa, bate palmas e, em
seguida, entram imagens das pessoas cantandoandaniuito embora ndo haja nenhuma
conversa com opigmeus notamos neste trecho uma demarcacéo do espatifecenca: a
equipe de reportagem é recebida no terrenoudm, anfitrido da festa, que apresenta seus
ritos cotidianos para os visitantes. Parecem s&sesiomentos de canto e danga, em que o
outro se expressa para a camera, potencializando tutassa reportagem como um grande
evento, 0S que mais abrem espacgo para a inscrggiclujeitos, para 0 encontro com a
diferenca, para o choque de préticas culturais.

Outro momento em que 0s sujeitos parecem conseguinscrever € na preparacao

para a cacada do dia, em que apesar de haver algonss deoz overdescritiva, 0s cantos,
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gritos e gestos doutro sdo registrados, dando a ver o papel de homenslleerms na
atividade cotidiana da caca.

Demais informacdes sobre a comunidade sdo urdidagéa de falas eroff sobre
suas atividades diarias, sobre a alimentacao, daisoaconha e a interacdo dos Mbuti com a
vida nas cidades, sem que nenhum desses temaapsefandado. Ao falar deste ultimo
topico, por exemplo, o locutor foge de possiveisfltos e dificuldades enfrentadas pelos
Mbuti, sintetizando: Hoje eles vivem entre a floresta e a cidade, deednazem roupas,
remédios, alimentos e outras influéncias. Ganharhalro prestando servigcos como guias ou
carregadores. (Locutor, 7'57” a 8'10"). Imagens dos moradoraspmpanhadas por musicas
emBG, ajudam a constituir sentidos e dar corpo a ideipovo da floresta.

Uma unica interacdo direta, com o chefe da comdeidem suas imagens inseridas
na reportagem, mas a fala do chefe é subsumidaspelaverda reporter que apenas ressalta
gue ele temmuitas responsabilidades como lidef8'11” a 8'23"). Outros sentidos
desdobrados da fala do chefe Mussa s&o cerzidagfgnsomo a existéncia de mugulmanos
entre os membros da comunidade e, mesmo com anpaede outras crengas, a perpetuacao
da cultura Mbuti e dos rituais dos antepassadosntais uma empreitada para inserir sua
fala, 0 mesmo jovem que mostrava a cabec¢a da cagi&.dno inicio da reportagem, se dirige
diretamente & cadmera, mas a reporter interferend@ “Ta fazendo graca pra camera”
(12'22" a 12'27").

No fechamento do bloco, mais gestos significangegrducdo de sentidos: uma
senhora interage com a reporter, lhe ensinando comao e acalmar um bebé e dois homens
fazem gestos que, segundo a reportagem, indicanesiée felizes. Em uma leitura final, a
repérter resume com suas impressdes um esbocadeagoe seria a comunidade: “E essa a
imagem que vai ficar: de um povo lindo, um povo tmalegre, que de pequeno sO tem o
tamanho porque o resto... [ela abre os bracosandb algo grande]”. (13'12” a 13'20").

O segundo bloco da reportagem se ocupa da aprederda outro povo de cultura
tradicional: os San. A imagem dos San toma corpaemraposicdo a imagem dos Mbuti:
enguanto estes ultimos vivem em uma floresta cquera de agua, animais e frutos, os San
sobrevivem na aridez da savana africana. Tal qoodgigdo é empreendida pelas imagens e
pelo locutor: “Assim como os Mbuti da floresta,aradez da savana outro povo tenta resistir:
sdo os San, também chamadobuleh man- homens do mato.” (14'49” a 15’).
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Este bloco, que é majoritariamente comporto yar ovey apoiou-se no discurso de
um especialista que participa da reportagem comdsgwimento sobre o povo San, o

antropologo Ruy Castro; vejamos:

Antropdlogo Ruy Castro: San ndo teve a vida facilitada desde o principio.
Esta zona toda da Africa Austral, desde o sul dgokna costa sul da
Africa, no tempo da chegada dos europeus, pois, rase que
exclusivamente habitada por San. E a ocupacao @dogds, a expansao
ocidental, acabou com esses territorios de cacgrantde medida. E os San
ficaram desmunidos de poder praticar o seu... O.gesua vida. E o que se
passa com os indigenas preservados da Africa? Eega@mente sao
preservados! Para funcionar, em grande medida, cpara servir a
sociedade do consumo e a sociedade do espetédilb/(a 17°'22").

Através da fala de Ruy Castro, o passado dos Semalferto para iluminar suas
condi¢cdes de vida hoje. A parte final de sua fatandéada pela reportagem, que acaba por
enquadrar os San como um povo refém do mundo dhugdio, congelado no tempo, uma
espécie de museu vivapm personagens de ficcaque interpretam sua histéria para os
turistas. A perspectiva da reportagem limita o ificado das encenacdes do povo San,
reduzindo o sentimento de pertencimento desse a@goas tradicdes a uma forma de ganhar
dinheiro.

Mais uma vez utiliza-se a animacdo para situautoo — uma reserva demarcada na
Namibia — e, em seguida, algumas de praticas aidtdos San sédo descritas ema ovempela
reporter, enfatizando as préaticas milenares de eagaleta, a alimentacdo deles hoje, bem
como o respeito do povo San ao equilibrio ecolégacsavana.

Com um off elucidativo, o locutor problematiza a maneira coo® San foram
expostos pela Europa, no século XIX: um povo s@&mggum €lo perdido entre 0 homem
moderno e 0s animais irracionaig21'06” a 21'10"). Notamos que, as avessas, aulitezes
a prépria reportagem enfatiza uma leitura proxinessa critica da exposicdo dos San, uma
vez que promove pequenas categorizacdes do povoroaseu vivoretratos vivosle nossos
antepassados, possivel retrato vivo de Eva. Temowista que a relagdo com autro
compreende a interposi¢cédo de sentidos, a categadoza que nos chama atencéo, em alguns
trechos da reportagem, € a cristalizacdo de sensiolore 0s entrevistados sem a participacao
deles nesse processo.

A repoérter entra no campo de visualidade e comempgbcar, dirigindo-se apenas ao
espectador, as funcdes de um tipo de vegetal ianger{para os San; mostra 0 que seria a

moradia tradicional desse povo, hoje ndo maiszatik por eles, explicando de que materiais
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0 pequeno tipo de casa é fabricado. A reportageaticexcomo vivem os San, mas pouco fala
com eles. A reporter, até entdo, se posiciona corfarasteiro que testemunha e atesta a
existéncia daquele povo sem, contudo, se envobrarase.

Por fim, a primeira personagem da narrativa, Cor&que tem um nome tradicional
e outro “ocidental”), identificada anteriormentaram uma das san que fala inglés e guia os
turistas pela reserva, tem oportunidade de insedrfala que marca a importancia de se levar
as criancas até as moradias tradicionais, parangaeesquecam a cultura San. (23'03” a
23'07"). A fala de Erna pode apontar como ndo samias, ou apenas para turistas, as
encenacdepromovidas pelos Sans — sentido este ndo expl@edaeportagem.

O outro personagem identificado é Cao, o moradas matigo da reserva, inscrito
pelavoz overda reporter: Cao me revela que se sente pouco Util por contprdéoicdo da
caca. Apesar de triste, o velho cacador tem esmerasde um recomecgo para as novas
geracde’ (23'18” a 23'28"). Neste trecho, encontramos uvieade acesso a subjetividade de
um dos sujeitos da narrativa: cerceado por umtdeidelimitado, em que ndo pode cacar,
Cao revela um descontentamento que poderia nosdtizesentimentos do povo San com sua
situacao hoje. Todavia a interacdo ndo prosseggegaanha relevo na fala de Cao, e sera
explorado pela reportagem, é 0 que se estranhatduaeentrevista: a curiosa e rica fonética
da lingua dos San.

Para finalizar a reportagem, é enfatizada a resist&los San na preservagdo de sua
lingua e cultura, frente a uma possibilidade delpete identidade. Contrapondo uma vida
real — em que os San usam roupas ocidentais, fapempras no mercado e consomem
remédios de farmacia — a uma vida ficticia — em gs€San (re)encenam suas praticas
culturais aos turistas —, a reportagem reduz a Exidlade de seus sujeitos narrados, nao
dando a ver o processo conflituoso de transformgedndo perda) identitaria pelo qual
passaria este povo. Recorre-se a uma categorizggéssada que dualiza o mundo dos,
entdo, personagens San — traco evidenciado nafioeh@m que a reporter se choca com o
fato de Erna/Core ter uma peruca em casa, paraasarcasidoes em que vai a cidade.

Notamos que, no primeiro bloco, a alteridade coiddr consegue marcar um pouco
mais um possivel lugar de fala por meio de gestpsfisantes. Neste segundo bloco, os San
sdo enunciados a partir do olhar de um especialigtase ndo conquistando espagos de
intervencdo. Vemos duas maneiras distintas de pé&mdde sentido na mesma reportagem,

guando se trata de matrizes culturais a que o @uorcndo tem acesso: no caso do primeiro
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bloco, ooutro nos € revelado pela experiéncia e impressfes dateéep- 0 que, de algum
modo, pode permitir uma maior abertura para aig@erdo inesperado — no segundo bloco, a
existéncia dooutro toma corpo por meio de um discurso especializadoreporter vai a
campo quase que para atesta-lo.

Muito embora ndo tenhamos percebido 0 uso de c@pfes e inversdes nos Varios
momentos de elucidacdo dmtro, pudemos observar a existéncia de algumas leituras
apressadas, reduzindo as facetas dos povos rejpksenseja atraves das impressoes
pessoais da reporter ou partindo apenas do disales@antropélogos. Dessa maneira,
tematicas importantes sinalizadas pelos entrevistadcaparam ao processo de producédo de
sentido da narrativa ou ndo foram aprofundadas.

Esta reportagem ainda apresenta muito centralizadaggura da reporter como
narrador-personagem, no processo de producao tidosera analise seguinte — da quinta
reportagem de nosso corpus — trabalha outra lirgnagem a presenca da reporter e com

uma intervencao mais sutil desta dltima.

4.2.4 Nova Africa, Reportagem 29 — Sons de Cabad¥er

Como marcado em nosso esboco analitico, do segugionto de reportagens feitas
em paises falantes da lingua portuguesa, optamoSqus de Cabo Verdarincipalmente
pelo descentramento da figura da repdrter comoatador privilegiado ou eixo determinante
de producdo de sentido. Ndo ha a presenca da eep@tcampo de visualidade desta
narrativa e a0z ovey com seu esforco elucidativo, € menos utilizada.

Duas reportagens sobre as ilhas de Cabo Verde fammar antes da 292, a 243,
Tradicdo e modernidade em Cabo Verdea 272Didspora Cabo-Verdianalnformacdes
mais gerais sobre atualidades e processos higtdriemos no pais foram abordadas pelas
reportagens anteriores, sendo a analisada ne$thimainteiramente dedicada aos estilos
musicais do arquipélago.

Em Sons de Cabo Verdeespectador ndo é conduzido a conheaartim através dos
percursos de viagem da equipe de producdo ou gasi@xcias da repdrter: sdo as letras de
musicas, as imagens das cidades e a fala de m{ag)os cantores (as) que apresentam nao

s6 a musicalidade do pais, mas um pouco da sublpdir dos cabo-verdianos.
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A abertura da reportagem traz a imagem de um discanil rodando, enBG toca
uma morna que fala de Cabo Verde e, em seguidadencse imagens de homens e
mulheres dancando, de paisagens do arquipélagaidiedes, de trabalhadores, até que sdo
interrompidas pela imagem e fala de um senhor (oais a frente sera identificado como o
musico Bana) a respeito do jeito de ser do cabdiaen: ‘O cabo-verdiano de Séo Vicente
chega ao pé das pessoas: ‘Estd sozinho: Nao temeaio® Nesta altura ja tem um amigo,
um companheird.(2'18” a 2'27").

A sucessédo de imagens genéricas com a morrnaGoontinua e é conjugada a uma
rapida fala de uma senhora (ainda nao identificadao Cesaria Evora)AS pessoas gostam.
Dizem que minha musica € para seitif2’38 a 2'40"). E, entdo, falas aleatérias dos
entrevistados, a respeito do que cantam as miabasverdianas, de como é o musico cabo-
verdiano, sao cerzidas a imagens das ilhas, dadesdde saldes de danca, das pessoas, de
musicos tocando, homens comuns cantando.

O primeiro off da reportagem entra para apresentar o trabalhGedaria Evora,
oferece também as coordenadas cartograficas de\&atle ao espectador e identifica o pais:
“Dessas ilhas, distantes mais de 600 quildmetrosotdinente, com solo de vulcédo, e quase
sem agua para beber e plantar, brota musjeatram imagens e sobe-sons de diferentes tipos
de musicas]Em cada uma das ilhas um som difere(®31” a 6'00”). Na sequéncia, @z
over apresenta batucoda ilha de Santiago, alternando a locu¢gédo com-sobg do batuque
feito nas rodas de mocas. Muito embora a repodserdva o dia de festa na ilha e como séo
feitas a percussado e a musica, é possivel peraeteeperda do tom analitico, digamos assim,
na fala da reportagem; @z overndo enforma as cenas que se desenrolam — como em
algumas das reportagens anteriores — ela parew@arrespacos, ritmos e atores sociais sem
cercear-lhes a marcacao do proprio lugar, queta &ravés da danca e do som. Tomadas
mais longas das meninas cantando, batucando erabngao inseridas, bem como a traducao
(pois falam criolo) de uma das musicas composta personagem Luizinha. (09'05” a
09'27").

Esse mesmo gesto da reportagem, podemos perceb&hmrdagem dmnang outro
ritmo popular na ilha de Santiago. Para fazertiexima ideia mais nitida dmnanapara o
espectador, ele é comparado ao forré brasileiran—temos da marcagdo do ritmo, dos
instrumentos e da danga. Contudo, nas tomadasldo da danca, dos movimentos dos

casais, na marcacao do acordeon e na voz do cargotendimento dfiunanase alarga para
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além do forré e é categorizado, desta vez, ndorpptatagem, mas pela tradutora (que nao é

identificada) que acompanha a equipe de producéao:

Reporter emoff: Nossa interpretgaduzassim o ritmo déunana

Intérprete: E uma preliminar muito intensa. Muito intensa qu& se
encaixa coxa contra coxa, barriga contra barrigép gontra peito e rosto
contra rosto. E vocé segue 0 mesmo movimento aal¢ad’'05"a 10'21").

Na continuacgdo, a fala da jornalista Glaucia Nagupontua a diversidade da musica
cabo-verdiana, inserindo na reportagem um ritmalaaindo apresentado, cmladeira e
valorizando amorng que tem como icone Cesaria Evora. &z over a reporter diz do

trabalho da cantora:

Repérter em off: Desde mocinha, Cesaria Evora canta as desilus8es,
desejos impossiveis, a saudade de um povo isoladoegtd sempre de
partida. [...]

Cesaria Evora E a riqueza que nés temos, que Deus nos da. aosemos
mais nada, s6 a musica. E, felizmente, estdo argdsta la fora. [...] As
pessoas dizem que a minha musica é para senftiE ha nossa musica que
nos expressamos aquilo que qualquer cabo-verdarie. por isso que na
mornatem outro sentimento que ndo tem na coladeir&3¢14a 13'17").

Entre as falas curtas, bastante editadas, da eantmerem-se algunsffs com
informacdes sobre a carreira internacional de Gegamora e qualificacdes de sua musica,
como a classificacdo de seu repertério como melanc@hamando atencéo, a partir da fala
da cantora, para o fato de que sua musica prowaaepios ao ser ouvida. Ao conterca
over explicativa e conjugar depoimentos, ainda que suttechos de musicas e imagens das
ilhas, a reportagem parece dar a ver com sensiidiCabo Verde e seu povo, através de seus
sons.

No segundo bloco, o procedimento de costura d textaproxima um pouco do da
reportagem trés, que se passa em Maputo, Mocamldge overfaz apenas apresentar 0s
personagens e estes instituem sentidos sobre @antebo-verdiana, apontam para o que
querem falar. E a cidade de Lisboa a espacialidadeabriga as falas e atores sociais neste
segundo bloco, que busca os musicos emigradoshie\Gade.

O primeiro entrevistado é Bana, que se recordaud@dp comecou a cantar, ainda
menino, dizendo que isso era tudo o que sabiaradaeer. (16’ a 16’15”). Conjugada a fala

do cantor, é inserida a apresentacdo e fala deFkn@ano sobre serem os cabo-verdianos
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musicos autodidatas, sem formacdo musical (16'407°'83"). Depois de uma sucessao de
imagens da cidade, acompanhadas pelo sobe-som alenama as falas dos dois artistas

convergem, situando a musica e 0s sentimentoshipwediano:

Bana O cabo-verdiano sempre viveu commarna Trés coisas que é dificil
nao encontrar nawornas fala do amor, da mae, da sua terra e... E saudade
Este é o cabo-verdiano emrna

Ana Firmino: A saudade é um... E um... E uma relagdo que dsuem
pronto. Sdo temas, digamos, mais drasticos, mamoana nao é
necessariamente triste.rAornando € triste, s6 queraornae uma musica
sentida. E uma musica intimista, mas néo é tristessariamente. (18'03” a
18'45").

Nesta passagem, podemos perceber uma categoridacastilo musical, que, no
entanto, é feita pelos posicionamentos dos propmiasicos.

A préxima fala de Bana também nos parece bastagwéficativa: ao relembrar a
gravacao de sua primeiraorng Mar é morada de saudade cantor se emociona com a
musica, com as lembrancas de sua terra ndfaft & terra que eu nasci para viver. Para
viver, para morrer. Mas, enfim, é vida! Eu gostaleaminha terra.”.(20'16” a 20’30"). Tal
lembranca e sentimento foram provocados pela @stiaegue ocasionou a oportunidade de
fala e rememoracdo do cantor; parece ser esta @ssagem que acolhe e inscreve o
inesperado doutro e uma pequena dimensao de sua subjetividade.

As influéncias musicais do Brasil em Cabo Verde,ilha de S&o Vicente, mais
especificamente, sdo acionadas pela jornalista ctalaMogueira (20'43” a 21'18") e
conjugadas as falas de Bana e Cesaria Evora. Actrapdo a fala da cantora, @15 toca
umamornaque diz ser Sao Vicente um Brasilim — um Brasilramiatura —, e, em seguida,
alternam-se imagens de visita da cantora ao Biamsih, imagens das praias de Cabo Verde,
sugerindo uma similaridade entre os dois pais@¥)(2a 22'34").

Outra teméatica apontada por Cesaria Evora € o @isosttumentos de forma parecida
tanto no Brasil quanto em Cabo Verde, o que chama entrevista com o luthier Aniceto
Gomes que faz questéo de diferenciar o cavaquiabho-cerdiano do brasileiro, do haitiano e
do portugués. (24'47” a 25'08”).

Para o encerramento da reportagem, sao inscritmabalho e a fala de Hernane

Almeida, jovem musico cabo-verdiano, que nao sediltradicdo musical de seu pais:
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N&ao quero, propriamente, ser um simbolo é... Dareutradicional de Cabo
Verde, porque seria mentira. Eu ndo fiquei aquatlo para a musica de
Cabo Verde tradicional e desenvolvendo nela. fubaura de coisas la fora
e juntando, criando isso... Que é novo agora. aahinha verdade? Qual é
a minha histéria, qual € a minha arte? Eu vivo nmdao de hoje e, para
mim, eu ndo posso voltar a cara para isso e diéio, eu sou do campo,
entdo eu toco musica tradicional. Ndo, eu sou dadeil”. Se eu vou a
internet e eu ouco a masica tradicional ou criadaMog¢ambique, ou em
Madagascar, ou em Angola, no Brasil, e eu encongi@mentos
interessantes para usar, eu pego aquilo e tradarso @meu sotaque. Eu
tenho ideias e quero gravar as ideias! Ponto f{@8145” a 26’46").

Esta fala final aponta para um universo ndo abard@daderiormente e traz a ideia de
transformacao, comum no tratamento de variadagit@aedlas reportagens da série, que seria
caracterizadora também da reinvencao da musicavwad@na.

Podemos notar, na totalidade desta narrativa, slguomentos de emergéncia das
subjetividades dos sujeitos, através da fala, dabrianca, ou da propria muasica. Uma
subjetividade que acabou por se fazer estendidal@mverdiano em geral.

A construcdo do lugar doutro parece ter se dado, em um duplo movimento de
atribuicdo e conquista, através de trechos de mmisgcdancas, uma vez que as entrevistas
inseridas foram bastante editadas. Frequentemestejnteracdes tiveram suas fases
interrompidas para insercdo de sobe-sons e imagleasdrias, impedindo a inscricdo da
conjugacdo de perspectivas entre reporter e fokte.mesmo tempo, as imagens que
compunham os entre-espac¢os de uma fala a outr&samdnstituiam sentidos, parecendo se
encaixar como matéria-prima de inspiracédo paréagaw dos diversos sons cabo-verdianos.

Nesta reportagem, nao localizamos o marcado esfiegbucidacdo doutro, também
comum as reportagens anteriores, seja encarnadgura da repOrter em campo ou no
demasiado uso deoz over Em Sons de Cabo Verdeoperacdo de construcdo da alteridade
nao passa por decifra-la, examina-la, mas por ogpiéela, senti-la. Encontramos, na
narrativa, informacgdes gerais e contextos histérgabre as formacfes musicais do pais, mas
estes muitas vezes foram dados pelas propriassfantese tornaram diminutos frente aos
momentos em queautro era inscrito através de suas performances musicais

Com este conjunto de cinco narrativas escolhidagraleda sérieNova Africa
conseguimos uma pequena amostra das diversaggstsatitilizadas pelo jornalismo para
dizer ooutro, no seio da relacdo intercultural. Passemos agterura da ultima reportagem

da série para, entdo, amarrarmos uma analise-sigasosso objeto.
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4.2.5 Nova Africa, Reportagem 32, Um rio chamaddéatico

A Ultima reportagem da série faz uma retrospeativa diversos lugares e povos
filmados, sendo os eixos principais de coeséo dugémn das rememoracdes as experiéncias
vividas pela reporter e o discurso avaliativo, pssim dizer, de historiadores, escritores e
antropologos.

Ja na abertura da narrativa, a figura da repédarocuma viajante que descortina
realidades é resgatada. Para marcar suas expasiémricontinente africano, uma tatuagem:
“a palavra agora desenhada na pele atravessou commgmceano. E paixdo, em macua, o
idioma de um povo que conheci em Mocambique nmid& minha viagem de descoberta”
(0'29” a 0'40").

Uma sucessao de imagens dos paises e regides idmsherompanhada de musica
emBG, inicia o processo de constituicdo de sentidospnépriamente sobre o africano, mas
também sobre o valor testemunhal da viagem. Multss cenas editadas para registrar a
passagem por determinada localidade traz a repéwercampo de visualidade, seja
experimentando uma bebida ou comida tipica, sefent® algum comentario ou
simplesmente atestando sua presatica

Como na primeira reportagem da série, a viagerntuads como uma busca por raizes,
da propria reporter e do povo brasileiro; a patti, proximidades entre os universos de

Brasil e Africa comecam a ser tecidas:

Repdérter em off: Em busca de minhas raizes, percebi que o hidwrigue
definiu o Atlantico como um rio que separa doisticantes estava certo.

Historiador Carlos Alberto da Costa e Silva Ensinam errado as criancas
nas escolas quando dizem que o Brasil se limithlate com as Guianas,
com a Colémbia, com a Venezuela; ao Sul com o Wiugom a Argentina,
a Leste com o oceano Atlantico. A Leste o Braslirsiga com a Africa. [...]
Em 1961, eu fui de Gana, de Acra, até Lagos de.darra medida que eu ia
andando pela estrada costeira, junto ao mar, ewveligicando que 0s
cogueirais eram 0S mesmos, que as casas eram tasebgopapo, como no
Brasil, cobertas de palha. Eu vi as mesmas mullgreseu via na minha
infancia, no Nordeste, com as vassouras de gravatendo as frentes das
casas, como se fazia no Nordeste. Eu vi repetieensgestos e a paisagem
gue eu conhecia do lado de c& brasileiro. E meadewpressao de que, na
realidade, aquele oceano ndo era um oceano. Erugue eu estava numa
das margens de um rio que se podia, que se ataagessm facilidade. E, na
realidade, ele foi um rio. Durante trés ou qua&outos ele foi atravessado
permanentemente pelos navios brasileiros. (4'1633").
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Encerrando seu depoimento, o historiador diz gA#dantico ndo separou o Brasil da
Africa, mas o uniu ao continente. BB que acompanha o inicio da fala de Carlos Albesto d
Costa é de musica de capoeira, sugerindo ainda amigproximidades e referéncias
compartilhadas entre os dois universos.

No discurso da narrativa, construido ora em primm@essoa do singular, ora na
primeira pessoa do plural promovendo a identifioagdm o espectador, a reporter diz que
viajar pela Africa teria sido um reencontro com @adll e relembra a surpresa que teve ao
constatar o consumo de novelas e programas telesibrasileiros em Mocambique. (7°30").
Serdo, entdo, essawscobertasda repoérter, as organizadoras das tematicas querde
emergir nesta ultima reportagem.

As demaisdescobertassurpresasaprendizadosmitosvindos a baixo elencados pela
reportagem foram: o fato de Guiné- Bissau, paegnainte da CPLP, Comunidade dos Paises
de Lingua Portuguesa, ter o portugués como linfjoialpmas pratica-lo secundariamente no
cotidiano; os conflitos politicos internos, exiteEnem paises como a Republica Democratica
do Congo e Ruanda, os quais tiveram suas fronteiesenhadas arbitrariamente pelos
colonizadores, reunindo em um mesmo territorio astndiferentes. A cada descoberta
enumerada, foi casado o discurso de um especigjistaexplica e organiza os sentidos
alvorogcados pelo encontro com o inesperado: otesdvia Couto fala das influéncias
brasileiras e estrangeiras em Mogambique (7'538saitor Abdulai Sila pde por terra 0 mito
da lusofonia na Guiné-Bissau (10'10"); e um ens®@do bijagd néo identificado (12'14")
junto com o antropologo Kabengele Munanga (13'@Nicidam de onde nascem os conflitos
politicos nos paises africanos.

O que podemos apreender dessa producao de sertdiescobertag sobressaltos?
Que seria mesmo 0 encontro, o choque cultural esgrsujeitos — que aprendemos em
Wagner (2010) — ¢dbcusonde sdo marcados 0s posicionamentos, de ondenpadergir 0s
sentidos, onde séo produzidas as alteridades.riRestthetirmos sobre a acolhida datro no
processo de chocar-se com ele.

No segundo bloco da reportagem sdo mais enfateamn maior quantidade, as
imagens da reporter conhecendoutro atraveés do paladar, ou em suas palawasfomas e
0s gostos dos produtos da terrél4’55”). Continuam também as impressfes da tepor
conjugadas aos discursos dos especialistas: éaleaadssercédo da fala da lider ambientalista

Wangari Mathai (16'35”), quando a reporter pontu&rabalho e a forca das mulheres no
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continente; e da fala do antropb6logo Kabengele Mgaa(18'25") que completa a
desconstrucdo de ideia vivida pela repéftde que os conflitos na Republica Democratica do
Congo viriam da falta de riquezas — tais conflitcamicamente, viriam, entdo, da abundancia
e da cruel disputa por seu controle.

A partir da fala do antropdlogo, desdobra-se a tiemalas disputas por riguezas
minerais, em todo o continente, através de umaagdimevoz overque marcam 0S paises
produtores de petréleo, inserindo, em seguida,poidento do diplomata Anténio Augusto
Martins César, que reforca a necessidade de umaomatiministracéo e distribuicdo dos
recursos minerais do continente.

Outro ponto que terishamado a atencdo da reportési a presenca massiva dos
chineses na Africa, que ocasionou dentncias deassiyel neocolonialismo. Contudo, o que
a reportagem registra e conclui com o depoimentmuteo especialista — o0 antropélogo
Carlos Serrano (21'19”) — é que a relacdo da Clto o continente é positiva, por
promoverem uma conversacao igualitaria.

Por fim, séo ressaltadas as relacfes politico-cnaercada vez mais proximas entre
Brasil e Africa, com a participacdo da Embrapa, Es@ Brasileira de Pesquisa
Agropecuaria, no desenvolvimento de muitos paisgsaaos. Para falar dessa relacdo que se
estreita, sdo relembradas as reportagens produeidaSuiné-Bissau, sobre a producdo da
castanha de caju, e em Gana, sobre um pequenosamprgue produz etanol a partir da
mandioca, usando tecnologia brasileira; os entilds dessas duas reportagens, contudo,
nao tém suas falas inseridas ndélstehback Quem atesta os lagos estreitos da Embrapa com o
continente €, mais uma vez, o diplomata Antdnioustig Martins César.

Podemos perceber que a retrospectiva produzida (fétaa reportagem da série
convoca apenas vozes de especialistas para quenateselucidem uma certa condicao
contemporanea da vida no continente africano. &specialistas conseguem marcar seus
lugares de fala e instituir razdes, explicacoesigificativas para 0s contextos diversos
levantados na narrativa — poder néo atribuido,amuaonquistado, em tamanha medida pelos
homens comuns, personagens reais das situac@aggtela reportagem.

Como esperado, ao fim da reportagem o programa teatcar seu lugar de fala e isso

acontece primordialmente através da voz de dois\estados; vejamos:

% Das reportagens estudadas, somente esta Ultima tedato de um conflito, um embate, vivido palpdarter
na relacéo intercultural, desnudando pré-concepe@apectativas nutridas a priori.
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Reporter em campo de visualidadeA professora Rita usa as reportagens
do Nova Africacomo material didatico num curso de pos graduagio
Estudos Africanos, que é uma raridade no Brasif) Buprofessora? Nao é
tdo simples achar um curso que proporcione esseémgonhecimento.

Professora Rita Quando eu soube do programa, eu ja tinha vivigis d
anos em Angola, ja trabalhava com o continentecaafd e comecei a
acompanhar e vi que 0 que O programa passava ianeontro das
necessidades da grade curricular do curso. Essepiineiro documentario,
o primeiro trabalho, que, na minha avaliacdo pegiag) vem apresentar
uma viséo real sobre o continente africano e guogeoccompletamente com
o discurso ocidental sobre a Africa. Aquele disouis século XVIII, do
século XIX, de que a Africa era o berco do cadsergo da confusio e que
de la nada bom sairia.

Antropélogo Carlos Serrana Mesmo quando estivemos nha universidade, o
que se falava de Africa era do escravo e o esceawosolo brasileiro.
Depois, comegaram-se a fazer trabalhos, comecaramestudar os escravos
no mar, quer dizer a vinda e regressos ao condndwias parar no
continente e agora olhar o continente de dentracgmpessoas fizeram isso
e poucos trabalhos tém sido feitos. Isso € quenportante.

Reporter emoff: Ver a Africa de perto, cruzar fronteiras, ouvias muitas
vozes e partilhar isto com os brasileiros é a npssaena contribuicdo para
unir de novo as duas margens do Atlantico. (238%35'38").

Aqui o programa aponta sua tentativa de ver a Afrie dentrq de perto,
contrapondo-se a leitura distanciada e esterotipiedam possivel conjunto de textos que
comporiam o imaginario ocidental sobre o contine@edepoimento da professora, que
utiliza as reportagens como material didatico, manen tom pedagdgico muitas vezes
assumido pela série no trato dwmtro, ao buscar contextualizar, esclarecer, levantar
informacdes e leituras da diferenca.

Na tentativa de construir um outro lugar para acAfra série, muitas vezes, percorreu
um caminho de aproximag&do com o Brasil, buscanedasidades, familiaridades entre as
duas terras, ndo contribuindo para a descentrabizdg olhar do enunciadsobreo outro na

constituicdo de sentidos que envolveriam &&sza Africa

4.3 Andlise-Sintese: leitura transversal da sérievd Africa

Terminada a leitura de cada reportagem seleciopada a composicdo de nosso
corpus, a tentativa de tecer consideractes geshi® s sérieNova Africg e, até mesmo,

sobre nosso objeto de conhecimento, nos intimida @eisco, sempre presente, de sintetiza-
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los arbitraria e categoricamente. Para alavancamsee processo de cerzir e, de alguma
maneira, arrematar, nos servimos de um dialogdde © passageiro — Profissédo: Repérter
de M. Antonioni, que pode dizer um pouco do dialodercultural e do trato da diferenca no

jornalismo:

Repérter David Locke: Yesterday, when we filmed you at the village, |
understood that you were brought up to be a witattad. Isn’t it unusual for
someone like you to spend several years in Franderagoslavia? Has that
changed your attitude toward certain tribal cust®iben’t they strike you as
false now and wrong, perhaps, for the tribe?

Entrevistado: Mr. Locke... There are perfectly satisfactory answve all
your questions. But | don't think you understandvhiiitie you can learn
from them. Your questions are much more revealbmutiyourself than my
answer would be about me.

Reporter David Locke: | meant them quite sincerely

Entrevistado: Mr. Locke we can have a conversation... But only's not
just what you think is sincere but also what | &adi to be honest. (The
passenger/Professione: reporter, M. Antonioni, 1875

Trata-se do didlogo entre um repérter, que estabalho na Africa, e umativo. Na
sequéncia da cena, o entrevistado toma a cameggpdder, colocando este Ultimo no campo
de visualidade para que possam, entdo, converdgord, ndés podemos realizar uma
entrevista, vocé pode me perguntar as mesmas pagde antes (traducao livre). Parece
haver, neste gesto do entrevistado, a sugestdmddraca de lugares: a identidade revelada
sera a daquele que indaga e ndo a do sujeito mergelado, ou que se quer fazer conhecer
por meio da narrativa. Ainda que o repérter dectpre suas perguntas sao sinceras, elas
estardo sempre ancoradas em seu repertorio cutumaduas possiveis leituras de mundo, em
suas admitidas formas de existéncia e logicas tet@mcao de sentidos, conferindo a
relacdo comunicativa um grande potencial de asganeima vez que as diretivas do dialogo

nem sempre conseguem acolher o lugar de falauwdm. O equilibrio da relacdo néo

%" David Locke: Ontem, quando o filmamos na aldeia, eu entendivapeé foi criado para ser um “feiticeiro”.
Nao é estranho para alguém como vocé passar naunitissna Franca e lugoslavia? Isso mudou sua agimde
relacdo a alguns costumes tribais? Eles néo Ilee@ar falsos agora e errados, talvez, para a tribo?
Entrevistado: Sr. Locke... Ha respostas perfeitamente satisést@para todas as suas questdes. Mas eu acho que
vocé ndo entende o quado pouco pode aprender camSelas questdes revelam muito mais sobre vocé anesm
que minha resposta revelaria sobre mim.
David Locke: Eu pergunto muito sinceramente.
Entrevistado: Sr. Locke, nés podemos conversar... Mas sedorapenas sobre o que vocé pensa ser sincero,
mas também sobre o que eu acredito ser honestalu@ao livre).
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dependera de um altruismo consentido, mas do awatld da “honestidade”, da
inventividade e do lugar dos sujeitos narrados.

Em algumas reportagens da séNeva Africa percebemos o esboco de linhas
temporais, para a identificacdo datro, que acionam um contexto que dialoga com um
universo de representacdes disponivel nos imagegdo enunciador e enunciatario — como a
primeira reportagem que revela Mocambique a pdos tempos das grandes navegagoes —,
ou ainda temporalidades e espacialidades extraldagiagem e da figura da repérter —
caracteristicas predominantes nas reportagensu@zejpassa no interior de Mocambique, e
09 sobre os povos da floresta. Tais desenhos #aslinle espaco-tempo acabaram se
sobrepondo amutro, no processo de fazé-lo existir, de presentitica-Nesses casos, 0s
tempos e espacos, delineados artificialmente peforiragem, ndo sendo extraidos do
universo de seus sujeitos narrados, talvez posstienltdr ainda mais o acolhimento da
expressao desses sujeitos.

Essa presentificacao artificializada daotro, por assim dizer, pode ser percebida
também na convocacdo de tematicas que vém a studiferenca. A reportagem 02,
produzida no interior de Mocambique, € bastantactaristica nesse sentido; ao tratar da
maléaria, da aids e da prostituicdo, a narrativail@abum conjunto de temas possivelmente
compartilhados com o espectador na identificaga@fdoano/mogambicano, mostrando-se
pouco porosa a instituicdo do espaco, do tempcs detiaatizacdes possivelmente instituidas
pelo outro. Em contraposicéo, a reportagem 38ns de Cabo Verdeambém se utiliza do
procedimento de presentificarowutro através da apresentacdo de uma tematica — 0s vario
estilos musicais — conseguindo, contudo, inscreveabo-verdiano e suas subjetividades,
com a escuta de varias vozes e com 0 recuo dagsei@ws pessoais da repérter e do tom
elucidativo da reportagem, a qual ndo se ocupouesgatar sentidos compartilhados com o
espectador, ou familiarizar e racionalizar a difigee

As passagens de elucidacaoaldro e o posicionamento da reporter sdo pontos que
nos instigam para a problematizacdo do didlogadalieiral, pois notamos que tais pontos
estdo intimamente ligados nas reportagens estudd&isdemos mapear trés diferentes
posicionamentos da repérter, cada um com suascagples na relagcdo conpatro e com a
apresentacao/elucidacdo da diferenca. Em algumaativas, a repOrter situa outro

7

apresentando o0 que vé€ pelo caminho; noutras, adeozepOrter € ainda presente na
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determinacdo dos sentidos, mas comp over e ha reportagens, ou trechos delas, em que a
reporter faz um recuo na enunciagao, deslocande-sena posicao de voz privilegiada.

Quando a reporter narra 0 que encontra e percefamtdua viagem, vimos que se
abrem duas possibilidades de construcdo semadéaan lado assistimos a transformacéo do
enunciador em narrador-testemunha, como nos relosajantes dos séculos XVI, XVII,
exercendo uma forga centripeta sobre o proceseogdeizacdo de sentidos, uma vez que ele
se torna o centro de onde irradiardo os signifisad@mu as impressdes transformadas em
significados. De outro lado, vimos uma possibilielade entrega a construcdo local do
contexto e das situagbes que abriganoutro, abrindo a reportagem a acontecimentos
inesperados e a potencial intervencdo dos entaeldist Percebemos que a primeira
alternativa € a mais frequente nesses momentasradggém um pouco mais livre, em que a
reporter se coloca a vagar por vilarejos e cidadegando suas impressdes-descricbes dos
lugares e das praticas culturais do povo apresenfBadavia, pudemos notar as marcas
deixadas peloutro frente a essa postura da repoérter, em algumasailestivas: na primeira
reportagem, por exemplo, vemos a cabeleireira AmgoA virar para os brasileiros o espelho
da representacédo, confessando sua admiracdo i, Bnquanto a reporter se mimetizava
aos mogambicanos, tendo seu cabelo trancado;cargersao dois dos moradores do Grande
Hotel que o apresentam junto ao vagar da reporter.

Nas reportagens em que a presenca do enunciad®rcpes avoz over, é possivel
notar o distanciamento da repérter conjugado aarte fom elucidativo que por vezes ofusca
e objetifica ooutro, representando-o sem sua participacdo e buscafholonacdes/razdes
para explicar ao espectador as atuais condicoegldelo africano. Essa postura € presente
em todas as reportagens, em maior ou menor graganuo principalmente o segundo bloco
da nona reportagem que trata do povo San.

Ja nas narrativas em que a reporter se deslocantim @o processo de producao de
sentidos, observamos um empoderamento das faleenttesistados. Na verdade, fica dificil
dizer se o poder de fala conquistado pelos enteglos, com a instituicdo de tematicas e a
ampliacdo de sentidos, € 0 que provoca o recuamaieceador ou se € o recuo do enunciador
que propicia a inscricdo doutro nas reportagens; ou ainda se foi no corpo a cdgo
interacdo queum e outro conseguiram construir representacdes de manempnta. A
terceira e a vigésima nona reportagens sdo asex@isssivas nesse sentido; e é curioso notar

(n&o saberiamos qualificar de outra maneira) quscicao dautro nessas narrativas se deu
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ao falar da musica de seus paises, respectivarivEgambique e Cabo Verde. Ao falar de
suas artes, as fontes langcaram também temas carflibosopoliticos, opressdes de género e a
forma de sentir e se relacionar com 0s sons, @fsiitas de suas terras.

Apreender os diferentes posicionamentos do enumGian cada reportagem, nos
permitiu atentar para o espacgo conferidooatro para a elaboracdo de uma imagem de si
mesmo e, neste seio, para os quadros de sentido$izamos para a leitura das diversas
situacOes apresentadas. Quando as fontes timstimmentoscomo competéncia lingiistica,
um bom desempenho frente a cAmera e um universepilesentacdes mais amplamente
compartilhado com a reportagem, pareciam partiocjpan mais equilibrio do processo de
negociacéo de entendimentos e configuracdo de wdragde inteligibilidade para ler seu
povo e seu pais. Do contrario, a reportagem acagbawvéalar pelooutro na maior parte do
tempo, através de impressdes do enunciador oujdafichcdo dos sujeitos narrados que se
tornavam uma turva abstracdo do africano ou de owroD pspecifico (mogambicanos,
pigmeus, san).

Essa generalizacao dotro se refletiu na ndo-identificacdo de alguns ergtadios/as
€ mesmo no nao-investimento das reportagens enstamas espinhosos, ou conflituosos,
ressaltados pelas fontes. Em meio a leitura deigsessobe-sons de musicas tradicionais,
escapou-se de falar da Luta pela Libertacdo Nacam®ocambique, da fome manifestada
por pescadores, dos anseios dos San, que vivemardagos em uma area demarcada, das
influéncias urbanas nas comunidades Mbut, por ekermd nado-atencdo a tematicas
ressaltadas pelas fontes, mais que uma opcao auidi@sda reportagem, nos revela a
fragilidade desse encontro cultural: o que o prazeke producéo do jornalismo muitas vezes
parece possibilitar € esbocar um entendimento sgulesdooutro, permanecendo ersua
superficie, sem que se percebam e se inscrevanaras \dimensdes de uma tematica
explorada, a singularidade dos sujeitos chamadfadap bem como os sentidos que néao
convergem com a matriz cultural do enunciador.

Com a estreita superficie de contato desenvolageercepcao doutro ficou restrita,
em alguns momentos, ao reconhecimento de famaideis, do que tem a Africa em comum
com o Brasil, de modo a ler o continente como umaakssas raizes, talvez perdida. Nao
chegamos a pensar que com isso tenha ocorrido avegacao as avessas, OU UM Processo
de brasileirificacdo da Africa; mas tal reconhecitoede familiaridades potencializou o

estabelecimento de um grande quadro de leiturafracanos sdo parte de nossa parentela.
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Desse movimento, pudemos perscrutar dois grandésas de relevancia para se enxergar a
Africa, que vieram a se transformar em dois fogequadramentos: o impulso ao novo, o
desenvolvimento e reconstrucéo dos paises afrigai®solonizacdo, enfatizando a luta dos
homens e mulheres comuns — ainda que muitas rgpagdransformassem esses sujeitos em
personagens sem uma face clara —; e a proximidedeutturas brasileira e africana.

Dentro desses dois grandes quadros, ndo notamosquardidade expressiva de
comparacdes e inversdes das praticas culturaisuttm, em relacdo as do enunciador e
enunciatario, no processo de fazer existir a dif@eou traduzi-la. Notamos, antes, o grande
esforgo de elucidagao conjugado ao, entdo, reconbeto de familiaridades e proximidades
entre as terras. Ao ressaltar o que ha de Bradifea, as reportagens reduzem, em alguma
medida, a potencialidade do choque cultural e dorabro na relagédo comoaitro.

Se resgatarmos a ideia de choque cultural desedaopor Wagner (2010) para
pensar a simbolizacdo dwoitro realizada pelas reportagens, chegaremos a prdidegéo de
seu processo de escritura. O autor nos diz querdagfio que as diferencas se fazem, que os
universos simbaolicos dos interlocutores ganhamistéreia enquanto cultura; seriam, entéo,
0s estranhamentos emersos da relacdo camtro a principal forca geradora da imagem
desseoutro. Nesse sentido, nos perguntamos sobre a evidé@ocdgs estranhamentos nas
narrativas daNova Africa bem como sobre a inser¢éo da acdouto no processo de tomar
corpo dos sentidos. Suspeitamos que, muito emlegmensvisiveis os momentos de choque,
atraveés de alguns testemunhos e entrevistas, sfamam centralidade em apenas parte das
narrativas, sendo, em outras, ainda periféricoscamplementares as leituras de mundo
promovidas pelo enunciador. Posto isso, nos cham@mcdo as passagens em que 0S
sentidos séo cristalizados majoritariamente pelgsrassdoes do narrador, por informagdes
dadas por especialistas ou mesmo pela enunciac&@zwver No caso do relato subjetivo
da reporter, notamos sim a entrega ao encontroacontro, quebrando o enrijecimento da
pauta jornalistica, mas ndo vemos, na mesma megtitdaque sdo geradas impressdes
pessoais, um acolhimento do estranhamento e ddomztro. Quando se recorrevaz overe
ao discurso especializado, em contraméo, temosisibiidade do encontro, o que parece
transformar o universo dautro em dados disponiveis a serem colhidos, ou, conuzsea
rotina da profissdo: apurados — processo que tanmdénparece propiciar com equilibrio a
acolhida da diferenca.
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A série de reportagens marca seu lugar de fala aidona necessidade de se buscar
uma voz que venha da Africa. Ao fim de nossa apmagio com a série, tentamos explicitar
comoela fala da Africa eea voz dos africanos ganha espaco nas narratiyaseAdemos,
desse conjunto de textos, tanto momentos em gaetoavistados conseguiram se inscrever e
puxar para eles as diretivas dos dialogos, quaassggens de obliteracdo da falaoditro
pela preponderéancia da voz do enunciador. O g@eradgrafia da série parece nos revelar
€ a tensdo que envolve a relacdo com a diferensaetivel a conflitos e assimetrias.
Notamos que o conjunto de reportagens, em alguntidmeconversaom 0 outro, nao
apenas o objetificando como algo a se fatdore Contudo, os trechos das narrativas em que
0s sentidos ndo séo produzidos conjuntamente, ouemi&rgem da relacdo comunicativa,
podem nos dizer das fragilidades das formas e dosegsos de producédo do jornalismo
disponiveis para tecer sentidos com as diferengdemsiando o desafio do didlogo
intercultural — que pensamos ser colocado ao jemal e também a sociedade

contemporanea.

138



5. Considerag0es finais

Ao fim da construcdo de nosso estudo, vemos queosleevela mais um caminho de
indagacao que propriamente conteudos ou respdatas.cTentaremos esbocar, entdo, de que
maneira nossos questionamentos foram tomando conps, permitindo cristalizar
entendimentos.

Ser com a diferenca, conviver com a outridade, pkra do universo jornalistico, € o
grande pano de fundo que orienta nosso estudo.Nzad (1972) e Kristeva (1994) vimos a
construcdo da unidade dos sujeitos por meio de nagegso de diferenciacédo. E na relagdo
com ooutro que oum se constitui, interioriza valores e expectativasias, cria padroes e
referéncias que geram distanciamentos e proximgdgdeutro estara sempre em nds, nos
constituindo, ainda que as avessas, por contrapmsit essa dinamica, realizada na pratica
comunicativa, é suscetivel a conflitos e assingtria

Tais assimetrias envolverdo o processo de apreendkefinir o outro, pois para
adquirirmos n6s mesmos uma existéncia semiodticpreéiso efetivarmos operacdes de
objetivacdo da diferenca — € o que nos diz Landp{2€l02). Ao nos vincularmos amutro,
nos posicionamos, tecemos sentidos, conferindoéamiim lugar ao parceiro da interacao.
No processo de nos situarmos em relacdmwutoo, também o situando, as divergéncias
inevitavelmente emergirdo, podendo se transformanma relacdo desarmonica de producgao
de sentidos.

Colocamos, entdo, uma lupa sobre a interacad@réotentender comom e outro
plasmam sentidos em comum, nos aproximamos da raed@nquadre de Bateson (1981;
2002) que diz da percepcgao/organizacdo do mundonp@ da interposicdo de quadros de
sentido. Como um principio organizador da experé&Goffman, 1974), o quadro traz a
primeiro plano alguns elementos manifestados ragdel comunicativa, deixando outros no
fundo, em sombra. Seria, entdo, o repertério @lldos sujeitos umas das forcas atuantes na
composicao dos enquadres de situagfes, duranteraci&o, que compreende também outra
forca: a intervencao mutua dos interlocutores.n§aa2002).

Quando se trata de um didlogo intercultural, egquee constitui nosso trabalho,
percebemos uma maior tensdo na conjugacéo de guad® negociacao de sentidos. Nesse
caso, ao construirem leituras um do outro, no gsmee interacéo, os interlocutores podem

transpor entendimentos enraizados em seus univambslicos e, até mesmo, ndo alcancar o
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sistema cultural que abriga determinadas praticétsirais de seu parceiro, ressaltando-as
apenas em superficie, estranheza e exotismo.

Neste né da pesquisa, outra implicacdo comeca @ogugada a relacdo com a
diferenca: o processo de produzir sentido soboeitto em texto. A principio, partimos de
relatos de viajantes-exploradores, cartas aos geéno tempos de colonizagdo e redes de
representacdes tecidas nas artes, na literatuaapelitica, compondo discursos sobre outros
povos. Notamos aproximacdes entre 0s gestos texiesse conjunto de fragmentos
discursivos — como a presenca de um narrador cptientanha acontecimentos, investindo
num vagar fugaz por onde passa, transformando isyagessdes pessoais em significados
objetivos — com a produgdo contemporanea do qu@retessiosamente chamamos
jornalismo de viageronde se insere nosso objeto empirico, a déie Africa O que nos
espantou no conjunto de textos de viagem, contodids que uma possivel associacdo as
narrativas jornalisticas contemporaneas que visaxpborar o desconhecido, foi a violenta
nao-escuta doutro representado, ato que transforma o texto em icist@geradora de uma
diferenca.

Essa nao-escuta dos sujeitos representados ntmuiacindagar sobre a preocupacao
de alguns campos de conhecimento e praticas efstitas, que trabalham a simbolizacdo da
diferenca, — a Histéria, a Antropologia, o cinenoauimentério e, entdo, o jornalismo — com a
inscricdo dooutro em seus processos de producdo de sentidos. Aadquigl motivou esse
caminho do texto foi a respeito de o jornalismoti@dizar ou ndo a operacédo de construcao
da alteridade como uma questdo epistemoldgica que m discussao e reconfiguracdo de
seu campo de estudos e sua intervencdo no mumdeésitde suas formas narrativas. Foi,
contudo, no timido dialogo com o0s outros camposcdehecimento que encontramos
guestionamentos para problematizar a relacdo codifeeenca na tessitura da narrativa
jornalistica, uma vez que as discussfes levantpelasjornalismo ndo se detiveram com
amplitude sobre esta tematica.

Vimos que os historiadores dialogam sobre formapeatesar a relacdo com a fonte
historica na reconstituicdo de tempos e contexissantropélogos se provocam sobre como
produzir sentido em campo e no relato etnografmpontando como possibilidades o
relativismo, o interpretativismo, o resgate do ags®@ e do encantamento do mundo ou ainda
a centralizacdo da relacdo comnativo como I6cus privilegiado de onde podem emergir

significados; e que o cinema documentério se ocupegde a génese de configuracdo de sua
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escritura filmica, da busca por diversas formasagte estéticas, de inscrever o tempo, o
evento, ooutro; jA o jornalismo se concentrou na outra ponta elacéo triadica da
enunciacdo, o espectador, buscando a producédo deemtido claro, coeso, harménico, de
facil assimilacéo.

Posto isso, nos aproximamos de nosso objeto empfrérscrutando sua forma, seus
mecanismos de producdo de sentido e a relacdowvibbada com o0s sujeitos narrados,
buscando entender como a diferenca era dada Yiwess que aNova Africaancora parte de
seu processo de construcdo semantica na expergamegiagem, orientando-se pelo principio
caracterizador da forma-texto reportagem: o esfdegelucidacao doutro. Desse modo, ao
apreender e apresentar o africano e suas condigdesla hoje, a série aciona contextos
historicos que situam outro, conjugando-os as impressdes da reporter e ateseumunho
subjetivo.

A convocacdo de contextos para fazer existir acafio, nos revelou, em alguns
momentos, a preponderancia do espectador na tréedenicativa que sustenta a reportagem
— traco percebido quando os tempos e espacos ielssjtara dizer outro diziam mais do
universo simbolico compartilhado entre enunciadwrreiatario que propriamente do
africano. Também o modo como ganhavam corpo asesafies da repoérter, no intuito de
descrever/interpretar @utro no curso das narrativas, talvez nos indique agpsta criacédo
de um espaco comum mais significativo com o esgectgue com entrevistados e a
compreensao de seus lugares de fala. Com tais raptos) da escritura, a diferenca é
posicionada, ética, estética e moralmente — consereado por Said (1990) nos textos
orientalistas.

As representacbes que emergem da escritufdogta Africa contudo, n&o calam o
outro como o fizeram os escritores, viajantes e artigt@sintervieram na constru¢cado de uma
ideia de oriente, ou mais proximo de noés, da diele indigena. Afinal, vimos também
momentos em que os africanos desafiam saberesitemtg do enunciador, quebram
possiveis expectativas da producdo jornalisticnalugares de fala elaborando discursos de
reivindicacdo e justificacdo das situacdes vivigas eles, instituem sentidos que nao sao
racionalizados pelas narrativas.

Mas percebemos que as vozes dos africanos se tarenguando eles ndo se deixam
calar. Os processos de produgao do jornalismo @ar@@o estar preparados para acolher as

marcas damutro e seus lugares de fala quared@ndo consegue investir sozinho na marcacéo
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de seulugar. A relacdo criada com os entrevistados, oawhjetivo principal de explica-los,
interpreta-los, avaliar suas condi¢bes de vida,esmmo a construcdo narrativa através da
experiéncia da viagem vivida pelo enunciador, stepes ndo facilitarem a expressao da
diferenca ou a construcdo conjuntasdeimagem. Ainda que a relacdo repérter-fonte seja
mais proxima na reportagem que em outras formasljsticas, percebemos certa dificuldade
da série (e do jornalismo, de modo geral) em c@avecom ooutro. o0 relato afetivo das
experiéncias da viagem, feito pela reporter, poconsegue inscrever a experiéncia do
encontro vivida também pelos africanos, nem seitnpeendo para a tessitura do texto a mao
dupla, por assim dizer, desse encontro, do chogiiral. Também o esforco exagerado de
interpretar coutro para comunica-lo com clareza, através da gramjatinalistica, por vezes
cria barreiras a inscricdo do estranhamento radidal ndo convergéncia de mundos,
restringindo as possibilidades da reportagem dgaafqpontos de fuga dos sentidos.

Quando comecavam a tomar forma os primeiros questientos deste trabalho,
destacamos nosso fascinio com a pratica comuragati@paz de provocar ranhuras em
sistemas de ideias consolidados, em valores @mtials, renegociando sentidos, num
constante fabricar-refabricar da ordem social. MaesNova Africa percebemos essa
motivacdo pela busca de rompimentos, de atualizde&ealores, com o objetivo de trazer
para as narrativas a voz do povo africano, queoriisimente teve sentidos cerzidos
violentamente sobre seu siléncio, gerando dai septacBes enrijecidas, esteredtipos
condensadores. A interacdo parece se interpor ettermativa que permitiria gerar imagens
mais plurais do africano e, ao mesmo tempo, comodaesafio, uma vez que acessar 0
universo dooutro e enuncia-lo é um processo tao fragil, que escomiie uma insidiosa
relacao de forga.

Se, em algumas passagens, a skoga Africando consegue trazer seus sujeitos
narrados para o centro das reportagens e tecélaertn conjunto com eles, pensamos que
esse impasse pode decorrer da conjugacéo de fgteresio se dissociam: em primeiro lugar,
da fragilidade do encontro cultural, em seguidaindaficiéncia dos principios organizadores
de sentido das formas jornalisticas que temos enosmémitando, inclusive as
potencialidades do audiovisual na reinvencdo deirda® que propiciem trazer viva a
palavra dooutro, por meio de outras formas de interagdo que acplaaexpressédo dos

sujeitos.
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Centralizar a interacdo como l6cus primordial dedpcdo de sentido sobre/com a
diferenca nos parece ser um caminho para pensgogagem jornalistica. Dessa maneira, a
narrativa, nascida do encontro, do choque de difase do entre-lugar criado pam e outro
se transformaria — ao passo que se daria a ver gnemmundo ndo-antedado, um mundo

somente existententre somente em relacao.
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7. Anexos

Reportagens da séridNova Africa

1 — llha de Mocambique - histérico de colonizacdo, grandes navegacfes, goeta
portugueses, costumes dos povos da ilha;

2 — llha de Mocambique e interior do pais -€ondi¢cdes de vida do pais (educacéo, saude,
trabalho, lazer) prostituicdo, Aids, malaria;

3 — Mocambique: Beira e Maputo —Grande Hotel, movimento de Luta pela Libertacéo
Nacional, rappers de Maputo;

4 — Africa do Sul —fazendeiros, vida no interior do pais, criacdo ddog americanos
proprietarios de grandes fazendas;

5 — Namibia —apresentacdo geral do pais, vida na comunidade &lipdvos pastoris,
conflito do governo com os Himba pelo projeto desageopriacdo de suas terras para
construcdo de hidrelétrica.

6 — Congo —violenta colonizacdo do pais pelos belgas, econamfiGamal, producdo da
cerveja de banana, minas e exploracdo do ouraceltim, guerra civil,

7 — Botsuana —parque com reserva de animais, poder transformdmidurismo na Africa,
dados histéricos do exterminio de animais e a proatizacdo da dinamica do turismo hoje;

8 — Congo - Montanhas do Congo, onde se encontram 0s pouciasggue restam no pais,
vivendo sob o fogo cruzado da guerra civil. Regd® Kibumba, problematizacdo da
derrubada das arvores para producao de carvaaaveget

9 — Florestas da Africa Central -povos da floresta e savanada dos Mbuti e dos San;

10 — Congo -Guerra Civil, milicias, grupos armados que tentamubar o poder na RDC,
acampamentos de refugiados;

11 — Ruanda —Histoéria do Hotel Ruanda, genocidio e guerra easreluas etnias (Tutsis e
Hutus), interior do pais, agricultura;

12 — Quénia —incorporacao da tecnologia pelo pais, mudanca gan@acdo dos negocios
do campo e nas grandes cidades com a tecnologia;

13 — Entrevista com a ambientalista Wangari Maathai tematizacdo de problemas
ambientais a partir de entrevista com a lider antbiista;

14 — Zanzibar — capoeira, pesca, turismo, escolas religiosas, ldgamulher no pais,
acompanhamento de gestantes em pré-natal atrawésudir;
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15 — Etiopia —religides e templos, plantacdes de café e pa@robém resgata imagens de
fome, miséria e exploracdo do pais;

16 — Zimbabue —disputa pela terra, fazendeiros estrangeiros, @tria familiar, estrutura
do governo de Zimbabue, entrevista com lideresipasdi

17 — Eti6épia — dialoga com a reportagem 15; fala sobre o nortepais: cristianismo
ortodoxo, igrejas, mosteiros, pinturas religiosaadicdo e novas ideias vindas com a
modernidade, vida em pequenas comunidades;

18 — Zimbabue —cidade fronteirica de Mussin@frica do Sul e Zimbabuekituacdo dos
imigrantes, como vivem, crise de desemprego nq pais

19 — Africa do Sul —cidade de Durban, que agrega a maioria de populagéma do pais,
familias indianas, préticas culturais, ensino ecadéo;

20 — Africa do Sul —histéria dos jovens que frequentam a escola denciriéig Fish, roteiros
produzidos pelos jovens;

21 — Malaui —campos agrarios, programas de incentivo do govegracultura organica,

22 — Africa do Sul— copa do mundopreparacédo do pais para sediar a copa, estadios,
infraestrutura, conflitos no esporte entre negrbsaacos;

23 — Africa do sul —as riquezas do pds-aparthewlltivo do vinho no pais, exportacao,
desenvolvimento;

24 — Cabo Verde -Tecnologia e tradicdo, ocupagdo do arquipélagajesaitecnologia,
comunidade religiosa dos Rabelados;

25 — Ilha do Fogo e Bigajos vulcdes, populacdo que vive perto dos vulces sitiiquezas
naturais, pesca ilegal,

26 — Gana —paixdo pelo futebol e pelo boxe, pescado, vendaeaire pelas mulheres,
exportagao;

27 — Cabo Verde -—diaspora, cabo-verdianos na Europa, Sdo Tomé e |l&ngs
universidades de Cabo Verde, imigrantes chines@sisp Rabelados escravizados;

28 — Guiné Bissau -0 cultivo da castanha de cajagricultura, religibes tradicionais,
diversidade de etnias, situacao politica do pais;

29 — Cabo Verde -estilos musicaisfestas, dancas, batuques e entrevistas com jdasalis
cantores e musicos;

30 — Costa do Marfim —futebol, preparacdo e expectativas para a copa wadon os
personagens do povo que fazem a festa nos estéimdas;
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31 — Gana -escravidao, comunidades de afro-brasileiros, peseadvilarejos, producao de
arroz;

32 — Ultima reportagem — Um rio chamado Atlantico +esgate das reportagens anteriores,

entrevista com professora que utilizou o NA comaemal didatico, balanco geral da série e
afirmacéo de seu lugar de fala.
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